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ଉପୋଦ୍ଘାତ 


ସମାଜର ସାଧାରଣ ବା ମାମୁଲି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଲୋକ ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ, ଯେଉଁମାନେ ନିରକ୍ଷର ବା ସ୍ଵଳ୍ପଶିକ୍ଷିତ । ସାଧାରଣଜନଙ୍କ ଗଲିଚଳଶି, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଆଚାରବିଚାର, ବେଶପୋଷାକ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, କଥାଭାଷା, ନୃତ୍ୟଗୀତ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ପରଞ୍ଚରା ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ 
ଏବଂ ପରିବର୍ଭନକୁ ବିରୋଧ କରେ | ଅଞ୍ଚଳ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ଧାର୍ମିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ | 
ସେଥୁପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯିବା ସ୍ବାଭାବିକ | 
ଯଦିବା କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ସଞ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଥାଏ ତେବେ ତହିଁରେ ମୂଳ ସ୍ଥାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବା 
Folk Culture ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ଫାଲ୍‌ଗୁନି ଦେଂଙ୍ଂ “Folk Culture of 
West Bengal’ ନିବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି “Folk-culture refers to a 
culture traditionally practiced by a small, homogeneous, rural 
group living in relative isolation from other groups. 
Historically, handed down through oral tradition, it 
demonstrates the “old ways’ over novelty and relates toa 
sense of community. Folk culture is quite often imbued with 
a sense of place. If elements of a folk culture are copied by, or 
moved to, a foreign locale. they will still carry strong 
connotations of their original place of creation. ( Journal of 
{nstitute of Landscape Ecology and Ekistics, Vol.35,No.1) 


ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ ] ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସୀମିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାବେଳେ ଉଦାରତା ପାଇଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିସର ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇଥାଏ। ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ମାର୍ଜିତ ହେଲେ ବି ତହିଁରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସତ୍ତା 
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୪ 


ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବେ ନିହିତ ଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଲୋକଜୀବନର ମୂଳପିଣ୍ଡ | ମନୁଷ୍ଯ ଯେତେ 
ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଛାପ ତା' ଅବଚେତନ ମନରେ ଛପି 
ରହିଥାଏ। ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ବା ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ପାଇ ତାହା କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଭାବକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼କରେ । ବିପଦଆପଦକୁ. ସାମ୍ପାକରିବା ଓ 
ଜୀବନକୁ ସୁଖକର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲୋକଦେବତା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଓଷାବ୍ରତ ଆଦିର 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ। ଏସବୁର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ପରିବେଶ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ ହୁଏ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ବୃକ୍ଷଲତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ, 
ନଦନଦୀ, ପାହାଡ଼ପର୍ବତ ଭଳି ନିର୍ଜୀବ ସଜୀବଙ୍କୁ ଉପାସନା କରିବାର ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ୟମାନ | 
ପ୍ରକୃତିର ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥବା ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାରକରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ 
ଏସବୁକୁ ଉପାସନା କରାଯାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟଟନସ୍ଥଳୀର ବିକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ଆର୍ଥକ ଉପାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପଥ ଉନ୍କ୍ତ କରିଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ମନୋବଳ ନୁହେଁ ତା'ର ଶାରୀରିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଖେଳ, 
ଳୋକଚିକିସ୍ସା ଲୋକ-ଖାଦ୍ୟପେୟ ଇତ୍ଯାଦି ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ, 
ଯାହା ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ ହିତକର | ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକକଳା ବା କୌଳିକବୂୃଭି ସମାଜରେ ରୋଜଗାରର 
ପନ୍ଛା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତି ଦକ୍ଷତାର ବିକାଶ କରିଥାଏ । କମାର, କୁମ୍ଭାର, ବଢ଼େଇ, 
ବଣିଆ, ଗୁଡ଼ିଆ ଆଦି ଘରର ପିଲାମାନେ ପିଲାଦିନୁ ସେମାନଙ୍କ ବଂଶବୃତ୍ତି ସଙ୍ଗେ ପରିଚିତ 
ହୋଇ ଭବିଷ୍ୟତରେ ନିଜ ନିଜ କୌଳିକ ବୃଭିରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଥାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକକଳାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହାକୁ ପେଟେଷଣ୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଗଲେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରନ୍ତା | ପୁନଷ୍ଢ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଦଳର ମୁରବି ଚୟନ, ନ୍ୟାୟନିଶାପ, ସଭାସମିତି ଆଦି ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ସଂସ୍କାର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ସୁସଂଯତ କରିଥାଏ 


ଯାନିଯାତ୍ରା, ନୃତ୍ୟଗୀତ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ହେବା ସହ ଭାଇଗରାର ଭାବ 
ଉଦ୍ରେକ କରେ। ନାଟ, ତାମସା, କଥା, ଗୀତ, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ | ନୋକଂାହିତ୍ୟର ପ୍ରତି 
ନତ୍ରରେ ଲୋକଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଲୋକସାତିତ୍ୟର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶଦ୍ଦ 
Folk}ore ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | Encyclopaedia 


Britannica ଅନୁଯାୟୀ folklore, in modern usage, an academic 
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discipline the subject matter of which (also called folkiorc; 
comprises the sum total of traditionally derived and oraiiy of 
imitatively transmitted literature, material culture. and customs of 
subcultures within predominantly literate and technoiogicalls 
advanced societies: comparable study among wholly or mainiy 
nonliterate societies belongs to the disciplines of ethnology aid 
antliropology. In popular usage, the term folklore is sometimes 
restricted to the orai literature tradition. 

ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଅଲୌକିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ 
ସେସବୁ ଲୌକିକ ଜୀବନକୁ ସତ୍ପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା ପାଇଁ ସୁଚେଇ ଦେଇଥାଏ | 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର କଥାଭାଗ ଯେମିତି ଅଭୁତ ସେମିତି ରୋମାଞ୍ଚକର । କଥାବଙ୍କୁ? 
ଆରମ୍ଭରେ ଚମକ୍ରାରିତା ନଥିଲେ ବି ଏହାର ପ୍ରବାହ ବେଶ୍‌ ଚିତାକର୍ଷକ ଆଉ ପରିଣତି 
ମଧ୍ଯ ମିଳନାମବକ ବା ସୁଖକର ହୋଇଥାଏ ! ‘ଏକଦା ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ’, ‘ଅନେକ 
ବର୍ଷ ତଳର କଥା” ଅବା “ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କର ତିନି ରାଣୀ ଥଲେ” ଆଦି ପରି ଏକ ପ୍ରକାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଲୋକଗଳରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକଗନଛ କଥନ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହେବା ସହ ଏଥରେ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକନାଟକର ରଚନାରେ ଗତାନୁଗତିକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ସରଳ ଓ ଫ୍ଲାଟ । ନାୟକ ଯୁବକ, ବୀର ସ୍ଵଭାବର 
ହୋଇଥବା ବେଳେ ନାୟିକା ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇଥାଏ। ପରିଶେଷରେ ସର୍ବଦା ନାୟକ ପାଖରେ 
ଖଳନାୟକ ହାର୍‌ ମାନିଥାଏ। ସେହିପରି ଲୋକଗୀତରେ ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଢଙ୍ଗରେ 
ପଦ ସଂଯୋଜନା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ଏହାକୁ ମନଛୁଆଁ କରିଥାଏ | ପୌରାଣିକ, 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | 
ଧର୍ମ ଅର୍ଜନ, ମାନସିକ ଅଭିଳାଷ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | 
କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନଥାଏ କି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶପୋଷାକ ବା ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିନଥାଏ | ହାତ ପାହାନ୍ତାର 
ଲୋକ ଉପକରଣକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଲୋକନାଟକର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ମୋଟିଫର 
ଅନୁଶୀଳନକୁ ନେଇ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କର 
ଖିଅକୁ ଠଉରାଯାଇପାରେ | ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୂପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ଏହାର ରଗନୃ 
ଓ ଉତ୍ତରଣ ନିରୂପଣରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ ହୋଇଥବା ହେତୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର 
ଏହା ସବୂକାଳରେ ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇଛି। ବୌଦ୍ଧିକତା ପାଇଁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଲୋକସମାଜରେ ଏତେମାତ୍ରାରେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଫଳରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଉଥୁବାରୁ ବର୍ଭମାନ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ 
ତହିଁରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଜନଗଣଙ୍କ ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଠାମାନେ 
ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ବିଧ୍ବବିଧାନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳଭିତ୍ତିରେ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକଙ୍କ ସ୍ଵତଃ 
ଭାବାବେଗରୁ ଏସବୁ ରୀତିନୀତି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନ 
ହୋଇ ସର୍ବଦା ପାଠକୀୟ ଆଦର ପାଇଆସିଛି। ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଉପାଦାନ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥିବାରୁ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ସୁସଂପର୍କିତ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍ଲୀଳତା ବା ଗ୍ରାମ୍ୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ତାହା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଦଳଗତ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗାଲିଚଳଣି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର 
ରୁଚି ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସମାଜର ହାବଭାବ ଅନ୍ୟ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନ 
ପାରେ, ମାତ ଅଶିଷ୍ଟ ବୋଲି କହିବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ କଳନା ପ୍ରବଣତା 
ଯେମିତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବାସ୍ତବତା ବି ସେମିତି କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ। ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ବକମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥୁବା ସମୟେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମାଜଭିତ୍ତିକ ହୋଇ 
କାଳଜୟୀ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ପାଞ୍ଚ ବା ନାନା କଥା ଏ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଉକ୍ତ 
ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ନର କଳେବର ଶ୍ରୀମଶ୍ତିତ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା 
ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକାଶନ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିବା ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ମୋର 
ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ | 


ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ପଣ୍ଡା 
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୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ଵରୂପ 
ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାରାର ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ କଉଡ଼ିଖେଳ 
ଡକ୍ଟର ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନର ବିବର୍ଭନ 
ଡକ୍ଟର ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ନାଗସର୍ପର ଉପାସନା 
ଡକ୍ଟର ଆଶିଷ କୁମାର ସାହୁ 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ଧୁଡୁକି 
ଡକ୍ଟର ସମୀର ଭୋଇ 
ପଶ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଦେବତା 
ଡକ୍ଟର ଅଜିତ କୂମାର ବେହେରା 
ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବୃକ୍ଷପୂଜା 
ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ମହାନଦୀ 
ଡକ୍ଟର ଆଶିଷ କୁମାର ସାହୁ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବିଶ୍ଵାସ 
ଡକ୍ଟର ଅଜିତ କୁମାର ବେହେରା 


ଜଗନ୍ନାଥସଂସ୍କୃତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତିର ପ୍ରଭାବ 


ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ପଞଶ୍ଡା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ରୂପତତ୍ତ୍ତର ବିଚାର 
ଡକ୍ଟର ଶିଶିର ବେହେରା 


୩୨ 


୪୧ 


୫୪ 


୭୪ 


୮୪ 


୮୭ 


୯୩ 


୧୨୯ 


୧୪୫ 


୧୮୩ 


୧୯୩ 
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୧୪. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯. 


୨୦. 


୨୧. 


୨୩. 


୨୪. 


9୫. 


ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରଞ୍ପରାରେ ରଣପାନୃତ୍ୟ ୨୦୬ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ନାହାକ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନ ୨୧୫ 
ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : ଏକ ସମୀପ ଦୃଷ୍ଚି 99୯ 
ଡକ୍ଟର ଅଶୋକ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 

ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ ଦାସକାଠିଆ ୨୫୪ 
ଡକ୍ଟର ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 

ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ରିତ ଶିଳ୍ପବିଧବ ୨୭୫ 
ଡକ୍ଟର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା 

ପାଲା : ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗୁ ଲୋକକଳା ୩୦୨ 
ଡକ୍ଟର ଅନୁପ ମାର୍ଥା 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୧୮ 
ଡକ୍ଟର ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚ 

ଅନନ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ୩୬୧ 
ପଲ୍ଲବିନୀ ସାମଲ 

ଲୋକଗୀତରେ ନାରୀର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ୩୭୪ 
ଡକ୍ଟର ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 

କଳାହାଣ୍ଡି ଲୋକଖେଳର ଗୀତ ୩୮୩ 
ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥ୍‌ ଆଗର୍ଯ୍ୟ 

ଲୋକକଥାରେ ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା ୪୧୦ 
ଡକ୍ଟର ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ଲୋକଉପାଦାନ ୪୧୮ 


ଡକ୍ଟର ସ୍ବୟଂ ପ୍ରକାଶ ପଞ୍ଡା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ଵରୂପ 
ଡକୃର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 


ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ତୁଳନାରେ ଲିପିର ଉତ୍ତାବନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ନୁହେଁ ଲିଖୁତ ଜ୍ଞାନର ଅଧକାରୀ ହେବା ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ କମ୍‌ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା 
ନୁହେଁ। କିନୁ ଆଜି ବି ପୃଥଵବୀର ସଂଖ୍ଯାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକ ଲିପିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଜ ଜ୍ଞାନକୁ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ମୁଖର ଭାଷା ଓ 
ଚଳଣି ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ସାରାବିଶ୍ଵରେ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଥମେ ଥଲା ମୌଖୁକ, 
ତା'ପରେ ହୋଇଛି ଲିଖୁତ। ଯଦିଓ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯ ଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ, 
ମୌଖୁକ ଆଦାନପ୍ରଦାନ (Oral Communication) ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶିଷ୍ଟ ପରଖରାର ପଛରେ ରହିଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା! କାରଣ 
ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି କେବଳ “ଲୋକ” କିମ୍ବା କେବଳ “ ଶିଷ୍ଟ? କୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠି 
ନ ଥାଏ । ବରଂ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଲୋକ -ଶିଷ୍ଟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତିର ମାର୍ଚିତ ରୂପ ନିର୍ମାଣ ପଛରେ କେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିହିତ, ତାହା ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ସମାଜ ହିଁ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । 

ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ମହାକାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ବୀରଗାଥା ଓ ନାଟକ ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ: 
ଆନୀତ । ବାଇବେଲ୍‌ର ଉପାଖ୍ଯାନ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଇଲିଆଡ଼, ଓଡ଼େଶୀ, 
କଥାସରିତସାଗର, ହିତୋପଦେଶ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଶାଶ୍ବତ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ | ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଯେହେତୁ ଦେଶ ଓ ଜାଉିର ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନ ଓ ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁବନ୍ଦିତ, ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଦେଶରେ ମାନବିକୀ ବିଦ୍ୟାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ରୂପେ ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ, ସମ୍ପାଦନ ଓ ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଉଛି | 
ଲୋକସଂସ୍କୁତିର ସଂଜ୍ଞା : ଇଂରାଜୀ Folklore ଶବ୍ଦର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଯଦିଓ 
ପ୍ରଥମେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲା, କିନୁ ଏବେ ଏହାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥିବାରୁ ' ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି | ସାହିତ୍ୟର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
“1 iterature’ ଓ ‘lore’, ବା “ବିଦ୍ୟା” ସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ଦିଗକୁ ପ୍ରତିନିଧବତ୍ 
କରୁଛି | ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ଗଣ Folklore କୁ ନିଜ ନିଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ବିଗ୍ଭର 
କରି ଏହାର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଲୋକବିଦ୍ୟା, ଲୋକାଚରଣ, ଲୋକଶ୍ୁତି,- 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକବିଜ୍ଞାନନ ଲୋକଚର୍ଯ୍ୟାୟ ଲୋକବୃତ୍ତ ଲୋକକୃତି, ଲୋକତତ୍ତ୍ଟ 
ଲୋକ ବାଙମୟ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ 
କରିଛନି। (ମଣ୍ଡଳ : ୧୯୮୩: ୨୦) ଏହିସବୁ ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ' ଲୋକବିଦ୍ୟା' ଓ 
' ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟାପକ ଭାବ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ, ଯଦିଓ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଇଂରାଜୀରେ Folk Culture ଅଟେ | “ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଫୋକ୍‌ଲୋର 
(Folklore)ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନ ହେଲେ ହେଁ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବହାରିକ ସାର୍ଥକତା 
ଓ ସାଧାରଣ ସ୍ତୀକୃତି ସୂତ୍ରରେ ହିଁ * ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସାଧାରଣ ଭାବେ 
ବିବେଚନାର ଯୋଗ୍ୟ!” (ଚଙ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ : ୧୯୮୫ : ୨୯) 

ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସଂସ୍କତି : ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଫୋକ୍‌ଲୋର 
“ସାହିତ୍ୟ? ରୂପେ ପରିଗ୍ଧହୀତ | କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଆଶୟକୁ ନେଇ ଏହା 
କ୍ରମବର୍ବମାନ ଏକ ବିଷୟ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା। ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ଯାପକ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ | ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ, ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ 
ତଥା ସଂସ୍କୃତବିଦ୍ମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 


ଏ ସଂପର୍କରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ମଜରୁଲ୍‌ ଇସଲାମ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା - “1 culture 
is the product of the intelectual faculty of man, folklore is the 
result of his urge for creativity and impulsive love for beauty. 
In one, he finds his intellect and sense of refinement released, 
in the other his creative ideas are expressed and shaped, his 
aesthetic impulse speaks. By doing so man also nourishes his 
culture through folklore. Folklore is thus the product of 
culture, a component part of culture.” (Islam : 1985:141) 


Folklore ଶବ୍ଦଟି ଇଂରେଜ ଗବେଷକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜନ୍‌ ଥମ୍ସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୮ ୪୬ 
ମସିହାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା । ଲୋକଙ୍କର ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା, ବ୍ୟବହାର, ଚଳଣି, 
ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମାରାର, ଗାଥା, ଲୋକୋକ୍ତି ତଥା ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ଚଳିଆସୁଥୁବା ବିଷୟକୁ 
ସେ popular antiquity ଓ popular literature ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଥଲେ | 
(Handoo : 1989 :1) କିନୁ ଥମ୍ସଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଜର୍ମାନର ଗ୍ରୀମ୍‌ସ ଭ୍ରାତ୍ସଦୃୟ 
(Grimms Brothers) ଖୀ. ୧୮୧ ୨ରେ ଜର୍ମାନର ଲୋକ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା 
(ଗୀତ, ଗାଥା, କାହାଣୀ) ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ | ଥମ୍ସ Folklore ଶହ୍ଦର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବହାର . 
କର୍ଭା ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲେ ବି ପ୍ରକୃତରେ ଗ୍ରୀମ୍୍‌ସ ଭ୍ରାତୃଦୃୟଙ୍କୁ ଫୋକ୍ଲୋର୍‌ ' ଚର୍ଚାର 

ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ରକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। 
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ଥମ୍ସଙ୍କ ପରେ ହରସ୍କୋଭିଟ୍‌ସ ନିରକ୍ଷର ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମିଥ୍‌, କାହାଣୀ, 
ଲୋକୋକ୍ତି, ଗୀତ, ସଙ୍ଗୀତ ସମେତ ସଂସ୍କୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାୟକ କଳା ସାମଗ୍ରୀକୁ 
ଫୋକ୍ଲୋର୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ( Herskovits: 1974:272) ଉଭୟ ଥମ୍ସ ଓ 
ହରସ୍କୋଭିଟସ୍‌ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ତଦ୍‌ବିଦଗଣ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିଥିବା ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଫୋକ୍‌ଲୋର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ତଥା ଚରିତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତୀତ ପ୍ରବଣ ବୋଲି ଧରିନେଇଥୂଲେ। ମାନବବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ତେଣୁ 


ଫୋକ୍ଲୋର୍ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି କହିଥିଲେ- The term folklore was 
coined in the 19th century to denote the unwritten stories, 
beliefs and customs of the European peasants as opposed to 
the sophisticated traditions of the educated elite (Haviland: 


1981:374-375) 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ପରିଭାଷା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବ୍ୟାପକ ରୂପ ନେଇଛି। 
ସଂପ୍ରତି ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପରେ ବିସ୍ତୃତ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି | Dan Ben Amos 
ଲୋକସଂସ୍କୃ ତିର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
“ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀ” (Social Context) ଭିଭିରେ ତଥା ସଂଗୃହୀତ ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ବିଭାଗୀକରଣ ଭିତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | ଲୋକସଂସ୍କୃତି (୮୦10୮୧) ର ପରିଭାଷା ସଂପର୍କରେ 
Ben Amos କହନ୍ତି, “ ମାନବ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କଲାବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ମାନେ ଏହାକୁ ସଂସ୍କୃତି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି | (Amos : 1976:376) 
ସେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀରେ ଏହାର 
ସଂଖ୍ୟାମ୍ମକ (୩ଧmerical) ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିଭିଭିକ (Intutive) ତଥା ବ୍ୟାବହାରିକ 
(operational) ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
“Folklore is one of those three, a body of knowledge, a mode 
of thought and a kind of art.” (ibid) ପୁଣି ଏହାର ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀ 
(SOcial context), ସମୟର ଗଭୀରତା (me depth) ତଥା ସଂପ୍ରସାରଣର 
ମାଧ୍ୟମ (medium of transmission) ଭିତରୁ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପିତ | (ibid:p-359) | 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ବକାର, ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵ ଓ ପୁନଃସର୍କନ (possession, 
representation and recreation)ର ମୂଳ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବେଷ୍ଟନୀ | ଏହା 
ଲୋକଙ୍କ ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସମାଜରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ ପାଏ ତଥା 
ସାମୂହିକ ଭାବେ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ସାମୁହିକ ଭାବେ ପୁନଃ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହା ସର୍ବ ସାଧୀରଣ 


ସମ୍ପି ରୂପେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଜୀବନ୍ତ ଥାଏ| 
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୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଦିମ କାଳରୁ ମାନବ ମାନସିକତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହା ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ମାନବ ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ନାର ପ୍ରତୀକକୁ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରେ। 
ସାମୁହିକ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ତଥା କଳାର ପୁନରୁପ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଗତିଶୀଳ | 
ଏହା ଏକ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳ ପ୍ରି ପା, ଯାହା ଭିତରେ ବାସ୍ତବିକତା ଓ କଳାମ୍କତା 
ସମୃଦ୍ଧ ଥାଏ ବୋଲି Ben Amos ମତ ଦିଅନ୍ତି] (ibid: P.363) 

ତେଣୁ ସଂପ୍ରତି ଫୋକ୍‌ଲୋର କହିଲେ କେବଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝାଯାଏ ନାହିଁ, 
ବରଂ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଏହାର ଅଂଶବିଶେଷ ! ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ହେଲାପରେ ଏହା 
କେବଳ ନିରକ୍ଷର ସମାଜର ଅତୀତ ସର୍ବସ୍ବ ଜ୍ଞାନ ହୋଇ ଆଉ ରହିନାହିଁ। ବରଂ ସମୃଦ୍ଧ 
ଶିହନଗରୀ କୁଲିବସ୍ତିର ଶ୍ରମିକ ସମାଜର ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ କ୍ୟାମ୍ପସ୍‌ର 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ରୀରା ସୃଷ୍ଟ କଥା, ଚାତୁର୍ମ୍ୟୂର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ଲେଷ, ଜୋକସ୍‌ ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
Folk ସଂପର୍କରେ ଆମେରିକାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ Aan Dundes ଙ୍କ ମତ ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ- The term folk can refer to 


any group of people who so ever share at least one common 
factor. Even ethnic group has its own folklore, just as each 


occupational group has its own folklore. (Dundes: 1978:7) 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳା : ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ରିଗ୍ର୍ଡ ଡରସନ୍‌ 
(Richard M. Dorson) ଜଣେ ଇତିହାସ ପ୍ରଫେସର ଥୁଲେ | ସେ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ 
ଦେଶର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ । ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିଷୟ ଶୂଙ୍ଖଳାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଗରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ (ଠ୮aୀ literature), ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକଙ୍କର ଭୌତିକ 
ଜୀବନ (material culture or physical folklife), ସାମାଜିକ ଚଳଣି (social 
folklife) ଓ ପ୍ରବର୍ଭନଶୀଳ ଲୋକକଳା (performing folk arts) | (Dorson: 
1972:4) 


ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ¬ ଲୋକଙ୍କ ମୁଖନିଃସୃତ ଓ ପରାମ୍ପରାକ୍ରମେ ଜୀବିତ 
ଲୋକଗୀତ, କାହାଣୀ, ଗାଥା, କାବ୍ୟ, ଲୋକୋକ୍ରି, ମିଥ୍‌, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀଂ ଆଦି ମୌଖକ. 
ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 

ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଏଥୁମଧ୍ୟରେ ମାନବ ଜୀବନର ଆର୍ଥକ କାରିଗରୀଭିତ୍ତିକ 
କୌଶଳ, ଯଥା - ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, ବସ୍ତ ଚୟନ, ବାସଗ୍ଧହ ନିର୍ମାଣ, 
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ନାନା କୌଶଳ ଓ ଉପକରଣର ଉଭଭାବନ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଡରସନ୍‌ ଲୋକ ଶିଛ୍ଛୟ ଲୋକକଳା, 
ଲୋକସ୍ପପତି, ପ୍ରସାଧନ ତଥା ରାନ୍ଧଣା ଶୈଳୀକୁ ଲୋକଜୀବନର ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ସାମାଜିକ ଚଳଣି ¬ ବ୍ୟକ୍ତିର ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ନାନା 
ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଭିଗ୍ରିକ ଆଗର, ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଥାସର୍ବସ୍ବ ରୂପେ ଏହାର 
ପାଳଣା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଯାଦୁବିଦ୍ୟ ଶକୂନ, ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ନାନା ଅଭିକ୍ରିୟା ବି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ତ। 
ଲୋକଞଷଧ ତଥା ଲୋକଧର୍ମ, ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଓ କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ସେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି 
ରୂପେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନଶୀଳ ଲୋକକଳା, ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ | 

ଡାନ୍‌ ବେନ୍‌ ଆମସ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ (gୁ୮୧5) ମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ନ 
ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଯଥା - କଥୋପକଅନମୁୂଳକ (conversational genre), 
କ୍ରୀଡ଼ାଭିଭିକ (play genre), କାହାଣୀଧର୍ମୀ (ve genre) ଓ ସୁିତିଶୀଳ ବିଭାବ 
(static genre) (Amos : 1976) ସେ ଲୋକସଂସୃତିର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପରସ୍ପର 
ସଂପର୍କଯୁକ୍ତ ରୂପେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଯେପରିକି ଧର୍ମାଗାର (¡2!) ସହିତ ମୌଖକ ପରମ୍ପରା 
(oral tradition)ର ସମ୍ପର୍କ ତଥା କ୍ରୀଡ଼ା, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ମନ୍ଧ, ଛଟା, ଗାଳି ଓ ସୁଭାଷଣ ଆଦିକୁ କଥୋପକଥନ ବିଭାଗରେ 
ରଖୁ ନାଁ' ଦିଆ, ଶବ୍ଦଖେଳ ଓ ଗୀତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ସେ କ୍ରୀଡ଼ା ବିଭାଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି। 
ପୁଣି ପର୍ବପର୍ବାଣିକାଳୀନ ଧର୍ମୀୟ ଅଭିଗାର, କାଳିସୀ ନାଚିବା, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟକୁ 
ବି ସେ ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ରୀଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 

କାହାଣୀଧର୍ମା ବିଭାବ ରୂପେ ସେ ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକଗାଥା, ଲୋକକାବ୍ୟ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ବର୍ଣ୍ତନାଧର୍ମୀ ଗୀତିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଥିତିଶୀଳ ବିଭାବ ରୂପେ ଲୋକକଳା, 
ଚିତ୍ରକଳା, ମୃଣ୍ମୟ ଶିଛ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ବିଭାବକୁ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ଭୋକ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥବାର ଦେଖାଇ ଶେଷୋକ୍ତ ବିଭାବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ବିଭାବମାନଙ୍କର ସମୟାନୂସାରୀ ଗତିଶୀଳତା ଦେଖାଇ ଶେଷୋକ୍ତ ବିଭାବରେ ସ୍ମିତିଶୀଳତା 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ମିଳୁଥିବା ଉପାଦାନ ଭେଦରେ ଏହାର ବିଭାଜନ 
ତଥା ବିଷୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଉକ୍ତ ବିଭାବର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ । 
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୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ: ସମ୍ପତି ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର କ୍ରମବିକାଶ 
ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ତାହାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିଚୟ ଦିଆଗଲା 


ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ଜାକବ୍‌, ଗ୍ରୀମସ୍‌ ଓ ଉଇଲ୍‌ହେମ୍‌ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷା ଓ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଜାଣିପାରିଥିଲେ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ 
ବିଭିନ୍ନ ଉପଭାଷାରେ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ, ଧ୍ବନି ଓ ରୂପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି | ଏହି 
ସୂତ୍ରରୁ ସେମାନେ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷାର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଏହାର ସଂପର୍କୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | “ଭାଷା” କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ (search for origin) 
ଧାରଣାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ତଥା ଇଣ୍ଡୋ-ୟୁରୋପୀୟ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁ 
ଏସବୁ ଉପାଦାନ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପରେ ଭାଗ ଭାଗ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ସ୍ଥିର କଲେ | (Sokolov : 1950:53) ଏହାଫଳରେ ଦ୍ରିକାଳିନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
(diachronic linguistics) ବା ତୁଳନାମ୍କ ଭାଷାତର (Comparative 
ଯhilology)ର ଅବଲମ୍ବନରେ ତୁଳନାମ୍କ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାର ଅଧ୍ୟୟନ ସୁଗମ 
ହେଲା ଗ୍ରୀମ୍‌ସଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ହି ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ୟୁରୋପୀୟ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ବର 
ଭାଷା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେରିତ କରିଥଲା! 


ସୋଲାର୍‌ ମିଥୋଲୋଜି ସିବ୍ଧାନ୍ତ (Theory of Solar Mythology): 
ଜର୍ମାନର ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ମାକ୍ସ ମୁଲାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାବିଦ୍‌ ଓ ସଂସ୍କୃତ୍ଞ 
ଥିଲେ | ସେ ଗ୍ରୀମ୍‌ସଙ୍କ ଜର୍ମାନ୍‌ ମିଥ୍‌ ସହ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ମିଥ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି କହିଥିଲେ ଯେ, ୟୁରୋପୀୟ ମିଥ୍‌ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଭାରତରୁ ଆସିଅଛି । ସେ 
କହିଥିଲେ, ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଭାଷାର ରୋଗ (malady of language)! ଭାଷାର 
ବିକୃତ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ମିଥ୍‌ ଜଟିଳ ହୋଇଥାଏ । ସମୟକ୍ରମେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବଦଳିଯାଏ | 


ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଦି-ଇଷ୍ଡୋ-ୟୁରୋପୀୟମାନେ ଯେଉଁ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ, 
ତାହା ବସ୍ତୁ ସହିତ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାଗତ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ଠିକ୍‌ ଥଲା | ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର 
ଅର୍ଥ ବଦଳିଯାଇଛି | ଯେପରିକି ଜଳ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ (ଆଥ ଠ) କରୁଥିବା 
ବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରାଗଣ ମଧ୍ଯ ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରନ୍ତି! ତେଣୁ ବସ୍ତୁ 
ସହ ଶବ୍ଦର ଗୁଣ, ଧର୍ମ ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ନାମକରଣରେ ବିବିଧତା ଓ ପରିବର୍ଭନଧର୍ମିତା 
କ୍ରମଶଃ ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବ | ଫଳରେ ବସ୍ତୁସହ 
ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାଗତ ଅର୍ଥକୁ ବିକୃତ କରିଥୁବ | ମିଥ୍‌ର ସୃଷ୍ଠି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି 
ହେଲା, ମିଥ୍୍‌ର ସୃଷ୍ଟିକାଳ- କିଏ ଜଣେ ସକାଳ ପଛେ ପନେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହେଉଥିବାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୫ 


ଦେଖୁ କହିଥବ- ° “The shining one follows after the burning one” 
କିନ୍ତୁ ସେ କହିବାକୁ ରହିଁଥଲା- “ “The sun follows after the dawn” (ମାକ୍ସ 
ମୁଲାର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ) | “The shining one” ବା ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରୁଥିବା ଉଜ୍ନଳ ପଦାର୍ଥ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାର ହେଲିଓ (Helio) ତଥା “the burning 
ଠne” ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଅହନ୍‌, ଦହନ ବା ଇଂରାଜୀ ` ଏଥ” ଅଟେ | ଧରାଯାଉ, ହେଲିଓ 
ଶବ୍ଦ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ' ଆପୋଲୋ' (Apଠା10) ଇଂ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା| 
ପୁନଶ୍ଚ “he burning one” ଜୁଳନ୍ତ ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ଅହନ୍‌ ଦହନରୁ ' ଡାଫନୀ”ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥଲା। ଡାଫନୀ ଏକ ଗଛର ନାମ ଯାହାର ଦାହିକା ଶକ୍ତ ପ୍ରଖର । ଏହିପରି 
ବସ୍ତୁ ସହ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ, ରୂପାନ୍ତରଣ ହେଲାପରେ ଅନେକ କାଳ ବିତିଗଲା 


ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ଏକ ନୂତନ ବାକ୍ୟ ଆସିଲା- Apollo pursues Daphnee | 
ସେତେବେଳକୁ ଆପୋଲୋ ପୁଲିଙ୍ଗବାଚକ ଶବ୍ଦ ଓ ତାଫନୀ ସ୍ତୀଲିଙ୍ଗବାଚକ ଶବ୍ଦ 
ହୋଇଗଲାଣି। ସେଇଠୁ ସେମାନେ ଅର୍ଥ କଲେ ଯେ, ଆପୋଲୋ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଯୁବା 
ଦେବତା | ସେ ସୁନ୍ଦରୀ ଦେବୀ ଡାଫନୀଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ଆପୋଲୋଙ୍କଠାର 
ନିଜ ସତୀତ୍ୃ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଡାଫନୀ ଅଗତ୍ଯା ଏକ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେହିଦିନରୁ ବୃକ୍ଷଟି ଡାଫନୀ ନାମରେ ପରିଚିତ | (Handoo: 
1978:4-5) 
ମିଥ୍‌ ଏହିପରି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ବୋଲି ମାକ୍ସ ମୁଲରଙ୍କ ମତ | ସେ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
କ୍ରମବିକାଶ ସହିତ ମାନବ ଚିନ୍ତନ ଓ ଭାଷା ଗଠନର ବିକାଶକ୍ରମ ବି ଚାରିଗୋଟି ସୋପାନ 
ଦେଇ ଗଠିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- (କ) ଭାଷାର ମୂଳ 
ଗଠନ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଗଠନ କାଳ (thematic period), (ଖ) ଭାଷା ପରିବାର 
ଗଠନ ଓ ଭାଷା-ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କାଳ (dialectic period), (ଗ) ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣ 
ଗଠନ କାଳ (mythological period), (ଘ) ଜାତୀୟ ଭାଷା ଗଠନର କାଳ 
(popular period)! (Ibid:5) 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ବିଭାବ (nai e genes) ଯଥା - ଲୋକକଥା, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲୋକକାବ୍ୟ, ଗାଥା ତଥା ମିଥ୍‌ର ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ ଏହାର ମୂଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ତଥା ଏହାର ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିବାବେଳେ ମାକ୍ସ ମୁଲର୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବହୂ 
ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ ମୂଳରେ ମାକ୍ସ ମୁଲାରଙ୍କ 
ମହତ୍‌ ଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟକ ମତବାଦ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି। 
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୧୬ `ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା 


ସାଂସ୍କୃତିକ ବିସାରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (Theory of Cultural 
Diffusionism) : ଜର୍ମାନୀର ଭାରତବିଦ୍ୟାବିଦ୍‌ ଥଓଡର ବେନଫି ମାକସ ମୁଲାର୍‌ଙ୍କ 
ସୋଲାର୍‌ ମିଥୋଲେଜି ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେରିତ ହୋଇଥଲେ । ସେ ଭାରତର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ 
କଥାର ଲାଟିନ୍‌ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ। ସେ ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀ ସହିତ ଜର୍ମାନୀ କାହାଣୀର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥିବାର ଦେଖୁଲେ। ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର କାରଣ କେବଳ ମାନବର ଅନୁବଂଶିକ 
ସଂପର୍କ ହେତୁ ନୂହେଁ, ବରଂ ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଭୀର ସଂପର୍କ ହେତୁ 
ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ସେ କହିଥିଲେ | ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ (migration) ହେତୁ 
ଉଭୟ ଭାଷାର କାହାଣୀରେ ଏହି ଆନୁକୃତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି ବୋଲି ସେ ମତ 
ଦେଇଥିଲେ | (Sokolov : 1950:80) ଏହାକୁ Theory of Borrowing ତଥା 
Migrational Theory ବି କୁହାଯାଏ ଯୁଦ୍ଧ, ଦିଗ୍ବିଜୟ, ଯାଯାବର ଭାବେ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାରଣ ହୋଇଥାଏ । ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସାରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଏହି ଅବଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର କାହାଣୀ ଭୂମଧ୍ଯସାଗର ଦେଇ ସୁଦୂର ପଶ୍ଚିମକୁ 
ଯାଇଛି | ସେଇଠୁ ସ୍ପେନ୍‌, ଗ୍ରୀସ୍‌ର ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ଦେଇ ଶେଷରେ ୟୁରୋପରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — The basic reservoir from which the European 
people drew materials for poetic creations was seen to be 
ancient India. (Sokolov : 1950:79) ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ଏହି ମତ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ଉତ୍ସର ଅବଧାରକ | ଏହାର ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିକାଶ ହୋଇ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ସଂପ୍ରସାରଣ ହୋଇଥୁବ | ମାକସ 
ମୁଲାର୍‌ ଓ ବେନ୍ଫିଙ୍କ ମତରେ ଏହି ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଥାନ ଭାରତ ହୋଇପାରେ | ସେ 
ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥଲା! 

ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସାରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଫିନଲାଣ୍ଡ ଓ ସ୍କାଣ୍ଡିନେଭିଆର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେରିତ କରିଥଲା | ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ 
ଏତିହାସିକ, ଭୌଗୋଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ। 

ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉତ୍ସ - ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ସ୍କୁଲ : ବେନ୍‌ଫିଙ୍କ ବିସାରଣବାଦୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ସ ମତବାଦକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ମାନବବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ମତ ଦେଲେ 
ଯେ, ସଂସ୍କୃତିର ସମଧର୍ମୀ ଆଶୟଗୁଡ଼ିକ (୫) ବିଶ୍ଵର ପରସ୍ପର ସଂପର୍କ ନ ଥବା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧୭ 


ଗୋଷ୍ଠୀ ଜାତି/ଦେଶ ବା ସମାଜରେ ସମାନ ଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଅଛି । ଶିଳ୍ତୋନ୍ସତ, 
ସଭ୍ୟ-ଶିଷିତ ଦେଶର ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ବିଶ୍ଵର ପାରଖରିକ ସମାଜ ଓ ଆଦିମ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତି, ପରମରା, ଧର୍ମ, ଚଳଣି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥିବା ବୈଚିତ୍ର୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ। ସେମାନେ ପରସ୍ତର ସଂପର୍କବିହୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଖରାରେ ନାନା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲେ। ଏହି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ତଥା ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସମମାନସିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଜାତିବିଦ୍‌ Archer Tylor ତଥା Andrew Lang ପ୍ରମୁଖ ମତ ଦେଲେ ଯେ, 
ପୂଥବୀର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଚିନ୍ତା, କର୍ମକୁଶଳତା, 
କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟା ଓ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମତା ଏକାପରି | ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ, 
ସମୟ, ଅବସ୍ଥା ଓ ସ୍ତରଭେଦରେ (ବିଭିନ ସ୍ଥାନରେ ରହିଥିଲେ ହେଁ) ଏକାପରି, ଏକ 
ବିକାଶର ସ୍ତର ଦେଇ ବଢ଼ିଉଠିଛି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କର ମତ | ଏହି ମତକୁ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ 
ଉତ୍ସ ମତବାଦ (Theory of polygenesis) ବୋଲି କୁହାଯାଏ | (Handoo: 
1989:42) ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭିଭିକରି ଇଂରେଜ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଜେମସ୍‌ ଫ୍ରେଜର୍‌ ବିଶ୍ବ 
ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉତ୍ସ ଦେଖାଇ Golden Bough ପୁସ୍ତକ ଲେଖିଥଲେ | 

ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ବରେ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଏକ ଅଭ୍ୟଯୁଦୟବାଦୀ ସୋପାନ 
ଦେଇ ବିକଶିତ ଏହି ସୋପାନଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନେ ବଣ୍ଯ (S୪୮୨), ବର୍ବର 
(Barbarism) ଓ ସଭ୍ୟ (Civilized) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ 
ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ଆଦିମ ଅଧୂବାସୀମାନଙ୍କୁ ବନ୍ୟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତି ତଥା ଇଂଲଣ୍ଡର 
ଭିକ୍ଟୋରିଆନ୍‌ମାନଙ୍କ ସଭ୍ୟ ବୋଲି ଉଦାହରଣ ବାଢ଼ି ବସନ୍ତି । (Dundes: 1965: 
55) କିବୁ ଏହ ସର୍ବାଦୌ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ। କୌଣସି ସମାଜ କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯ 
ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ରହିପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବି 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଅଛି 

ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି (Comparative Method) : ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଯୋଗୁଁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଗ୍ରହଣ ଓ ବିସାରଣବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିକୂ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି। ଏହି ତର ସମର୍ଥକମାନେ କହନ୍ତି କାହାଣୀ ବା ଗାଥା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ 
ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଗଲାବେଳେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆକାରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଗ୍ଲିଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଥାଏ। ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
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୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସଂଗ୍ରହ କରି ତନୁଧ୍ଯୟରେ ଥିବା ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏହାର ମୂଳ ରୂପ (u 
` form ) ଟିକୁ ଚିହୁଟ କରାଯାଏ | (Handoo:1989:46) | 

ଏହି ସୂତ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଫିନ୍‌ନାଣ୍ଡର ଇଲିଆସ୍‌ ଲନ୍‌ରଟ୍‌ ଫିନ୍‌ଲାଣ୍ଡର ଜାତୀୟ 
କାବ୍ୟ କାଲେବାଲା (alevela) ର ପୁନର୍ଗଠନ କଲେ। ସେ ଫିନଲାଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୌଖୁକ ସଂସ୍କରଣ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହରା ମୂଳ ରୂପ 
ନିର୍ଣୟ କଲେ। ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲବ୍ଧ କାବ୍ଯା/କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଇତିହାସ ତଥା ଭୌଗୋଳିକ ଯାତ୍ରାପଥ ବାହାର 
କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ- ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଇତିହାସର 
ପୁନର୍ଗଠନ କରିବାରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରେ। ଏଣୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ପୁନର୍ଗଠନ 
ପଦ୍ଧତି (Historical Reconstructional Method) ବି କୁହାଯାଏ | ଫିନ୍ଲାଣ୍ଡର 
ଗବେଷକଗଣ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଆବିଷ୍ଠର୍ଉା ହେତୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଫିନ୍ଧିଶ୍‌ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ | (Doron : 1972) ସ୍ବିଡେନ୍ର W. Von Sydow, ଡେନମାର୍କର Axel 
ଠrick ତଥା ଫିନ୍ଲାଣ୍ଡର Elias Lonnrot ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରବର୍ଭକ | ତୁଳନାତ୍ମକ 
ପଦ୍ଧତିର ମୂଳ କଥା ହେଉଛି : (କ) ଗୋଟିଏ କାହାଣାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର (variations) 
କୁ ରଖୁ ଏହାର ପରିସଂଖ୍ୟାନାମ୍ମକ ସାରାଂଶ ବାହାର କରାଯିବ ଓ ତଥ୍ୟର ଯାତ୍ରାପଥ 
ନିରୂପଣ କରାଯିବ । (ଖ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରକୁ କେତୋଟି ଆଶୟ (¦) ଓ ଉପଆଶୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯିବ, (ଗ) ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଆଶୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଜୀକରଣ ଓ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରାଯିବ, (ଘ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଶୟର ଉପକଳନାଶ୍ରୟୀ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ (hypothetical 
architype) କୁ ସ୍ଥିର କରାଯିବ, (ଙ) ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟିର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ମୂଳ ଟାଇପ୍‌ ବା 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଏକତ୍ରୀକରଣ କରାଯିବ | (Handoo: 1989:46) 

ଆମେରିକାର ଝିଥ୍‌ ଥମ୍ସନ୍‌ ଓ ମାରିଆ ଲିଚ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଶ୍ଵର ଲୋକକାହାଣୀର ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍‌ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାଫଳରେ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁଛି | 

କିନ୍ତୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ଏହା ଗୋଟିଏ ବିଷୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵକୁ ଅବହେଳା କରେ |! ତା'ଛଡ଼ା ବିଷୟର କଥନଶୈଳୀ, ପଟ୍ଟଭୂମି 
(୦ntext) ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ (performance)କୁ ଯେହେତୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏନାହିଁ, ଏହା 
ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
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ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି (Psychoanalytic Method) : ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ 
ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କହିଥିଲେ ଯେ, ମଣିଷର ଅମଦମିତ ଯୌନକାମନା 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ କଳାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସେ ମାନବ ମନର ତିନୋଟି ସ୍ତର- ଚେତନ, 
ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ ! ଏହା ମାନବୀୟବିଦ୍ୟା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା।| ଫ୍ୁଏଡ୍‌ ତାଙ୍କ Interpretation of 
Dreamsରେ କହନ୍ତି, Dreams expresses the latent repressed wished 
and fears of infantile sexuality in symbolic disguise. (Dorson: 
1972:76) ଲୋକକଥା ମିଥ୍‌ ଓ ପରୀକଥାର ସମ୍ପର୍କ ସଵପ୍ନର ଉପାଦାନ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରଖୁଛି । ମନସ୍ତତୃଵବିଦ୍‌ମାନେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ' ବ୍ୟକ୍ତିର ମିଥ୍‌' ବୋଲି କହନ୍ତି ତଥା ମିଥ୍‌କୁ ' ସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ଵପ୍ନଂ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ମିଥ୍‌ରେ ଥବା ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ଉପାଦାନର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ଏସବୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମନର ସଂଗୋପିତ କାମନାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ 
ଯଦି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମନର ସଂଗୋପିତ କାମନାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ତେବେ ମିଥ୍‌ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଜାତି / ସଂସ୍କୃତିର ସାମୁହିକ ମାନସିକତାରେ ଅବଦମିତ ଚେତନାର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ ‘ଅଡିପସ୍‌ ର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କହନ୍ତି 
ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ ମାତା ଓ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼, ତେଣୁ ପିତା ଓ ପୁତ୍ର ଭିତରେ ଶତ୍ୁଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଚେତନାର ତିନୋଟି ସ୍ତର - ଅଡିପସ୍‌ କ୍କ ଓ ଇଲେକଙଗ୍ରା 
କମ୍ପ୍ଲେକ୍ସ, ସ୍ବପ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲିବିଡ଼େ। ତତ୍‌ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଲୋକସଙଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନେ ଅନେକ ଲୋକକଥା, ମିଥ୍‌ ତଥା ସମୁହ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣାତମ୍ମକ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ସାମୁହିକ ଅଚେତନତା 
{Collective un-consciousness) ଓ ବ୍ଯକ୍ତିକ ଅଚେତନତା (Personal 
unCconscious)ର ଅବଲମ୍ବନରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଅଛି | 


ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (ଧn୯tional Theory) : ବ୍ରନିସଲ ମଲିନେସ୍କି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ | ସେ ମିଥ୍‌ ଓ ଧର୍ମାଗାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ଭୂମିକା ରହିଛି ବୋଲି ଦେଖାଇଥିଲେ । ସେ 
କହିଥୂଲେ ଯେ, ମିଥ୍‌ ମାନବ ସମାଜର ପ୍ରାକୃତିକ କ୍ଷତିକୁ ମାନସିକ ଦିଗରୁ ପୂରଣ 
କରିଥାଏ | ତାଙ୍କର ମତରେ- Myth had an intrinsic relationship with 


rituals and could only be explained in terms of rituals, myths 
were essentially characters of validation in which the aim was 
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very often to provide a sanction for current situation. (Quoted 
by Romila Thapar : 1984: 295-96). 

କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ର ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ / ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ ମଲିନେସ୍କି 
କହନ୍ତି ସୃଷ୍ଟ ମିଥ୍‌ର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ପାଇଁ କୁଟୁମ୍ବ ସଂଗଠନ, ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ନିୟମ ଓ ଅବଧାରଣା, ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁବଂଶିକ ଅଧବକାର 
ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତର ତଥା ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଦରକାର | (Bascom: 
1981:48) 

ଭ୍ଲାଦିମିର୍‌ ପ୍ରପ୍‌ ରୁଷୀୟ ଲୋକକଥାର ସଂରଚନାମ୍ଭକ-ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କାଳରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ । ସେ ବହୁ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ( ମଧ ୦୩) ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି କହିଥିଲେ ଯେ, କାହାଣୀର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ; କିଜୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର। କେବଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଧର୍ମାରାର, 
ନାଟକ, ଚଳଣି, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କରୁ ଏହାର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ | 
(Handoo: 1989:61) 

ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆର୍‌. ବାସକମ୍‌ ତାଙ୍କ Four Functions of Folklore ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଲୋକସଙଂ୍କତିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସାମାଜିକ 
ପଟ୍ଟଭୁମି (Social ontext), ସାଂସ୍କୃତିକ ସମ୍ପର୍କ (Cultural relations), 
ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ (Social ୯ontrol) ତଥା ଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା (Educational 
process) | (Boscom:1981:40) ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଷୟ (Content) ଟି 
ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ, ତାହାର ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୂମି (Social context) ତା'ଠୁ ବେଶୀ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଜାରଣ ସାମାଜିକ ଭିତ୍ତରୁ ହିଁ ବିଷୟର ବୈଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ। 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ମାମୁ-ଭଣଜା ଶତୃତା, ଛୋଟଭାଇ ସବୁବେଳେ ବଡ଼ଭାଇର ସେବକ 
ହୋଇ ରହିବା, ନଣନ୍ଦକୁ ଭାଉଜ ମାରିଦେବା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମିଳେ, ତା'ର 
ଅଭିପ୍ରାୟ କ'ଣ ? ଏହାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତି କ”ଣ ? କାହାଣୀ ଭିତରେ ଥବା 
ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟ (mଠt£) ଟି କେଉଁ ମନୋବୃଭିର ପରିପୋଷକ ? ଯେଉଁ ସମାଜରେ 
ଏପରି କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ, କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟଟି ସେହି ସମାଜର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ବହନ କରେ କି ? ଯଦି ବା ବହନ କରେ ତେବେ କାହିଁକି ? ଏହାର 
ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ ? ବସୁତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
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ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ ଲୋକେ ମୌଖୁକ ପରମ୍ଭରାରରୁ ଓ ଚଳଣିରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରନ୍ତି ମିଥ୍‌ରେ ଥବା ବିଧୂ ନିଷେଧ ତଥା ଧର୍ମାର୍‌ରର ନିୟମ ସମାଜକୁ ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ଦିଏ, ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ। ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କକୁ ବୁଝିବାରେ 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ରୀତି ରୂପେ ପରିଚିତ | କିନ୍ତୁ ଏହା ବି ଅସଂପୂର୍ଣଚ 
କାରଣ ସାମାଜିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ କେଉଁ କାରଣରୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ନିଏ, ତା'ର କାରଣ 
ସାମାଜିକ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଠନ ଯେହେତୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଗଠନତର୍ତ୍‌ ଅଧ୍ୟୟନ ଆମକୁ ଆହୁରି ପାଦେ ଆଗେଇ ନେଇଛି । 
ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ (Structural Analysis) : 

ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଫର୍ମୁଲା : ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ପରିଚିତ । ସଂରଚନାମତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା 
ରହିଅଛି | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଚି ରୁଷ୍ର ଲେଲିନଗ୍ରାଦ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର “ରୁଷୀୟ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି” ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଭ୍ଲାଦିମିର୍‌ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ରୂପତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରା 
(Morphological analysis) ତଥା ଦ୍ବିତୀୟଟି ଫରାସୀ ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ 
କୃଦ୍ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରା | ପ୍ରପ୍‌ ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ରୁଷୀୟ 
ଭାଷାରେ Morphologiya Skazki (Morphology of the Folktale) 
ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁ ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ 
ସନ୍ଧିବେଶିତ ତଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକଗଣ ଜାଣି ନ ଥଲେ | ୧୯୫୮ 
ମସିହାରେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୂଦିତ ହେଲା | ସେଇଠୁ ସମସ୍ତେ ଜାଣିଲେ 
ଯେ ୧୯ ୨୮ ବେଳକୁ ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ କରିସାରିଲେଣି 


ପ୍ରପ୍‌ ଜାଣିଥିଲେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକଗଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ସେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ସେମାନେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର ମୂଳ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଅଥଚ କାହାଣୀର “ ରୂପତରୃ'ଟି 
କ'ଣ, କେଉଁ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାହାଣୀଟି ଗଠିତ ହୋଇଛି | ସେସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକଗଣ ନୀରବ । ତେଣୁ ସେ ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନର ଅବଲମ୍ବନରେଂ 
କାହାଣୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ | ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ' ରୂପତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ” ` 


(morophologicat analysis) କୁହାଯାଏ | ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣର ମୂଳ ସୂତ୍ର ହେଉଛି 
a description of the (Russian Fairy Tale) tale according to its 
component parts and the relation of these components to each 
other and the whole (Propp: 1968:19) 
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୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେ କହିଥିଲେ ଯେ, କାହାଣୀର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ? (Function) ହିଁ କାହାଣୀଟିର ମୂଳ 
ଉପାଦାନ ଗଠନ କରିଥାଏ, ଚରିତ୍ର ନୂୁହେଁ। କାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭନୀୟ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର (variables); କିନୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର (€୦୩stant) | ଏହି ସ୍ଥିର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଥାନ୍ତି। କାହାଣୀକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ 
ଦିଅନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ଏଥରେ କିଛି କରିବାର ନ ଥାଏ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ଅଧୀନ | 

ପ୍ରପ୍‌ ରୁଷର ୧୦ ୦ଟି ପରୀ କଥାର ରୂପତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସମସ୍ତ 
କାହାଣୀରୁ ମାତ୍ର ୩୧ ଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ଧntiଠ) ବାହାର କରିଥିଲେ | ଏହି ୩୧ଟି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି କାହାଣୀର ରୂପତାର୍ଵିକ ଉପାଦାନ | ଏଗୁଡ଼ିକ ସେ ସରଳରୈଖୁକ କ୍ରମରେ 
ସଜାଇ ରଖୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ତେଣୁ Syntagmatic analysis 
କୁହାଯାଏ | 

ଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ଫର୍ମୁଲା : ଫ୍ରାନ୍ସର ମାନବ ବିଜ୍ଞାନୀ କୃଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ (Claude Levi 
Strauss) ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ମିଥ୍‌୍ର ସଂରଚନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ (Structural 
$tudy of myth) ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଭାଷା ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ De 
Saussare ଙ୍କ ଏକକାଳୀନ ଗଠନମୂଳକ (Synchronic structuralism) 
ସୂତୃଧରି ତଥା ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ Durkheim ଓ Mauss ଙ୍କ ମାନବବିଜ୍ଞାନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଷ୍ଟସ୍‌ ମିଥ୍‌ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ | 

ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ Paradigmatic Analysis କୁହାଯାଏ | 
ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବାହ୍ୟତଃ ଅସଙ୍ଗତ ଓ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ମନେହେଉଥବା ମିଥ୍‌ଟିର 
ମୂଳ ଗାଠନିକ ନିୟମକୁ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାବେ ଦେଖୁଲେ ମିଥ୍‌ 
କେତୋଟି ବାକ୍ଯର ସମଷ୍ଷି ମାତ। କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ଯର ବାକ୍ଯାଂଶ 
(mytheme) କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ତଥା ଏହାର ଗଭୀର ଅର୍ଥକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲେ 
ଏହା ବୁଝିହୁଏ | ମିଥ୍ଟିକୁ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ କେତୋଟି ଏକକ (Gross constituent 
unit) ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ | ଭାଷାକୁ ମରଫିମ୍‌ ଓ ଫୋନିମ୍‌ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ 
କଲାପରି ମିଥ୍କୁ ମିଥୂମ୍‌ ରୁପେ ଭାଗ କରାଯାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମିଥମ୍‌ରେ ଥୁବା ଉପାଦାନକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ରଖାଯାଏ | ଉପାଦାନରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥବା ମିଥମ୍‌୍ମାନଙ୍କୁ ଏକ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭର 
ରଖୁ ମୋଟ ଚାରୋଟି ସ୍ତମ୍ଭରେ ସଜାଇ ଦିଆଯାଏ। ଏହାପରେ ତନ୍ସଧ୍ଷରେ ଥବା 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଗାଠନିକ ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ବା ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧକୁ ତର୍କସମ୍ମତ ରୂପେ ଜାଣିବାକୁ 
ପଡ଼େ | ଚରିତ (6୮m) ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (ଧntiଠn) କୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୀଜଗାଣିତକ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୩ 


ଫର୍ମୁଲା ¬ × (a) : Fy (6) :: × (b) : Fa () ସାହାଯ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ଲବ୍ଧ 
ଏକକମାନଙ୍କର ସୀଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ୟ (Paଥdim) କୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ତନ୍ସଧ୍ଯରେ ଥିବା 
ଦ୍ବୈତ ବିରୋଧର ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ କରି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ ହୁଏ | ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମାଧାନ ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବପର | (Handoo : 
1978:48) 

ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାରାଣ୍ଡା ଦମ୍ପତି, ଆଲାନ୍‌ ଡଣ୍ଡିସ୍‌ 
ପ୍ରମୁଖ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ, ଗୋତୁସନ୍ତକ (totem), 
ଧର୍ମାଗର (ua), ଖାଦ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ସଂରଚନା, ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ସଂଗଠନ, ନାଟକ, କ୍ରୀଡ଼ା, 
ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ସଂରଚନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନୁସୂତ | 
ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ଯୟନ (Contextual Study) : ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ମିଲମାନ 
ପାରୀ (Milman Parry) ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ଇଲିଆଡ୍‌ ଓ ଓଡ଼େଶୀ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
କେତେକ ସୂତ୍ର ବାହାର କରିଥୁଲେ | ଏହା Oral formulaic theory ରୂପେ ପରିଚିତ | 
ଲିଖୂତ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ମୌଖୁକ ଲୋକକାବ୍ଯର ଆଙ୍ଗିକ କିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ ତାହା ସେ 
ନିରକ୍ଷର ଗାୟକମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥଲେ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ 
ଯୁଗୋସ୍କଲାଭ୍‌ ଲୋକକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଲୋକଗାୟକ (ba) ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତସମୂହ କିପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ଦେଇ ଯଥାଯଥ ଭାବେ 
ସୃଷ୍ି ହେଉଛି ତଥା ସମୟକ୍ରମେ ନୂତନ ଉପାଦାନ ମିଶ୍ରଣ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କାବ୍ୟର ମୂଳ 
ଆତ୍ମା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହୁଛି- ତାହା ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଦେଖାଇଥଲେ। ପାରୀ ତଥା ଆଲବର୍ଟ 
ବି. ଲର୍ଡଙ୍କ ଏହି ଲୋକକାବ୍ୟ- ମହାକାବ୍ୟର ଗାଠନିକ ନିୟମଟି ହେଉଛି 


These formulas are, according to Lord, made up of 
melodic, metric, syntactic and accoustic patterns and are 
carried on in oral tradition and begin assimilating into the 
young singers mind before he actually begins to sing (Handoo: 
1989: 50-51) 

ମିଲମାନ ପାରୀ ଓ ଲର୍ଡଙ୍କ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରୁ ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ୟୟନର ସୃଷ୍ଟି ଏହା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ (×) ସହିତ ପଚଚଭୁମି (୯୦nte×1) କୁ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଏ | ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଯେଉଁ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ତାହାର ଗ୍ରଚ୍ିମୋଚନ କରେ | 
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୨୪ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥ 


ପାରୀଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରଥମେ ବିଷୟର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପୁନର୍ଗଠନ 
ଭିଭିରେ ଲୋକକାବ୍ୟ କେବଳ ଅତୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା। 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସମୟ ନିରପେକ୍ଷ ନୂହେଁ। ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ତନ ସହ ଲୋକକାବ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ, ତେଣୁ ଏହା ଗତିଶୀଳ | ସେଥୁରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିର ପ୍ରଭାବ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଏଣୁ ବିଷୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ସ୍ଥାନ ଓ 
ପରିବେଶର ପଟ୍ଗଟଭୂମିରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ। ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେରିତ ଆମେରିକା ଓ 
ୟୁରୋପର ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ବସ୍ତୁ ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଅନୁରୋଧରେ ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ, ସେହି ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ | ରିଚାର୍ଡ ଡରସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏମାନେ ଭାଷାତତ୍ତ୍ରୁ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରଣା” (Concept of behaviour), ମାନବବିଜ୍ଞାନରୁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟବାଦ 
(Functionalism), ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନରୁ “ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ? (role playing) ତଥା 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵରୁ ଅହଂ ଗଠନ! ପ୍ରକ୍ରିୟା (€ଝ0-me୯hanism) ଗ୍ରହଣ କରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | (Dorson :1972:45) 

ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଧ୍ୟୟନ କେବଳ ପାଠାଗାରରେ ସୀମିତ ନ 
ହୋଇ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବା ଦରକାର! ତେବେ ଯାଇ ଗବେଷଣା 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବ ଓ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଆବିଶ୍ଧତ ହେବ | ଅଧ୍ଯୟନଟି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିସମ୍ପନ୍ନ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରିବ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବହୁଦିଗସ୍ର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିବ | ପଟ୍ଟଭୂମିକ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ସଂପ୍ରତି ନାଟ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, କାହାଣୀର କଥକ, ରାରଣର 
ଗାୟନ ଶୈଳୀ ପ୍ରଦର୍ଶନକାଳୀନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଓ ପରିବେଶ ପରି ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି | 


ଆଲାନ୍‌ ଡଣ୍ଡିସ୍‌ ତାଙ୍କ Texture, Text ଓ Context ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦମାନେ କେବଳ ବିଷୟ ( Text)ର ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି exture 
ବା ଭାଷା ଦିଗଟିକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଓ ବିଷୟର ପଟ୍ଚଭୂମିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ (Cultural anthropologists)ଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଜଣେ 
ଉତ୍ତମ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ହେବାପାଇଁ ଏ ତିନୋଟି ବିଷୟର ଅନ୍ତଃଶୁଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ 
ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | (Dundes : 1978 :27) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୫ 


ଉପରୋକ୍ତ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିୟାମକ 
ହୋଇଆସିଅଛି। ଭାରତରେ ଏହିସବୁ ସିଛ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ 
ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି | 

ଭାରତର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚ୍ଚା : ଭାରତରେ ଲୋକପରମ୍ପରାର ବିବିଧ ବିଭାବକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ତଥା ସେସବୁ ବିଭାବମାନଙ୍କୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ପଛରେ ଦୀର୍ଘ ଶତାଦ୍ଦୀଟିଏ 
ହେଲାଣି। ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀବ୍ଯାପୀ ସମୟକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଯଥା- ମିଶନାରୀ କାଳ, ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ କାଳ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କାଳ | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ ଭରତର ଦୁର୍ଗମ 
ଅଞ୍ଚଳମାନ ବୁଲି ଲୋକମାନଙ୍କର ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା, ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଥିଲେ । ଉଦେଶ୍ୟ ଥଲା ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର 
ପ୍ରରର କରିବା | ଏହାପରେ ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକମାନେ ଭାରତୀୟ ଲୋକଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ । ସେମାନେ ବି ଲୋକଙ୍କ ବ୍ୟବହାର, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ଶାସନକୁ 
ସୁଗମ କଲେ | ଏ ଉଭୟ କାଳରେ ତେଣୁ ଓପନିବେଶିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଇଂରେଜ 
ଅଫିସରଙ୍କ ସହ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସକମାନେ ବି ଗବେଷଣା କଲେ | ଏହି କାଳରେ ଭାରତୀୟ 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ଜାଗରଣକାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନର୍କାଗରଣ ଚେତନା 
ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କଲା | ମିଶନାରୀ ତଥା ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର 
ଭାରତ ସମ୍ପର୍କରେ ଥବା ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ତଥା ନିଜ ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରାବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ଆଗଭର ହେଲେ। 
ପ୍ରଥମତଃ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକପରମ୍ପରା ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲାପରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା। ଏଣୁ ଜାତୀୟତା 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପାଇଁ ଲୋକପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ଆଉ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାନାହିଁ, ବରଂ ଜାତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବବୋଧ ସହିତ ଆନ୍ତଜୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲା। ତେଣୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବି ବଦଳିଲା। କେତେକ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ପଢ଼ି ସେସବୁକୁ ଜାତୀୟ ଯୋଜନାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର 
ହେଲେ | କିନୁ ' ପାରାତ୍ୟକରଣ” ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଏପରି ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଲା 
ଯେ, ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟା ଆଲୋଚନା ପ୍ରତିହତ ହେଲା। ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତରେ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଦେଶୀ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ, ମାନବବିଜ୍ଞାନୀ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା ଏକ ନୂତନତ୍ବର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି । ଏହା ହେଉଛି 
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୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା “ ଲୋକସଂସ୍କୃତି'ର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ତା” ସହିତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକପରମ୍ପରାର ଅବଦାନ । 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଯେହେତୁ ସମାଜର ଏକ ଗତିଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଏହା ପରଅରା ଓ 
ପ୍ରଗତିର ବାହକ | ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଅନୁଶୀଳନ ଲାଗି ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଗବେଷଣାର ବିଭିନ୍ନ ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଛି। ଏହି ଅବଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ଗତ ୩୦-୪୦ ବର୍ଷଧରି 
ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନରେ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | 

ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା-କ୍ଷୁଦ୍ର ପରମ୍ଚରା : ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି ରବର୍ଟ ରେଡ୍‌ଫିଲ୍ଡ଼ କହିଥିଲେ ଯେ, ଭାରତର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଲୋକସମାଜ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପରମ୍ପରା (Little tradition)ର ଅନ୍ତର୍ଗତ | ଏମାନେ ନିରକ୍ଷର, ଅନୁକରଣସର୍ବସ୍ବ। 
ଭାରତର ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାମନ୍ତ ପୌର-ସଭ୍ୟତା ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା (Great 
†radition)ର ଅବଧାରକ | ରେଡ୍‌ଫିଲ୍ଡଙ୍କ ଏହି ଅବଧାରଣା ଶ୍ରୀମଦ୍ଭୀଗବତ ଗୀତାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ଯଥା- 

“ ଯଦ୍ଯଦାଚରତି ଶ୍ରେଷ୍ଠସ୍ତରଦେବେତରୋ ଜନଃ | 

ସ ଯତ୍‌ ପ୍ରମାଣଂ କୂରୁତେ, ଲୋକସ୍ତଦନୂବର୍ଭତେ।॥” (୩ୟ ଅଧ୍ଯାୟ, ୨୧ ଶ୍ଲୋକ) 

ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକେ ଯାହା ଆଚରିବେ, ଇତର ଜନମାନେ ବି ସେହିପରି କରିବେ | 
ସେମାନେ ( ଶ୍ରେଷ୍ଠଲୋକ) ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତିୟ ଲୋକେ ସେହି ଅନୁସାରେ କାମ 
କରନ୍ତି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଅନୁବର୍ଭନରେ ନିଜେ ତାହା ଆଚରଣ 
କରନ୍ତି । ଗୀତାର ' ଶ୍ରେଷ୍ଠ? ଲୋକଙ୍କୁ ରେଡ୍‌ଫିଲ୍ଡ ମହାନ୍‌ ପରରାର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି, 
ତଥା ସେମାନଙ୍କୁ ୮€୯tive few ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | “ଇତର” ଜନମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠମାନଙ୍କୁ 
ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି | କିନୁୁ ଭାରତରେ “ଲୋକ ପୌର ନିରବିଛିନ୍ନତା' ହେତୁ ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ମାରିଅଟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୟ : ମାକିମ୍‌ ମାରିଅଟ୍‌ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଗଠନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ସେହି ମହାନ୍‌ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ ପରମ୍ପରାର ଅନୁବର୍ଭନରେ ଆହୁରି 
ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଵ୍ଷି କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସାର୍ବ ଜନୀନକରଣ 
(Universalization) ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ (Parochialization) 1 ତାଙ୍କ ମତରେ 
— Universalization refers to the spread of the elements of the 
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little tradition which may also become a part of the sanskritic 
or great tradition. Parochialization refers to the filtering down 
of the elements of the great tradition to the unlettered folk. 
(Sharma : 1990:175) ଉଦାହରଣସ୍ରୂପ, ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଲୌକିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ରଞ୍ଜିତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ତଥା କୌଣସି ଲୌକିକ ନାଟ୍ୟ / 
କାବ୍ୟା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବ୍ୟାପକ ଆଦଧତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଚି ସାର୍ବକନୀନକରଣ | 

ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ : ମିଲଟନ୍‌ ସିଙ୍ଗର ( ୧୯୭ ୨)ଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜ ବିବିଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଖରାକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ତାଙ୍କ ମତରେ ରେଡ୍‌ଫିଲ୍‌ଡଙ୍କ 
ମହାନ୍‌ ଓ କ୍ଷୁଦ ପରଖ୍ରାର ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ, ବନ୍ଧୁତ୍, ଧାର୍ମିକ, 
ଆର୍ଥକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଗ୍ରାମ, 
ସହର, କ୍ଷେତ୍ର, ଜାତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ସାକ୍ଷର ନିରକ୍ଷର ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ଆଦାନପ୍ରଦାନକୁ ସିଙ୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ (Cultural 
performance) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- Perhaps the most 
striking aspect of the continuity in culture between village 
and city is the common stock of mythologcial legendary 
themes shared by both villagers and citymen. (Singer:1972:75) 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ, ମହାକାବ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ ଶାସ୍ତୀୟ 
ଉପାଦାନ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରରେ ସମଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ | (Singer : 1972: 
Preface) . 

ରେଡ୍‌ଫିଲ୍ଡଙ୍କ “ମହାନ୍‌-କ୍ଷୁଦ୍ର ପରମଖ୍ରା' ତଥା ମାରିଅଟ୍‌ଙ୍କ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟର ସୀମିତ ପରିସର ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଗଠନତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏମାନେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାକୁ ଜାଣିବା 
ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ! ପୁନଶ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଏହି ଦ୍ବୈତ-ରଚନା (ଲୋକ-ପୌର) ସାମାଜିକ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣଧ । ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଗଠନରେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ନିରକ୍ଷର ସମାଜର ପାରମ୍ପରିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ unreflective many କହି 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ ପରଖରାର ଅବଧାରକ କହିବା ପଛରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭାଳନ ହେବା ବେଶୀ ଆଶଙ୍କା ଅଛି। ଏଣୁ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟର ବୈଧତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ଵବାଚୀ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି | (Sharma : 1990:175-76) 
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ରାଜପୂତୀକରଣ : ମାବବବି ଜ୍ଞାନୀ ସୂରଜିତ ସିହ୍ଵା ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ 
ରାଜବଂଶମାନଙ୍କର ରାଜାୟପ୍ରାପ୍ତି - ମିଥ୍‌ ଓ ସୃଷ୍ି ମିଥ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ ଶାସକମାନେ ନିଜ ଜାତିର ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ / ଚନ୍ଦ୍ରବଂଶୀ 
ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ରାଜପୁତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତି ପାଇବ ପାଇଁ ମିଥ୍‌ / କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି! 
ସେ ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ ନାଗ, ଗଣ୍ଡ, ଭୁମିଜମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି-ମିଥ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି ସେମାନେ କିପରି ପରେ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ପ୍ରଶସ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି ତାହା ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି (Sinha : 1962) ଏମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ କରିବାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକା ରହିଛି। ସଂପୃକ୍ତ ଶାସକ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ ହେଲାପରେ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ତୀର୍ଥ, ଯାତ୍ରା, 
ମନ୍ଦିର, ପୂଜାରୀତି, ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମାରାରର ପାଳନ- ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ଆର୍ଯ୍ୟାୟିତ 
ହୋଇଛି। 

ଆଦିବାସୀମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀତାନ୍ତିକ (୦1¦ଅଞଂ୯h{୯) ଶାସନରୁ ରାଜତନ୍ତ ଶାସନର 
ଅଧୂକାରୀ ହେଲାପରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏପରି ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କର୍ରାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ସିହ୍ନାଙ୍କ ଏହି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟକୁ 
ରାଜପୁତୀକରଣ (Rajputization) ବା କ୍ଷତ୍ରିୟୀକରଣ (Kshyatriazation) 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ଓ ପଶ୍ଚିମୀକରଣ : ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଏମ୍‌.ଏନ୍‌. ଶ୍ରୀନିବାସ ଏହି 
ଦୁଇଗୋଟି ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରବର୍ଭକ । ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି / 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ହେଉଛି । ଆର୍ଥକ ଦିଗରୁ ତଥା କ୍ଷମତା ଦିଗରୁ କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ଲୋକ ଜାତିରେ ଉଚ୍ଚ ନ ହେଲେ ହେଁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶସ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଆଦର୍ଶ, 
ଧର୍ମାରାର, ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ଓ କୁଳାଗାର ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହିମାନେ “ ଜନ୍ମନା 
ଜାୟତେ ଶୂଦ୍ର ସଂସ୍କାରାତ୍‌ ଦ୍ଵିଜ ଉଚ୍ୟତେ” — ଏହି ନୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ଏଥୁରେ ସେମାନେ ଉଚ୍ଚ ବୋଲାଇବାର ପ୍ରବଣତା ରହିଥାଏ | ସେମାନେ ନିଜର ସଂସ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଅନି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ରୂପେ ଶ୍ରୀନିବାସ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି | (Srinivas : 1988:6) 

ସଂପ୍ରତି ଦେଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 
ବରଂ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହର-ପଲ୍ଲୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଚିହ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଅଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ଭାଷା, ପୋଷାକ, ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ ଓ ମନୋବୃଭି 
ଏବେ ଆମ ସଭ୍ୟତାର ମାପକାଠି ତଥା ଅନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଅଛି । ସାମାଜିକ 
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ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପଶ୍ଚିମୀକରଣର ପ୍ରଭାବକୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପାନ୍ତରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଶ୍ଚିମୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅଦ୍ୟନ କରିଛନ୍ତି। 
ସାଂପ୍ରତିକ ଧାରା ¬ ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ : ଭାରତୀୟ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଗବେଷଣା କରିଥବା ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀ କହିଥିଲେ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବ୍ଯାପ୍ତି ଉଭୟ ସହର ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଯେହେତୁ 
ସମଭାବରେ ସଂରଚିତ, ୟୁରୋପୀୟ ସମାଜର Folk ଓ Classical ପରମରା ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତୀୟ ସମାଜ-ସଂସ୍କୃତିର ଆକଳନ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଦେଶୀ-ମାର୍ଗୀ- 
ପରମ୍ପରା ସଂସ୍କୃତିର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ବକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ ବୋଲି ସେ କହିଥୂଲେ। ତେଣୁ 
ଲୋକ-ପୌର ଭେଦରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଦେଖୁବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥିଲେ । (Ramanujan : 1986:14) 

ଭାରତରେ ଷାଠିଏ ଦଶକଯାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ, ତୁଳନାତ୍ମକ ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚରା ହୋଇଥଲା। କେବଳ “ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଷୟ ହୋଇ 
ରହିଥିଲା | ଜକିନୁ ସତୁରି ଦଶକଠାରୁ ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମଶଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପଦ୍ଧତି 
ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ। ଅଶୀଦଶକଠାରୁ ଏହି ଅବଧ୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଲୋକପର୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରି ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ବାହାର କରିବା ପାଇଁ 
ଅନେକ ଆଗ୍ରହୀ | 

ରାମାନୁଜନ୍‌ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 'ଲୋକ-ପୌର-ଲୋକ! ବୃତ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍୍ରୂପେ 
ଦେଖୁବାକୁ ରହିଁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ‘ କଥତ-ଲିଖ୍ତ-କଥତ” ବୃତ୍ତ ଦ୍ଵାରା 
ସଦାସର୍ବଦା ସଞ୍ଚାଳିତ (bid) । ବିବିଧତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ନିରବଚ୍ଚିନ୍ନତା, ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଭାରତୀୟତାର 
ରୂପାନୁ ସନ୍ଧାନ ଓ ସର୍ବଶେଷରେ ଭାରତୀୟ ଦୃ ଵି ଭଙ୍ଗୀଦଵ।ରା ସାଂପ୍ରତିକ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ଗବେଷଣା ପ୍ରଖର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୂଷ୍ଠିସମ୍ନ୍ଧନ ହୋଇଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ନବ ନବ ଆବିଷ୍କାର ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରୁଅଛି। ନିଜ ଭୂମିର 
ସଂସ୍କୃତିକୂ ଚିହ୍ଧିବାର ଦୃଷ୍ଟିବୋଧ ତଥା ବିଶ୍ଵରେ ସ୍ଵଂପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରବଣତା ଦ୍ଵାରା 
ସଂପ୍ରତି ଭାରତୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା ଅଭିପ୍ରେରିତ | 

ସଂପ୍ରତି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଁ ଭାରତର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ 
ଏକ ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଅଞ୍ଚଳ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ 
ବୈଶିଷ୍୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ | ଏହି “ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ? କିନ୍ଧୁ ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ 
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ଦେବାରେ ଏକ ପରିପୂରକ ଦିଗ | ଏହା ଆଦୌ ବିଛିନ୍ନତାବାଦ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ମୌଳିକତାବାଦ 
ବି ନୂହେଁ। ବରଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନର୍ବିନ୍ଯାସ ବୋଲି ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ଏହି ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ଦୃଢ଼ତର ହେବ | 
ସମଗ୍ର ଭାରତର ଜାତି, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଚଳଣି, ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟର ସ୍ବାତନ୍ଧ୍ୟ ଦେଖାଇ 
ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରିବ। ଏହାଫଳରେ 
ବହୁକାଳରୁ ଅଜ୍ଞାତ ରୂପରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥିବା ଭାରତର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରାଯାଇପାରିବ | ଭାରତୀୟ ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ଭବ ହେବ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ଶୂଙ୍ଖଳା 
ଡକୁୂର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଷୟ | ଜୀବନର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହା ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ଜନ୍ନଲଗ୍ନରୁ ଏହାର ବିଷୟ ଶୂଙ୍ଗଳାକୁ ନେଇ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମତଦ୍ଦୈଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଆସିଛି | ଵିଥ୍‌ ଥମସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟା ସମୂହର ସୀମାନ୍ତବର୍ଭୀ କ୍ଷେତ୍ର। ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଖା ହିଁ ନିଜସ୍ଵ 
ବିଷୟ ପରିଧୁ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ଵକୀୟ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ବିଶିଷ୍ଟ ଶାସ୍ତଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । 
ଜ୍ଞାନଚର୍ଟାର ବହୁ ବିସ୍ତୃତ ଓ ବିଷୟଗତ ଜଟିଳତା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶ୍ଙ୍ଖଳାନିମିତ୍ତ ବିଭାଗୀୟ 
ବିଭାଜନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଗତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ବହନ 
କରିଥୁବା Standard Dictionary of Folklore, Mythology and 
Legend, International Dictionary of Regional European 
Ethnology and Folklore ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂକଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂଞ୍ାସମୂହ | 
କେହି କେହି କେବଳ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଷୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାବେଳେ 
ଅନ୍ୟ କେହି ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଥାନୁଗତ ଭାବେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ 
କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି ଅନ୍ୟ କିଏ ଲୋକାୟତ ଜୀବନର ସମୁଦାୟ ବିଷୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିଷୟ ପରିଧ୍ବକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଗଣ ନିଜର ବିଷୟ ପରିଧବ 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ- ଶିଳପଦ୍ଧତି-ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ+ଆଗ୍ାର-ଅନୁଷ୍ଠାନ-ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି 
ସବୁକିଛିକୁ ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ପରିଧ୍ବ କେବଳ ମାତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ବା କେବଳ 
ମାତ୍ର ଗିଳ୍ପନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ରଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଲୋକସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ 
ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏବଂ ସାମଗ୍ରିକ କର୍ମପ୍ରୟାସର ଅନୁବର୍ଭନ | The Materials 
ଠf Folklore’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ପରିଧ୍ଵ ସଂପର୍କୀୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମତାମତ ଖଣ୍ଡନ କରି Samuel P.Bayard କୁହନ୍ତି “Then folklore is 
concerned with all bodies of belief, ceremonies, rites, 


customs, dramatic or mimetic actions, procedures techniques 
and arts in any form. (Journal of American Folklore. Vol.66, 


1953, P-9) ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତତଵବିଦ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଆର୍‌. ବାସକମ ଅନ୍ୟ ନୃତାତ୍ତିକଙ୍କ ସଦୃଶ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୩ 


ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ମୌଖୁକ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ରୂପେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ମତ୍ର ପୁରା କଥା, ଇତିକଥା, 
ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ ଆଦିକୁ ଗୁ“ "୪ 1 ` t includes myths. legends. 
tales, proverbs. riddfc~. #:.c text of ballads and other songs 
and other forms of lesser importance. but not folk art. folk 
dance, folk music, folk costume or folk belief.” (Folklore and 
Anthropology /Journal of American Folklore, Vol.66, 1955. 
P.284) ବାସକମ୍‌ ଲୋକଶିଜ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକ ପୋଷାକ, ଲୋକ 
ଚିକିତ୍ସା ଲୋକ ପ୍ରଥା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଭୃତିକୁ ବର୍ଜନ କରି ମୌଖୁକ ଭାଷାର ବିବର୍ଭିତ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିରିକ୍ତ ବିଷୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରକୃତରେ ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି 
ମୂଳତଃ ଜନମାନସର ଏତିହ୍ଯାନୁସାରୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ମାନସଚର୍୍ଚାର ସାମଗ୍ରିକ 
କୃତିସାପେକ୍ଷ ବାସ୍ତବ ସୃଷ୍ଟି ଓ ମାନସସୂଷ୍ଟି ତଥା ଲୌକିକ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରୟୋଗବିଦ୍ୟା 
ଓ ଶିଛକଳାର ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ସାରିତ ସମଷ୍ଚିଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି; ସାହିତ୍ୟ-ଶିଳ-ନୂୃତ୍ୟଂଗୀତ-ଅଭିନୟ- 
ଆରାର-ବିଶ୍।ସ-ିଷଧ-ଖାଦ୍ୟ-ପୂଜାପାର୍ବଣ- ଧର୍ମ କୁ ୟା-ଉତ୍ସବ-ଅନୁ ଷ୍ଠାନ- 
ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଇତ୍ୟାଦି ତା'ର ଅଭିପ୍ରକାଶ। ଲୋକ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିଷୟସମୂହକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ। ଯଥା - (୧) 
ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Material Folklore), ( ୨) ଶିଛରୂପାୟନଗତ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Formalised Folklore) 

ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଘରବାଡ଼ି, ଗୃହ ସାମଗ୍ରୀ, କୃଷି ଉପକରଣ 
(ଲଙ୍ଗଳ, ଜୁଆଳି ଇତ୍ୟାଦି), ପୋଷାକପରିଛୁଦ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ହୋଇଥବା ସମୟରେ 
ଶିଳ୍ପ ରୂପାୟବଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକଶିଳତ, 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସ, ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଶିଳ୍ପ ରୂପାୟବଗତ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକୃତରେ ଅବସ୍ତୁଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି (Non-material Folklore); 
ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ଗଣ ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ମୌଖୁକ ଭାଷାର ବିବର୍ଭିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥାନ୍ତି। ମୌଖୁକଧାରାର ବିବର୍ଭତ ସାହିତ୍ୟ ହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଏହି ପ୍ରକାର ଧାରଣାକୁ 
ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ଲି.ଉଟଲେ (Francis Lee Utley) operation definition - 
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୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


workable definition ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଅବଶ୍ୟ ୦110୮୧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ 
କାଳରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ପ୍ରାଥମିକ ଭାବେ ଅଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇଥଲା। କିବୁ ଆଧୁନିକ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ଅଲିଖିତ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ 
ବିଶ୍ଵାସ ସଂସ୍କାର, ଶିଛକଳା ପ୍ରଭୃତି ଜାତିତତ୍ତ୍ଗଗତ ଉପାଦାନ (Ethnogrphic 
Materials) ସମୂହକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକାନ୍ତ ବିଷୟୀଭୂତ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ 
କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ତଥା ଶିନ ରୂପାୟନଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତୃତ ପରିଧବ 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକଜୀବନର ସର୍ବପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରନ୍ତି । ମଣିଷର 
ସୃଷ୍ଚିଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ସାମଗ୍ରୀ ହିଁ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଭାଷାଶ୍ରୟୀ 
ଭଙ୍ଗୀ ନିର୍ଭର ଶିଳଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ସ୍ୃଷ୍ିଶୀଳ ବିଷୟସମୂହ ଶିଛରୂପାୟନଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। ମୂଳତଃ ଏତିହ୍ଯୟଧାରାର ଅନୁକରଣ ଓ ଅନୁସରଣ 
ସୂତ୍ରରେ ଲୋକଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି ଶୀଳତା ବସ୍ତୁଗତ ବା ଶିଳରୂପାୟବଗତ ବିଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ପ୍ରଧାନତଃ ପ୍ରଥାଗତ ରୂପେ 
ବିବର୍ଭିତ ହଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଲୋକାୟତ-ସଂହତ ଜନସମନଷ୍ତିର ବସ୍ତୁ ଓ ଅବସ୍ତୁ 
ନିରପେକ୍ଷ ସାମଗ୍ରିକ ସୃଷ୍ଚିଶୀଳତା- ଶିଛ-ସାହିତ୍ୟଂଆଗର-ବିଶ୍ଵାସଂସଂସ୍କାର-ବାକ୍ଭାଷା- 
ଅଙ୍ଗଭାଷା-ଚିତୁଭାଷା-ଲିପିଭାଷା ପ୍ରଭୁତି ଅବଲନମ୍ବନରେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପୁନଃସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଏତିହ୍ୟଗତ ରୂପେ ଆବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ | ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଲୋକସଂସ୍କତି ଓ ଶିଜ୍ଚରୂପାୟନଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ଉପାଦାନରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟ ପରିଧୁବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ, ଯାହା ଲୋକାୟତ ଜୀବନର ସର୍ବପ୍ରକାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ରକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଧାନତଃ- ଲୋକକଥା (ପୁରାକଥା, ରୂପକଥା, ଉପକଥା, ରଙ୍ଗକଥା, ଇତିକଥା 
ପ୍ରଭୃତି), ପ୍ରହେଳିକା, ପ୍ରବାଦ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକଗାଥା. ଲୋକାରର, ସଂସ୍କାର, 
ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ାା ଲୋକଉପମା, ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକଯାନବାହନ, ଲୋକ ଞିଷଧ, 
ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକ ଉତ୍ସବ, ଲୋକଖାଦ୍ୟ, ଲୋକ ପୋଷାକ, ଲୋକ ଅଳଙ୍କାର, 
ଲୋକଭଙ୍ଗୀ, ଲୋକ ବିଜ୍ଞାନ, ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଚିକିସ୍ା, ଲୋକ ଆଶୀର୍ବାଦ, ଲୋକ 
ଅଭିଶାପ, ଲୋକ ନିରୁକ୍ତ ପ୍ରଭଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୂତିର ବିଷୟ 
ସମୂହକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦୈହିକ କ୍ରିୟାଧର୍ମୀ (କ୍ରୀଡ଼ା, ଅଭିନୟ, ଇଙ୍ଗିତ, 
ନୃତ୍ୟାଦି), ଶିଛଧର୍ମୀ (କାରୁକର୍ମ-ଗାରୁଶିଛ, ଗୃହସ୍କାପତ୍ୟ, ଆସବାବପତ୍ର, ପୋଷାକ, 
ଯାନବାହନ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପକରଣ, ରନ୍ଧାବଢ଼ା ଇତ୍ଯାଦି), ବାକ୍ଧର୍ମୀ (ଭାଷା, 
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ଲୋକକଥା, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଗୀତଗାଥା ଇତ୍ଯାଦି), ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ (ଗୁପ୍ତମନ୍ତ୍, 
ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା, ଚିକିସା, ଖଷଧ-ପଥ୍ୟ. ତାବିଜ, କବଚ ଇତ୍ୟାଦି), ବିଶ୍ଵାସ-ଅନୁଷ୍ଠାନଧର୍ମୀ 
(ଯାଦୁ-କ୍ରିୟାରାର, ଧର୍ମଲୋକାରାର, ପୁଜାପାର୍ବଣ, ସଂସାର, ପୁଜାନୁଷ୍ଠାନ, ମେଳା, ଉତ୍ସବ 
ଇତ୍ୟାଦି) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 

ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଶିଳତରୂପାୟନଗତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନଗତ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଜଟିଳିତର 
କରିଥାଏ, ଯାହା ଅଗ୍ରବର୍ଭୀ ସମାଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଜାତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତରିତ 
ବିଷୟ ଭାବରେ ଆଭାସିତ ହୋଇଥାଏ। ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କତିବିଦ୍‌ଗଣ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ କେବଳ ମାତ୍ର ଅତୀତର ଅନୁବର୍ଉନ ରୂପେ ପରିଗଣିତ କରି ନ 
ଥାନ୍ତି; ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନରେ ସମର୍ଥ ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚଳମାନ 
କାଳରେ ସତ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥାନ୍ି | ପ୍ରାକୃତିକ- ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିବେଶ, ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ବିନ୍ୟାସ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଜୀବନଯାପନର ଧାରା, 
ଉତ୍ପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ବଣ୍ଟନରୀତିରେ ଭିନ୍ନତା ତଥା ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ଦନ୍ଦ୍ର ସମନ୍ଵୟରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିକଶିତ ଓ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ। ବିବର୍ରଭନ ଓ ବିକାଶ ପଥରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପରିମଣ୍ଡଳରେ ବା ସାନ୍ଧିଧରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିକଶିତ ବା ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଓ ବିଶେଷ ରୂପେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ। ଯଥା- ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକାୟତ ସଂଙ୍କତି, ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତି, ଗଣସଂସ୍କୃତି। ଆପାତତଃ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ପ୍ରାୟତଃ ଏହି ଗରିପ୍ରକାର ବିଭାଗ 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକପ୍ରିୟ ବା ଜନପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପଭେଦ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ | ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଭୂତ ହେଲେ ହେଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବା ଗଣସଂସ୍କତିର 
ଅବସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକଜୀବନର ଏତି ହ୍ୟାଶ୍ରୟୀ କହିଲେ ବିକଶିତ 
ବା କମ୍‌ବେଶୀ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ-ଉପକରଣରେ ସଂଗଠିତ ଆଲୋଚ୍ୟ ରରୋଟି 
ବିଭାଗ ବିଷୟାନୂବନ୍ଧନରେ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ରର ଅଭିଧାରେ 
ଭିନ୍ନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ। ଏହି ବିଭିନ୍ନତାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଲୋକଜୀବନର ବୃହତ୍‌ 
ବଳୟରେ ଏହି ଚାରୋଟି ବିଭାଗର ଅବସ୍ଥାନ କିପରି ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିପାରେ, 
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ତା'ର ଏକ କାଳ୍ନନିକ ରୂପରେଖ ନିମ୍ଭାବରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ 


ଜାବନର 
re 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ମୌଳ ତାପୂର୍ଯାରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ ବିରଗ୍‌ରରେ ଲୋକଜୀବନର 
ବୃହତ୍ବଳୟରେ ବା ସାନ୍ଲିଧ୍ଯ-ସଂସ୍ତର୍ଶରେ କମ୍‌ ବେଶୀ ବିକଶିତ ହେଲେହେଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗାରୋଟି 
ବିଷୟ (ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି) ଉପରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ରେଖାଚିତ୍ରର ନ୍ୟାୟ ଗୋଟିଏ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୂହେଁ। ଆଧୁନିକ 
ଲୋକସଂଙ୍କୃତି ଶାସ୍ତାନୁସାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗାରୋଟି ବିଭାଗର ପାରସ୍ପରିକ ଅବସ୍ଥାନଗତ 
ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନିମ୍ପାଙ୍କତ ଲେଖାଚିତ୍ର ( 'କ” ଓ ଖ”' ମାଧମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଉପରେ ଅଙ୍କିତ ରେଖାଚିତ୍ରର ' କ” ଓ ' ଖ' ମୂଳତଃ ଦୂଇଟି ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଲୋକଜୀବନବୃତ୍ତ ବା ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 


ସଂସ୍କୃତି ସଙ୍ଗେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଯଥାଯଥ ସଂପର୍କର ଅବସ୍ଥାନଗତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ | “କ” ଓ ‘ଖ” ଅଂଶରେ, ୧, ୨, ୩ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶସୂଚୀ ନିମୁପ୍ରକାର- 


(କ) (ଖ) 


୧. ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ୧. ଲୋକସଂସ୍କତି 
୨. ଲୋକସଂସ୍କୃତି ୨. ଗଣସଂସ୍କୃତି 
୩. ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତି ୩. ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
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ପ୍ରଦର୍ଶିତ  କ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କ୍ରମ ଆବର୍ଭିତ ବୃତ୍ତ 
( ୨ ) ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ( ୧)ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଜିନ୍ତୁ ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର 
ବୃତ୍ତ (୩) ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ( ୧)ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ( ୧) ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ( ୨) ବୃଭଦୃୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକସଙଂସ୍କୃତିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ ବିକଶିତ, ଯାହା ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକସଂସ୍କୃତିଗତ ମୌଳ ପରିଚୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | କିନୁୁ ଯେହେତୁ ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତିର ବୃତ୍ତ ପରିଧଵ (୩) ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକଜୀବନ ବୃତ୍ତ ବଳୟର ( ୧-୨) 
ଆଂଶିକ ଆଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ସ୍ବାଧୀନ ରୂପେ ବହିରାଙ୍ଗନେ କମ୍‌ବେଶୀ ବିକଶିତ, ତା'ର 
ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକଜୀବନଗତ ଚରିତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିଗତ ପରିଚୟ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 

ବିପରୀତକ୍ରମେ ‘ଖ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ୨ ଓ ୩ ସଂଖ୍ୟକ ବୃତ୍ତଦ୍ୟ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୂଝାଇଥାଏ, ଯାହା କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଲୌକିକ ଉପକରଣାଦିର 
ସଚେତନ ବ୍ୟବହାରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲେହେଁ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନୂହେଁ। 
ଦେଶପ୍ରେମର ଆବେଗ ବା ସଂଗ୍ରାମୀ ଚେତନାର ପ୍ରବର୍ଭନାର ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଗଣଜାଗରଣର 
ସଂସ୍କୃତି-ଗଣସଂସ୍କୃତି; ଯାହା ସଚେତନ ରାଜନୀତିକ ମନନ ପ୍ରୟାସରୁ ଉଦ୍ଭବ | ରୂପ- 
ଶୈଳୀଗତ ବା ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣଗତ ଦିଗରୁ ଲୌକିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର 
ଥିଲେ ହେଁ ଗଣସଂସ୍କତି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସଂସ୍କୃତି; ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ 
ମୋଟ ଉପରେ ବିଦଗ୍ଧଜନଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରୟାସ ବା ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ସଚେତନ ରୂପେ ସୃଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଯଥାର୍ଥ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ତାହାହିଁ 'ଖ” ରେଖାଚିତ୍ରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
(୩) ଓ ଗଣସଂସ୍କତିର ( ୨) ବୃତଦୃୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବୃତ୍ତକୁ ( ୧) ସର୍ଶକରି ଥୁଲେ 
ହେଁ ତାହା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ ବିକଶିତ ବା କମ୍‌ ବେଶୀ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବୃତ୍ତର 
( ୧) ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୂପେ ବିବର୍ଭିତ ନୂହେଁ, ଯାହା ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିର 
' ଲୋକସଂସ୍କୃତି' ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ଭିକ ଦୂରତ୍ଵକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ 
- ଉପକରଣରେ ସମବ ହେଲେହେଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ 
ଲୋକସଂସ୍କତି ନୂୁହେଁ। ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ ଗଣ ଆବେଦନର ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯରେ ତାହାକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି (Popular culture) ଏବଂ ଗଣସଂସ୍କତି (People’s culture) 
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୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ବିଧେୟ | ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଜନସଂସ୍କୃତି (Mass tue) ନାମରେ ଚିହ଼ିତ କରାଯାଇଥାଏ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ତାର ବସ୍ତୁଗତ ସଂପର୍କର ଗତିପ୍ରକୃତି ଅନୁଧାବନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଅବଶ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଶାସ୍ତ୍ର ବତାଇଥାଏ | ରିଚାର୍ଡ, ଏମ୍‌.ଡରସନ୍‌ ଏ ସଂର୍କରେ କହିଥାନ୍ତିଫ While mass 
culture appears antithetical to folk-cultures, the “Theory” 
proposed that their inter-relationships be considered. 

ସ୍ଵଭାବତଃ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ଗଣ ନାନାବିଧ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତି 
ବୀ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ସମୁଦାୟ ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାର କରିବା ତା'ର ରୂପବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପରିକ୍ରମାରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଶାସ୍ତ୍ରଗତ ଶ୍ୂଙ୍ଗଳାର 
ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନ ବା ଭୂମିକା ଯେ ଭିନ୍ନ ତାହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ 
ମାତ୍ର । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ତତ୍ବବିତ୍ଗଣ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ ସମାଜର ବିଭକ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିଚିତ୍ରଧାରାର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାନ୍ତି। ସମାଜ ବିକାଶ ଧାରାର ଭବିଷ୍ଯତ ଶ୍ରେଣୀ 
ଦୃନ୍ଦ୍ଦୀନ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମର ସୃତିବିମୁକ୍ତ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତି ଯେ ମାର୍କସ୍‌-ଏଞ୍ଜେଲ୍ସ 
କଥୁତ ମନୁଷ୍ୟର ଗଣଭରିକ ପରିବର୍ଭନରେ ଯଥାର୍ଥ ମାନବୀୟ ନୈତିକତା ସମ୍ଭୂତ ପ୍ରକୃତ 
ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ସର୍ବମାନବୀୟ ଗଣଭିଭିରେ ବିକଶିତ ହେବେ- ଏ ତଥ୍ଯ 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ବା ସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ଜ୍ଞାତ ରହିଥାନ୍ତି। ଲୋକସଂସ୍କୃତି-ବିଜ୍ଞାନୀଗଣ 
ମନେକରନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ପରିବେଶରେ ଲୋକସଂସ୍କତି ପ୍ରକୃତ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଲୋକାୟତ 
ଭିଭିରେ ସର୍ବମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବେ, ଯାହା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଶ୍ରଙ୍ଖଳାର ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଉନ୍ନତିର ଅଭିଧା ରୂପେ ହିଁ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଥାଏ। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଦ୍ୟାର ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ମୁଳତଃ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଶାସ୍ତ | ବିଷୟନିଷ୍ଠ-ବିଦ୍ୟା 
ବସ୍ତୁର ଯଥାଯଥ ରୂପ, ଉପୂଭି ଓ ବିକାଶର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ 
ଲୋକୟତ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଓ ରୂପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟେ, ତାହାର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଥାଏ | ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଷୟଗତ ଶୁଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟଟି 
ବିଶେଷଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାଏ। କାରଣ ଏହାର ଏକ ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମୌଖୁକଧାରା ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ। ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା Verbal Art 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ | ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ଶାଖ ଲୋକସାହିତ୍ୟ | ଲୋକସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ ବା ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦଙ୍କ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୯ 


ନିକଟରେ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ରସ-ପିପରାସୁ ଚିତ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସଂଗବେଷକବୃନ୍ଦଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷଜ୍ଞଗଣ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ଵର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ସାଧାରଣଭାବରେ ବିଶେଷଜ୍ଞଗଣ ସାହିତ୍ୟ-ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ Literature before Literature ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟଂଉପାଦାନ, ଅତିରିକ୍ତ ସାମାଜିକ-ଏତିହାସିକ 
ଉପକରଣାଦି ଆତ୍ମଗୋପାନ କରିଥାଏ। ଏହି ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାସଙ୍କଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ, 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ - ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସମବେତ ଅନୁଶୀଳନ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୋଇଥାଏ। 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉପାଦାନର ଶିଳ୍ଚରସଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଘଟିଥାଏ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ଗଣ ତାହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଧାବନ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଗତ ଶିଳତରସ ଆସ୍ଵାଦନର ବ୍ଯାପକତମ 
ଅବକାଶ ରହିଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର .ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଶେଷତଃ ଲୋକସାହିତ୍ଯ, 
ଲୋକଶିଳ୍ଛ ଲୋକସଟଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପନୀତି ଓ ରସ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟେ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵରେ ତା'ର ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶାସ୍ତ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରେ ! ଭାଷାତତ୍ତବିଦଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିରରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଧ୍ଯାୟ, ଯାହା. Philological School of Folklore Study 
ତଥା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାର ଭାଷାତାର୍ବିକ ଧାରା ରୂପେ ପରିଚିତ । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପାରସ୍ତରିକ ନିର୍ଭରତା ଏବଂ ସହଯୋଗିତାର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ 
ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ଗଣ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ଶାଖା ଲୋକଭାଷା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ | ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଲୋକଭାଷାର ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଭାଷାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୌକିକ ରୂପ ଏବଂ ବହୁବିଧ 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ରଗତ ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପାଦାନ ଲାଭ କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ସାମାଜିକ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ନୃ -ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ 
ବିଶେଷଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। ପୁଣି ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ନୃତତ୍ତ୍ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ସଂପର୍କ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । 
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୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୃତତ୍ତଟ ଇତିହାସ, 
ସମାଜତର୍ତୃ ତୁଳନାମୁଳକ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ବ ଇତ୍ଯାଦିର ବିଷୟ ଭାବରେ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବର୍ଉମାନ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କୌଣସି ମୂଳ ବିଜ୍ଞାନ ବା କଳାବିଦ୍ୟାର ଶାଖା 
ବା ଉପଶାଖା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ନିଜେ ଏକ ସ୍ୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଶାସ୍ତ ରୂପେ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଚି କରିପାରିଛି। 
ଆଧୁନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟାନୁସାରୀ ଜଟିଳତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ନିଜସ୍ଵ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଖ୍ଖଳା ଓ ପଦ୍ଧତି ବିଦ୍ୟାର ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠ ଅନୁଶୀଳନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ବିଷୟ ଭାବରେ ଦାବି କରିଥାନ୍ତି | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯାହା ଥୁଲା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା, 
ସୁଦୀର୍ଘ ପଥ ପରିକ୍ରମା ଓ ବହୁମୁଖୀ ଗବେଷଣା ଅନୂଶୀଳନରେ ତାହା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ପୂର୍ଵତାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି। ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ବିଂଶ ଶତାଦୀରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନତର ଜ୍ଞାତିବିଦ୍ୟା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ବି ସ୍ଵକୀୟ ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି। ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି, ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ବିଷୟାନୂବନ୍ଧନର 
ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଯୋଗୁଁ ବର୍ଉମାନ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସୁଦୃଢ଼ ଆତ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ସର୍ବଜନସ୍ବୀକୃତ | 
ବି.ଦ୍ର : ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ତୁଷାର ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ' ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତତ୍ତ୍ବରୂପ ଓ 
ସ୍ଵରୂପ ସନ୍ଧାନ” ପୁସ୍ତକର ‘ଲୋକସଂସ୍କୃତି : ଶିକ୍ଷାଗତ ଶୂଙ୍ଖଳା ଓ ବିଷୟାନୁବନ୍ଧନ 
ପରିଛେଦର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ 
6ଳ୍ଦାୟ ଚଝ଼ଚଦ୍ଲଳa, ଓଡି 
6ଳାରାସୁଟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାରାର ଓ ଲୋକସଂଙ୍କତି 
ଡକୃର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଗୋଟାଏ ଅସ୍ପିତାସମନ୍ନ ଜାତି । ଉଡ଼୍ର, କଳିଙ୍ଗ, ଉଚ୍କଳ ଦେଇ ଏଇ 
ଜାତିର ପ୍ରଲନମ୍ବିତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଚକିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି 
କେବଳ ମହାନ୍‌ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚକିତକର ଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏ ଜାତି ଗୋଟିଏ 
ସମରପଟୁ ଦୁର୍ବର୍ଷ ବୀରଜାତି | କୃଷି ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ-ଜୀବିକା | ଏହାର ବାଣିଜ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶସ୍ତ । ଏଇ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ଆମକୁ ଏହା ସଂପର୍କରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ତଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏ ଜାତିର ଲୋକଜୀବନ ଯେତେ ସରଳ, ସେତେ 
ମାର୍ମିକ ଆଉ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ! ଏଇ ଲୋକଜୀବନ ପୁଣି ଜନ୍ମଠାରୁ ଜୁଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ 
ସଂସ୍କାରରେ ବନ୍ଧା | 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଲୋକଜୀବନ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିଛି। ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବର୍ଷ ଧରି 
ଏଇ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଛ୍ିନ୍ନତା, ଏବେ ବି ଜାତିର ଲୋକଜୀବନକୁ ଆଛ୍ନ୍ନ କରି ରଖୁଛି 
କୃଷି, ସମର, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଆଚାରବିଚାର ଆଦିକୁ ନେଇ ଏ ଜାତି ଗଢ଼ିଛି ତା'ର 
ଲୋକପରମ୍ପରା। ଯାହା ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକଚଳଣିଠାରୁ କେବେ ବି ଆପଣାକୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଇନାହିଁ। ସମୟର ବହମାନଧାରା ଲୋକଚଳଣିକୁ ଚହଲାଇ ଦେଇଛି, 
ଲୋକସଂସ୍କାରରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି, ମାତ ଏହାକୁ ଉନମୁଳିତ କରିପାରିନାହିଁ 
ସଂଶିତ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଚର୍ଚାରେ ଲୋକସଂସ୍କାରର ବ୍ୟାପକ ପରିଚୟକୁ ମାତ୍ର ଅଛ କେତୋଟି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ହୁଏତ ଚିହ୍ନେଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଜୀବନ ଦୁଇ ନିଆଁ ଭିତରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ | ପ୍ରଥମ ନିଆଁଟି ଏନୁଡ଼ି ନିଆଁ, 


ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଜୁଇ ନିଆଁ। ପୁନଶ୍ଚ ଏନୁଡ଼ିନିଆଁ ଜଳିବାର ବାରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେମିତି ଛୁତିକିଆ 
ପାଳନ କରାଯାଏ, ସେମିତି ମଧ୍ଯ ଜୁଇ ନିଆଁ ପରଠାରୁ ବାରପତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂତାହ କର୍ମ 
ବା ମୂତକିଆ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଠି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଘଟଣା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଓପରଚାରିକ ସଂସ୍କାର | ଗର୍ଭାଧାନ, ଜାତକର୍ମ, ନାମକରଣ, ନିଷ୍ଣମଣ, 
ଅନୁପ୍ରାସନ, ଚୂଡ଼ାକରଣ, ଉପନୟନ, ସମାବର୍ଭନ ଆଦି ଦଶ ସଂସ୍କାର ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାର ହେଉଛି ଜନ୍ମ ସଂସ୍କାର | ପ୍ରସୂତି ଆସନ୍ଧପ୍ରସବା ହେଲେ ସାଧାରଣତଃ 
ପରିବାରର ଏକ କୋଠରୀରେ ତା'କୁ ଅଲଗା ରଖାଯାଏ, ଏହା ପ୍ରସୂତିଶାଳା ବା ପୋଖତି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଘର | ଏଠାରେ ଗର୍ଭଧାରିଣୀର ଗର୍ଭ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପଶମ କରିବା ପାଇଁ ପରିବାରର ଅଭିଜ୍ଞ 
ପ୍ରୈଢ଼ା ଅଥବା ପ୍ରସୂତିନିପୁଣା ଧାଲର ସହାୟତା ନିଆଯାଏ | ଗର୍ଭଶୁଳ ଲାଘବ ପାଇଁ 
ଶୁଳଖୁଣ୍ଠ ପୋତାଯାଏ | ସନ୍ତାନ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗର୍ଭଧାରିଣୀର ସମସ୍ତ ଯତ୍ସ ନିଆଯାଏ | 
ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବାପରେ ସନ୍ତାନର ନାଭିଛେଦନ କରାଯାଏ, ମାଟି ଉହ୍ନେଇରେ ଶୁଖୁଲା ଆମ୍ଭ 
ବା ଶାଳ କାଠରେ ଏନ୍ତୁଡ଼ିନିଆଁ ଜଳାଇ ସନ୍ତାନକୁ ସେକାଯାଏ। ଗର୍ଭବତୀର ପୁଷ୍ଠପାତ 
ହେଲେ ଏହାକୁ ଘରଠାରୁ ଦୂରସ୍ଥ ନିଷିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନରେ ମାଟିଖୋଳି ପୋତି ଦିଆଯାଏ ଏନୁଡ଼ି 
ପାଉଁଶକୁ ମଧ୍ଯ ପୋତି ଦିଆଯାଏ | ପ୍ରସବର ପ୍ରଥମ ଦିନରେ ସମ୍ପନ୍ନ ପରିବାରରେ ବାଜା 
ବସେ, ମାମୁଘରକୁ ବାଜା ପଠାଯାଏ ଓ ବାରିକ ଦ୍ଵାରା ବାତେନି ଦିଆଯାଏ। ପଞ୍ଚମ 
ଦିବସରେ ପାଳିତ ହୁଏ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଷଷ୍ଠ ଦିବସରେ ଷଠୀଘର, ଷଠୀ ଦେବୀଙ୍କ କୃପା 
ନିମିତ୍ତ ଏପରି କରାଯାଏ | ସାହି ଓ ପରିବାରର ମହିଳାମାନେ ମାଟି କାନ୍ଛ୍‌ରେ ଚିକିଟା 
କାଦୁଅରେ ଉଚ୍ଚ ପିଣ୍ତି ତୋଳନ୍ତି, ଷଠୀକଉଡ଼ି ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି, ସିନ୍ଦୁର କଜଳ ଦେଇ 
ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି ଷଠୀଙ୍କୁ ଓ ପରେ ନବପ୍ରସୂତିକୁ । ଷଷ୍ଠୀଚକୁଳି ଓ ମିଷ୍ଟାନ୍ସ ଭୋଜନ କରି 
ନବଜାତକର ଆୟୁ ଆରୋଗ୍ୟ କାମନା କରନ୍ତି | ଦ୍ଵାଦଶ ଦିବସରେ ନବପ୍ରସୂତି ଓ ସନ୍ତାନକୁ 
ବିବିଧ ଓଷଧୀୟ ପତ୍ରମିଶ୍ରିତ ଜଳରେ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଇ ସ୍କାନ କରାଯାଏ | ଏଥର 
ପ୍ରସୂତିର ଛୁତକ ଦୋଷ କଟେ ଏବଂ ସେ ପରିବାର ଓ ପରିଜନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରେ | ପରିବାରର ଦେଇପିଣ୍ଡିରୁ ପୁରୁଣା ହାଣ୍ି ଅପସାରିତ ହୁଏ, ନୂଆହାଣ୍ି 
ମଙ୍ଗଳାଯାଇ ପାକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଯାଏ ଜନ୍ମଠାରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଦିବସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥାଏ ଛୁତିକିଆ। 

ନବଜାତକର ଆୟୁ ଓ ଆରୋଗ୍ୟ କାମନା କରାଯାଇ ଏକୋଇଶ ଦିନରେ 
ଏକୋଇଶା ଅଥବା ଏକମାସ ପୂରିରେ ମାସିକିଆ ପାଲା କରାଯାଏ। ଏଥୁରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କୁ 
ଉପାସନା କରାଯାଏ | ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ କେବେ ପୋଥପାଲା, ବୈଠକୀ ପାଲା, ଠିଆପାଲା 
ଓ ବାଦୀପାଲା ଇତ୍ୟାଦି କରାଯାଏ | ସମବେତମୀନଙ୍କ ଶିରିଣି ଓ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଦ୍ଵାରା ଆପ୍ୟାୟିତ 
କରାଯାଏ ଏଇ ରୀତି ମଧ୍ଯ ବର୍ଷପୂରଣିରେ ଚଳେ, କେହି କେହି ସନ୍ତାନର ଷୋଳବର୍ଷ ପୂରି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତବର୍ଷ ସତ୍ୟପୀର ଉପାସାନା ସହିତ ପାଲାମାନ ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି | ମାମୁଘର 
ଲୋକେ ନାମକରଣ ପାଲାରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | 

ନବଜାତକର ଭାଗ୍ୟ-ଭବିଷ୍ୟ ଗଣନା କରି ଗଣକ ଦ୍ଵାରା ଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ 
ଚାରିବର୍ଷ ଗାରିମାସ ଗାରିଦିନରେ ଖଡ଼ିଛୁଆଁ ବା ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ କରାଯାଏ | ଏଥିପାଇଁ କର୍ଣବେଧ 
କରାଯାଏ। ଶିଶୁ ଏଇଠାରୁ ବିଦ୍ଯାଭ୍ୟାସ କରେ । ମାଟି ବଂଶର ଅବଧାନ ଅଥବା 
ପୁରୋହିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରାଯାଏ 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୪୩ 


ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟ ପରିବାରରେ ସପ୍ତମ/ନବମା ଏକାଦଶ ବୟସରେ ସନ୍ତାନର 
ବ୍ରତୋପନୟନ କରାଯାଏ। ଏହି କର୍ମଟି ଦୁଇ ଦିନରେ ଶେଷ ହୁଏ । ଶିଶୁଟି କିଶୋର 
ବୟସରୁ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରେ। କନ୍ଧ୍ୟାମାନେ ଗୌରୀ ବୟସରେ ପଦାର୍ପଣ 
କରିବା ପରେ ଆପାତତଃ ଗୃହଯୋଗ୍ୟା ହୁଅନ୍ତି, ଯାହା ଆମ ଲୋକାରାରରେ ପିଲା ବସାଣି 
ଘରବସାନି/ ବନ୍ଦାପନା ଘରା ଯାଉଖୁଆ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଏଥରେ ପ୍ରଥମ କରି ରଜସ୍ବଳା 
ହେଉଥିବା କନ୍ୟାମାନଙ୍କ ସାତଦିନ ଧରି ଏକ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ରଖାଯାଏ | ମାଆ, ଭାଉଜ ଓ 
ବଡ଼ଭଉଣୀ ଇତ୍ୟାଦି କେବଳ ତା' ଖାଦ୍ୟ-ପେୟାଦି ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରନ୍ତି । ସପ୍ତମ ଦିବସରେ 
ସୀମନ୍ତିନୀମାନେ ସ୍ବାନ କରାଇ, କହ୍ବଳ ସିନ୍ଦୁର ଦେଇ ତାକୁ ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି । ଏଇ 
ସାତଦିନ ନବରତୁମତୀ କେବଳ ଲଘୁପାକ ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରେ। 


କୈଶୋର ପରେ ଆସେ ନବଯୌବନ। ଏଣିକି ପାରଞ୍ଚରିକ ଚଳଣି ଅନୁଯାୟୀ 
ଗୁହଯୋଗ୍ୟା କନ୍ଯାର ବୈବାହିକ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆୟୋଜନ ଚାଲେ | କନ୍ୟାଘର ପ୍ରଥମେ 
ବରଘରର ସନ୍ଧାନ ନିଅନ୍ତି | ବରଘର ଲୋକେ କନ୍ୟା ଦେଖୁବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ। ମସ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ଭଲଲୋକ, ତା'ର ବୃଭି 
ହେଉଛି ଭଲଲୋକି। ଉଭୟପକ୍ଷରୁ ପିତା, ଭ୍ରାତା, ଜାମାତ, ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ପାଦି ବର ଓ 
କନ୍ୟାଘରକୁ ଯାଇ ବର ଓ କନ୍ୟାଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତା ନିରୂପଣ କରନ୍ତି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ଘର-ବରଦେଖା | ଏହାପରେ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କୁ ଡକାଇ ଜାତକ ମେଳକ କରାଯାଏ ! ବର ଓ 
କନ୍ୟାଙ୍କର ଜାତକ ମେଳକ ହେବାକୁ ଜାତକ ଶୁଝା କୁହାଯାଏ। ଜାତକ ଶୁଝିଲେ ଓ 
ଉଭୟପକ୍ଷର ସହମତି ଥଲେ ସ୍ବୀକାରାନିର୍ବନ୍ଧାମାଳିଟେକା କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଉଭୟଘରର 
ସମଦୂରତାସ୍ଥିତ ଦେବମନ୍ଦିରରେ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଯାଏ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅନୁଯାୟୀ କନ୍ୟାପିତା ଓ 
ବରପିତା ପରସ୍ପରକୁ ବର ଓ କନ୍ଯାଦାନ ପାଇଁ ବଚନ ଦିଅନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ ଥାଳିରେ 
ଅରୁଆଗାଉଳ, ଗୁଆ, ନଡ଼ିଆ, ଫୁଲଚନ୍ଦନ, ଶ୍ରୀମହାପ୍ରସାଦ, ନବବସ୍ତ୍ ଅଳଙ୍କାରାଦି 
ବିନିମୟ କରନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବରଘର ତରଫରୁ କନ୍ୟାକୁ ଓ କନ୍ୟାଘର ତରଫରୁ 
ବରକୁ ମୁଦି ପିନ୍ଧାଇ ଦିଆଯାଏ । ଉଭୟପକ୍ଷ ବିବାହର ପ୍ରାକ୍‌ ବଚନସିଦ୍ଧ ହେବାପରେ 
ମିଳିତ ଭୋଜିରେ ଉଭୟପକ୍ଷର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ମମାନେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି। 

ଜ୍ୟୋତିଷ ବା ଖଡ଼ିରତ୍ନ ବା ଖଡ଼ିନାହାକ ବିବାହ ପାଇଁ ଶୁଭତିଥୁ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି। 
ତିଥୁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହେବାପରେ ଜାଇରଗଡ଼ା ବା ଅନୁକୂଳ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରଥମେ 
କନ୍ୟାଘର ତରଫରୁ ନିର୍ବାରିତ ଶୁଭଦିନରେ ଅନୁକୂଳ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଯାଏ । ମୁଖତଃ 
ଏହା ନାରୀଭିରିକ କାର୍ଯ୍ୟ | ସର୍ବନିମ୍ନ ସାତଜଣ ଅହ୍ୟ ନାରୀ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
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୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଏଇଦିନ ଘର ଅଗଣାକୁ ଗୋମୟରେ ଲିପାଯାଏ, ବାରିକାଣୀ ଧଳା ଗାଉଳର ପିଠଉରେ 
ଝୋଟି ଦିଅନ୍ତି । ଧଳାଧାନ ଉପରେ କଳସ ବସାଯାଏ | ଶିଳ ଓ ଚକିକୁ ଧୋଇ ଏଠାରେ 
ରଖାଯାଇ ଏଥରେ କଳା, ସିନ୍ଦୁର ଦିଆଯାଏ । ଏହାପରେ ସାତ ଅହ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରଥମେ 
ମଙ୍ଗଳ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ନୂଆ କୁଲାରେ ଥବା ଅରୁଆଗଉଳ, ଦୂବ, ବରକୋଳିପତ୍ର, 
ଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରଥମେ କଳସକୁ, ପରେ କୁଲା, ଚକି, ଶିଳକୁ ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି। 
ଏହିଦିନ ଧୁଆ ହୋଇଥବା ଶିଳରେ ପିଠଉ ବଟାଯାଏ। ଚକିରେ ସାତ ଅହ୍ୟନାରୀ ଜାଇ 
ରଗଡ଼ନ୍ତି। ଏହାପରେ ମାମୁଘରକୁ ପ୍ରଥମେ ଯାଏ ମଉଳା ନିମନ୍ତ୍ରଣ, କେହି କେହି ତାଳପତ୍ରରେ 
ବିବାହର ନିର୍ବିଗ୍ନ ପରିସମାପ୍ରି ପାଇଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅଥବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦିଅନ୍ତି | ମାମୁଘରକୁ ମଉଳା ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ନୂଆ ଲୁଗାଯୋଡ଼, ନଡ଼ିଆ, ଗୁଆ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦିଆଯାଏ। ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ସେବକ ବାରିକ, ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ଶଙ୍ଗୁଆ, ମହୁରିଆ 
ଓ ଢୋଲିଆ | ପରେ ପରେ ବନ୍ଧୁ ଘରକୁ ଗୁଆ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯାଏ, ଏହା ହେଉଛି ଗୁଆଚଳା| 
ଜାମାତା ଗୁହକୁ ଅଢ଼େଇ ଗାଇ ବା ପଚିଶଟା ଗୁଆ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ଘରକୁ ଗୋଟିଏ କରି 
ଗୁଆ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯାଏ |! ଏ ଧରଣର ବନ୍ଧୁକୁ ଗୁଆଦିଆ ବନ୍ଧୁ କୁହାଯାଏ | 

ପାରମ୍ପରିକ ଚଳଣିରେ ଏଇଠି ଆସେ ଖାଆଣିଖୁଆ/ ଝିଅ ଡାକରା | ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଗ୍ରାମର ପଡ଼ାପଡ଼ୋଶୀ, ଜ୍ଞାତିକୁଟୁମ୍ ଓ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ବମାନେ, ବାଗ୍ଦଭା ଝିଅକୁ ନିଜ ଘରକୁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରି ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟରେ ଆପ୍ଯାୟିତ କରନ୍ତି । ଶାଶୂଘର 
ଯିବାପୂର୍ବରୁ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଚଳଣି ଅନୁରୂପ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ବ୍ରତ ଉପନୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରହିଛି । ବ୍ରତ ହେଉଥବା ପିଲାକୁ ମଧ୍ଯ ଏପରି ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ବିଶେଷକରି ପ୍ରଥମେ 
ମାମୁଘର ତାକୁ ଡକାଇ ଖୁଆନ୍ତି। ଏହାହେଉଛି ଶୁଖୁଆଖୁଆ ! 

ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବାପୂର୍ବରୁ ଝିଅକୁ କାନ୍ଦଣାଗୀତ ଶିଖୁବାକୁ ପଡ଼େ | ସାଇ- 
ପଡ଼ିଶାଘରର ଜେଜେମାଆ, ଆଇ, ଅପା, ନାନୀ, ଭାଉଜ ଇତ୍ୟାଦି ଅଭିଜ୍ଞା ମହିଳାମାନେ 
ଏଇ ଗୀତ ଶିଖାନ୍ତି । ବେଦୀ ଅନୁକୂଳ କାନ୍ଦଣା, ବାପା କାନ୍ଦଣା, ବୋଉ କାନ୍ଦଣା, ବରଧରା 
କାନ୍ଦଣା, କନକ ଆଞ୍ଜୁଳି କାନ୍ଦଣା, ବେଦୀ ଫେରନ୍ତା କାନ୍ଦଣା, ସହିସଙ୍ଗାତ କାନ୍ଦଣା, 
ଭାଇ-ଭାଉଜ, ଦାଦା-ଖୁଡ଼ୀ କାନ୍ଦଣା ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା କନ୍ଯା, କାହାକୁ ଧରି କେତେବେଳେ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ଗାଇ କାନ୍ଦିବା ତାହା 
ଭଲଭାବରେ ଅଭ୍ୟାସ କରେ | 


ବିବାହର ପୂର୍ବଦିନ ହେଉଛି ମଙ୍ଗଳକୃତ୍ୟ ବା ମଙ୍ଗନ | ଏଇଦିନ ସଞ୍ଜରେ ମଙ୍ଗନହାଣ୍ଡି 
ବସେ | ଦେଇପିଣ୍ଡି ଲିପାପୋଛା କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ଏକ ବଡ଼ ମାଟିହାଣ୍ଡି ଥୁଆଯାଇ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୪ ୫ 


ସିନ୍ଦୁର ଦେଇ ଦେଇପିଣ୍ରିରେ ବସାଯାଏ। ସର୍ବନିମ୍ନ ସାତଜଣ ଅହିଅ ନାରୀ ଏହାକୁ ବନ୍ଦାପନା 
କରନ୍ତି। ଏତେବେଳେ ଶୁଭଶଙ୍ଖ ସହିତ ଯୋଡ଼ିମହୂୁରି ଓ ଯୋଡ଼ିନାଗରା ବଜାଯାଏ | 
ଅହ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମେ ଭୋଜନରେ ଆପ୍ଯାୟିତ କରାଯାଏ। ପରେ ପରେ 
ସାଇପଡ଼ିଶା, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ପରିବାର ପରିଜନମାନଙ୍କୁ ଭୋଜି ଦିଆଯାଏ | 

ମଙ୍ଗଳକୃତ୍ୟ ଦିନ କନ୍ୟାଘର ତରଫରୁ ପ୍ରଥମେ ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ ବରଧରା 
ପ୍ରେରଣ କରାଯାଏ । କନ୍ୟାର ଭାଇ ଏଥୁପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର। ନବ ବସ୍ତର ପରିଧାନ କରି 
ଚନ୍ଦନ, ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ସେ ବର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ନେଇ ବାରିକ, ଶଙ୍କଆ, ଢୋଲିଆ, ମହୁରିଆଙ୍କ 
ସହିତ ବରଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି । ବରଘରେ ପହଞ୍‌ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦିଅନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଥାଳିରେ 
ଶ୍ରୀମହାପ୍ରସାଦ, ଗୁଆ, ନଡ଼ିଆ, ନବବସ୍ତାଦି ସହିତ ସେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦିଅନ୍ତି। ବର ଘରେ 
ବରଧରା ପହଞ୍ଚବା କ୍ଷଣି ତାଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ କରାଯାଏ, ଭୋଜନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଏ । 
ସେ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଥିବା ନିମନ୍ତ୍ଣପତ୍ର ଉପସ୍ଥିତ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ପରିବାରପରିଜନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପାଠ କରାଯାଏ 

ବିବାହ ଦିନ ସକାଳ ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ଦିଅଁମଙ୍ଗୁଳା ଯାଏ | ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥବା 
ନୂଆ କୁଲାରେ ଧଳାଧାନ ଉପରେ କଳସ ଘଡ଼ି, କାଣ୍ଡ କଳାପାତି, ସିନ୍ଦୁରଫରୁଆ, ନୂଆ 
ଲୁଗା, ନାଲିକାଛ, ଭୋଗଲଡ଼ୁ, ସାତଦୀପ, ଚନ୍ଦନ, ଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦି ରଖ ଓଢ଼ଣା ପକାଇ 
ବାରିକାଣୀ ସହିତ ସାତଜଣ ଅହ୍ୟ ନାରୀ ନିକଟସ୍ପ ଗ୍ରାମଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତି। ଏଠାରେ ଦେବୀଙ୍କର ମାଜଣା କରାଯାଏ । ସୀମନ୍ତିନୀମାନେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ 
ବାଦ୍ୟନାଦ ସହିତ ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ିବା ବାଟରେ ନିହାତି ସାତଘରୁ ଜଳ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ପାଣିତୋଳା କୁହାଯାଏ | 

ତେବେ ଏଇଠାରେ ବିର୍ରଣୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେଖ | 
ଦିଅଁ ମଙ୍ଗୁଳାରେ ବ୍ୟବହୃତ କାଣ୍ଡ କେଳାଠାରୁ, ପଇଡ଼ ଚମାରଠାରୁ, କଳାପାତି କମାର 
ଠାରୁ, ଫରୁଆ ବଢ଼େଇଠାରୁ, ଦୀପ ଓ କଳସସଘଡ଼ି କୃମ୍ଭାରଠାରୁ, ସିନ୍ଦୁର ପାଟରାଠାରୁ, 
ଶଙ୍ଖା ଶଙ୍ଖାରିଠାରୁ, ଧାନ କୃଷକଠାରୁ, ଲୁଗା ତନ୍ତୀଠାରୁ, ଲଡ଼ୁ ଗୁଡ଼ିଆଠାରୁଓ ଏମିତି 
କେତେ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ | ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜାତି-ଅଜାତିର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥାଏ, ଏଠି ଥାଏ କେବଳ ଭାଇଗରା | ସମାଜର ସବୁ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କର ସମୂହ 
ସଂପ୍ରକ୍ତିରେ ସଂପାଦିତ ହୁଏ ମାଙ୍ଗଳିକ କାଯ୍ଯ୍ୟ। ସାତଘରୁ ସଂଗୃହୀତ ଜଳରେ: ଆମେ 
ଗଙ୍ଗା, ଯମୁନା, ସରସ୍ବତୀ, ନର୍ମଦା, ସିନ୍ଧୁ କାବେରୀ, ଗୋଦାବରୀ ପ୍ରଭୃତି ସପ୍ତତୀର୍ଥ 
ଜଳର କଳ୍ପନା କରିଥାଉ । ଏଇ ଜଳରେ ବେଦୀ ଉପରେ କନ୍ଯାକୁ ବସାଇ, ହଳଦି 
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ଲଗାଇ ସ୍କାନ କରାଯାଏ। ଏହା ହେଉଛି ବାଡ଼ୁଅପାଣି ଗାଧୁଆ । ଏହାପରେ କନ୍ଯାକୁ 
ବାହାପାଞ୍ଚ ପରିଧାନ କରାଇ ଦିଆଯାଏ । 

ବରଯାତ୍ରୀ, ବାଜା, ବାଣ ରୋଶଣି ସହିତ ବର କନ୍ଯା ଘରେ ପହଞ୍ଚୁ ପହଞ୍ଚୁ କିଛି 
ବାଟରୁ ବାଟବରଣି କରାଯାଏ। ଦେବତା କଳ୍ପନା କରି କନ୍ଯାପିତା ପଇଡ଼ ଜଳରେ 
ବରର ପାଦ ଧୋଇ ତାକୁ ବରଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ। 
ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତରେ ହୋମ ଅଗ୍ନିକୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ହାତଗଣ୍ଡି ପଡ଼େ ଓ 
ଲାଜା ହୋମ କରାଯାଏ | ବରକନ୍ୟା ଅଗ୍ନିକୁ ସାତଥର ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରନ୍ତି କନ୍ୟାର ନିର୍ଲଜତା, 
ଚୋରୀ, ଡାକିନୀ, ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ, କଟୁଭାଷା, ହିଂସା, ମିଥ୍ୟାଚାର, ଦୁଷ୍କା, ପଳାତକୀ 
ଆଦି ଦଶଦୋଷ କ୍ଷମା କରିବା ପାଇଁ ବର ବେଦୀରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | କନ୍ୟାର 
ସାନଭଉଣୀ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ହାତଗଣ୍ଡି ଫିଟାଏ | ଅଳତା ସିନ୍ଦୁର ଲାଗି କରାଯାଏ ବରକୁ | 
ମୁଖ୍ୟ ବେଦୀ ନିକଟରେ ଥବା କୁକର୍ମ ବେଦୀରେ ଶିଳ ଉପରେ ବର ଉପବେଶନ 
କରେ | କନ୍ୟାର ସାନଭାଇ ଶଳା ବିଧା ମାରେ | ବରକୁ ଏଠାରେ କନ୍ୟାଘରର ପରିବାର, 
ପରିଜନ ଓ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ନାରୀମାନେ ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି। କୁକର୍ମ ବେଦୀର ଗାରିକଣରେ 
ବାରିକ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥିବା ସାତଟି ନିଆଁହୂଳା ପୋଡ଼ାଯାଏ। 

ବରକନ୍ୟାକୁ କନ୍ୟାଘରେ ଏକତ୍ର ବସାଇ ଭୋଜନ କରାଇ ଦିଆଯାଏ । ବରଯତ୍ରୀଙ୍କୁ 
କୁହାଯାଏ ସାଆଁନ୍ତ କୁଣିଆ | ଏମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମହାପ୍ରସାଦ ସହିତ ଫୁଲଚନ୍ଦନ ଦେଇ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇ ଦିଆଯାଏ ଓ ପରେ ପରେ ଉତ୍ତମ ଭୋଜନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କରାଯାଏ ¦ ଅନେକତ୍ର 
ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଆଳିପଣାରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପିଠାପଣାଦି ପ୍ରଥମେ 
ଜଳଖିଆ ଭାବେ ପରଷା ଯାଏ ଓ ପରେ ମୁଖ୍ୟ ଖାଦ୍ୟରେ ଅନ୍ଧ, କାନିକା, ଖେଚୁଡ଼ି, 
ଡାଲମା, ଡାଲି, ଆନ୍ଭିଳ, ଭଜା, ଖୁରି, ମିଠା ପ୍ରଭୃତି ସହିତ ମାଛ, ମହୁର, ବେସର 
ଇତ୍ୟାଦି ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | 

ବିବାହ ଶେଷବେଳକୁ ସମୁଦି ମେଲାଣି କାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ। ବରକର୍ରା ଓ 
କନ୍ୟାକର୍ଭା ନୂତନ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରି ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଫୁଲମାଳ ଓ ନୂଆ ଲୁଗାଯୋଡ଼ 
ବିନିମୟ କରିଥାନ୍ତି । ସମୁଦି ମେଲଣ ପରେ ବରବାହୂଡ଼ା ଓ କନ୍ୟା ବିଦାୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ | 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ରାତିରେ ବାହାଘର କାମ ଶେଷହୁଏ | ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ବରପକ୍ଷର 
ମୁରବି, ବନ୍ଧୁମାନେ କନ୍ଯାକୁ ସୁନା, ରୁପା ଓ ଟଙ୍କା, କଉଡ଼ି ଉପହାର ଦିଅନ୍ତି। ଏସବୂ 
ହେଉଛି ମୁହଗହାଁ। 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୪୭ 


କନ୍ୟାବିଦାୟକାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟ ଅତି କରୁଣ | କନ୍ୟାଟି ମନରେ ଅସୁମାରି ଚିନ୍ତା ଉଙ୍କ 
ମାରୁଥାଏ | ଗୋଟାଏ ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କାର ଭିତରୁ ସେ ପରଗୋତ୍ରୀ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପରିବାର ତଥା ପରିବାରର ଚଳଣିକୁ ଆଦରି ନେବ | ପୁଣି ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଚଳିଆସିଥବା 
ନିଜ ପିତାମାତା, ଭାଇଭଉଣୀ, ସାଙ୍ଗସାଥ, ସହି-ସଙ୍ଗାତ, ଅଶୋକା-ବଉଳମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ସେ ଯାଉଛି ଶାଶୁଘର | ଏଇଠି ଆତ୍ମୀୟଜନମାନଙ୍କ ଆଖୁ ଛଳଛଳ ହୋଇଉଠେ, କନ୍ଯା 
ଆଖୁରୁ ବହିଯାଏ ଧାର ଧାର ଲୁହ। ସମସ୍ତଙ୍କୁ କୁଣ୍ଢାଇ ଧରି ଶୋକଜର୍ଜରିତା କନ୍ଯା 
ଛୁଟାଏ କାନ୍ଦଣା ଲହରି। ସେ ସମୟର କାରୁଣ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଭୁକି ଉଠେ ପେଷାକୁକୁର, 
ତଟସ୍ପ ହୁଏ ପୋଷା ଶୁଆ, ଗାଇ ବାଛୁରି ମଧ୍ଯ ବୋବାଳି ପକାନ୍ତି, ଏତେଦିନର ସଂପର୍କକୁ 
ଏଡ଼େଇ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ସବାରିରେ ବସେ କନ୍ଯା ଓ ସବାରିବାହକଙ୍କ ' ହାକୁମ୍‌ ଭାଇ’ 
ଡାକରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଗଲେ ସବାରି। ପାଲିଙ୍କରେ ଯାଉଥବା ବରକୁ ଅନୁସରଣ କରେ 
କନ୍ୟା ସବାରି | ସାଙ୍ଗରେ ଭାଇ ଓ ଭାଇଲେଖା ଦୂଇ କୁଣିଆଁ ବରଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି | ସମ୍ପନ୍ନ 
ପରିବାରରେ ଭାରୁଆମାନେ ବହନ କରିନିଅନ୍ତି ବିବିଧ ଭାରସାମଗ୍ରୀ, ଉଖୁଡ଼ା ହାଣ୍ଡି, 
ପେଡ଼ିପେଟରାରେ ଯାଏ କନ୍ୟାର ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀୟ ବର ଓ ବରଘରର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ 
ପାଇଁ ନବବସ୍ତ। 

ଭାରଥୋର ସମ୍ଭାର ଧରି ନବବିବାହିତା ଶାଶୁଘରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାବେଳକୁ ତାକୁ 
ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ବନ୍ଦାପନା କରି ଗ୍ଣହପ୍ରବେଶ କରାନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ଘରର 
ମୁଖ୍ୟଦ୍ଵାର ଜଗି ରହିଥିବା ନଣନ୍ଦ ନବବଧୂର ବାଟ ଓଗାଳେ | ନବବଧୁ ପକ୍ଷରୁ ଅଣାଯାଇଥୁବା 
ନଣନ୍ଦପୋଟଳି ପାଇବା ପରେ ଖୁସିରେ ନୂଆଭାଉଜକୁ ଘରକୁ ନେଇଯାଏ। 
ଅହ୍ୟନାରୀମାନଙ୍କ ହୂଳହୂଳି ଧୂନିରେ ନବବଧୂର ଗ୍ୁହପ୍ରବେଶ ଏକ ଆନନ୍ଦମୁଖର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ। 

ବିବାହର ଚତୁର୍ଥ ଦିବସ ହେଉଛି ଚତୁର୍ଥୀ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ନବଦମ୍ପତିଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରଥମ ମିଳନ ପର୍ବ | ଦିନରେ ଚତୁର୍ଥୀ କର୍ମ କରାଯାଏ, ନବବଧୁ ଏଥର ଦେଇପିଣ୍ତିରେ 
ପ୍ରବେଶ କରେ । ଦିନସାରା ମହୋସବ ଲାଗି ରହେ, ସଞ୍ଜରେ ବରଘର ତରଫରୁ 
ଭୋଜିଭାତ ଦ୍ଵାରା ସାଇପଡ଼ିଶା, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ଆପ୍ଯାୟିତ କରାଯାଏ । ରାତିରେ 
ମଧୁଶଯ୍ୟାରେ ଏକତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ନବଦମ୍ପତି, ଏଇଠି ହୋମନଡ଼ିଆ ଖୁଆଖୋଇ ହୋଇ ପରସ୍ତର 
ପ୍ରତି ପ୍ରୀତିପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରନ୍ତି । ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରୁ ବରକନ୍ୟା ଅଥବା ସ୍କଳବିଶେଷରେ 
କେବଳ ବର ଶିବଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। 
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୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବରଘରେ ସପ୍ତମଙ୍ଗଳା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅଷ୍ଟମଙ୍ଗଳା 
ବିଧୂ ମଧ୍ୟ ପାଳନ କରାଯାଏ। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନବଦମ୍ପତିଙ୍କ ବନ୍ଧୁଘର ସଙ୍ଖୋଳି 
ଥାଆଛି | ଏହାକୁ ଗୁଆଲି ବୁଲା କହାଯାଏ । କନ୍ୟାଘରେ ବିବାହ ପାଇଁ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିବା 
ମାଟିର ବେଦୀକୁ ଆପାତତଃ ଏକବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଙ୍ଗାଯାଇ ନ ଥାଏ । କନ୍ୟାଘର ତରଫରୁ 
ଦୂଇପକ୍ଷ ବା ତିନିପକ୍ଷ ପରେ ଶୁଭଦିନ ଦେଖୁ ସଂଖୋଳାଭାର ଆସେ। କନ୍ଯା-ବରଙ୍କ 
ପାଇଁ ନବବସ୍ତ; ଉଖୁଡ଼ା, ଫଳମୂଳ ଇତ୍ୟାଦି ଅଣାଯାଏ | ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଶଶୁରଘର ଯିବାକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କନ୍ୟାର ବାପ ଘର ଯିବା ପାଇଁ ଦିନ ସ୍ମିର 
କରାଯାଏ | ନିର୍ଧାରିତ ଦିନରେ ନବବିବାହିତା କନ୍ୟାକୁ ବାପା /ଭାଇ ଇତ୍ୟାଦି ଆସି ନିଜ 
ଘରକୁ ନେଇଯାୀଆନ୍ତି। ବାପଘରେ କିଛିଦିନ କଟାଇବା ପରେ ଶଶୁର / ଦେଢ଼ଶୁର / 
ଦିଅର ଇତ୍ଯାଦି କେହି ଜଣେ କଣ୍ଠଭାର ନେଇ ବୋହୂଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି । କେଉଁଦିନ 
ବୋହୂ ଶାଶୂଘରକୁ ଫେରିବ, ତାହା ସ୍ଥିର ହୁଏ ଓ ଶୁଭଦିନ ଦେଖୁ ବୋହୂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର 
ଶାଶୁଘରକୁ ଆସେ | ସାଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଆଣିଥାଏ ଭାରସମ୍ଭାର | ଏହାକୁ ଦୁଆପାଳି କୁହାଯାଏ । 

ବର ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ବରଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ କନ୍ୟାଘରକୁ ଆସିବା ବିବାହ ହେଉଛି 
ପାଲିଙ୍କଚଢ଼ା ବାହାଘର | ମାତ୍ର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ କନ୍ୟାକୁ 
ବରଘରକୁ ନେଇ ବିବାହସମ୍ପନ୍ଧ କରାଇବା ବିଧୂ ହେଉଛି ଦୁୂଆରବାହା / ତୋଳାକନ୍ୟା| 
ଏ ଧରଣର ବାହାଘରରେ କନ୍ଯା ମଙ୍ଗଳା ହୋଇ ବିବାହ ପାଇଁ ବର ଘରକୁ ଆସିବା 
ପୂର୍ବରୁ କନ୍ଯାପିତାଙ୍କୁ ବରଘର ତରଫରୁ କିଛି ଅର୍ଥ ଦିଆଯାଏ। ଏହାକୁ କନ୍ଯାସୁନା 
କୁହାଯାଏ । ଏ ଧରଣର ବିବାହରେ ଅଳ୍ପ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ ହୁଏ, ଯାନିଯୌତୁକ ଅଣାଯାଏ 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର କର୍ମକାଣ୍ଡର ରୀତିନୀତି ଅନୁଯାୟୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ବୈବାହିକ କର୍ମ ସଂପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ। 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଥା 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥିପାଇଁ ରହିଛି ରାଉଳନାହାନ ବିଧ | ପାଣିକଂସାରେ ସାତଗୋଟା 
ରାଉଳ ଭସାଇବାକୁ ପଡ଼େ | ଅର୍ବଧାଧୂକ ଗାଉଳ ଭାସି ରହିଲେ ବିବାହ ଶୁଭସୂଚକ ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନ କରାଯାଏ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ଯୁବକମାନେ ଉଠାଇ ନିଅନ୍ତି | ଏ 
ଧରଣର ବିବାହ ହେଉଛି ଝିକାବିହା | ଏ ଧରଣର ବିବାହ ସମୟରେ କନ୍ୟାପକ୍ଷ ବରପକ୍ଷ 
ତରଫରୁ ଯୌତୁକ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାରରରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଧରଣର ବିବାହ ବିଧ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଥବା ମଙ୍ଗୁଳୁତି ଭୁଞ୍ଜା, ବନ୍ଦାପନା, 
ଅନକୂଳ, ଜାତକ ଦେଖା ମଙ୍ଗଳ, ବେଦୀ ଅନକୂଳ, ମଣ୍ଡପଧଉଳା, ବଢ଼ିପକା, ହଳଦି 
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କୁଟା, ବାଟଘସ, ହାଣ୍ଜିମଙ୍କୁଳା, ତେଲୁଣିବସା, କନ୍ଯାକୋଇଲି ବୁଡ଼, କନ୍ୟାପାଆଫିଟା, 
ସିଙ୍ଗାର, ରତୁଚୂଡ଼ି ଲାଗି, ବାଟବରଣ, କୌତୁକସୂତରବନ୍ଧନ, ଲବଣ ଚଉଁରୀ, ଗନ୍ଧଷଣ, 
ହାତଗଣ୍ଡି, ବୃଢ଼ାକଳସ, ବୁଢ଼ୀକଳସ, ଜୁଆଖେଳ, ପଞ୍ଚଗ୍ରାସୀ, ଗରି ଆଞ୍ଜୁଳି, ବୁଢ଼ାବର, 
ବୋଉ କାନ୍ଦଣା, ବରଧରା ଗମନ, କନକଆଞ୍ୁଳି, ବେଦୀ ଫେରନ୍ତି ବାରମାସୀ, ପହିଲି 
ପାଳି ଇତ୍ୟାଦି ଗୀତରେ ଲୋକଚଳଣିରେ ବିବାହର ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ନବବଧୂ ନିଜଗୋତ୍ର ଛାଡ଼ି ପରଗୋତ୍ରୀ ହେବାପରେ, ସ୍ବାମୀଘରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା 
ଓଷା ବ୍ରତରେ ସାମିଲ ହୋଇଯାଏ | ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ, ଦୁର୍ଗାଵ୍କମୀ ବ୍ରତ, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ମାଣବସା, 
ନୂଆ କୁଆଁର ପୂନେଇଁ, ବଡ଼ଓଷା, ଦୂତୀବାମନ ଓଷା, ଷଠୀ ଓଷା, ଦାଣ୍ଡପହଁରା ଓଷା, 
ଭାଇଜିଉନ୍ତିଆ ଓଷା, ଅନନ୍ତବ୍ରତ, ନାଗଲଚଉଠି ବ୍ରତ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଦୁଇ ପରିବାରର ସଂଯୋଗ ସରଣୀ ରୂପେ ବୋହୂଟି ଉପଯୁକ୍ତ 
କର୍ଉବ୍ଯ କରିଥାଏ। 


ନବବଧୂ ଶାଶୂଘରର ସଂସ୍କାରରେ ବଞ୍ଚେ ବଢ଼େ | କିଛିଦିନ ପରେ ଗର୍ଭଧାରଣ 
କରେ, ଗର୍ଭଧାରଣର ସପ୍ତମ ମାସରେ ସାଦଖୁଆ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଯାଏ | ନବବଧୂକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ମାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଖାଦ୍ଯ ଦିଆଯାଏ। ବାପରଘରୁ ଶାଶୂଘରକୁ ସାଦ ଭାର 
ଆସେ | ଏହାକୁ ମନୋସାଦ ଖୁଆ କୁହାଯାଏ । ସାଦ ଜିନିଷସବୁ ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କୁ ବଣ୍ଟନ 
କରାଯାଏ, ସାଦଖୁଆ ପରେ ତାକୁ ଆଉ ନଦୀ-ନାଳ ପାରି ହୋଇ ଦୂରସ୍ଥାନକୁ ଯିବାରୁ 
ବାରଣ କରାଯାଏ। ପରେ ପରେ ଯଥାସମୟରେ ସେ ନବଜାତକକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ ଓ 
ବାରଦିନ ପାଇଁ ଛୁତିକିଆ ପାଳିତ ହୁଏ । 

ଜନ୍ନସଂସ୍କାର ପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାଗାରରେ ମରଣ ସଂସ୍କାର ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ତଥା 
ଲୋକଚଳଣି ଆଧାରରେ ପାଳିତ ହୁଏ | ମାତ୍ର ଜନ୍ମମରଣର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଧରେ କୃଷିଜୀବୀ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଳନ କରିଥାଏ କେତେ ପ୍ରକାରର ଓଷା, ବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି। ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନଚଳଣି ମଧ୍ଯରେ ସେ ନୂତନ ଗ୍ଧହ ନିର୍ମାଣ କରେ, ଜଳାଶୟ ଖନନ କରେ, 
ନୌକା ଗଠନ କରେ, ଗୃହ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ଜଳାଶୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ଯାବତୀୟ କର୍ମକୁ ସେ 
ବିଧୂ ଅନୁଯାୟୀ ଶୁଭସମୟ ଦେଖ ଆରମ୍ଭ କରେ। ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ କେହି କେହି 
ଶିଶୁସନ୍ତାନଙ୍କ ବାଳକାଟି ନଥାନ୍ତି | ଶୁଭବେଳ ଓ ସୁଯୋଗ ଦେଖ ଦେବପୀଠରେ ସନ୍ତାନର 
ପ୍ରଥମ ଚୁଟି କଟାଯାଏ ' ଏହାକୁ ଜୀବାଳପକା କୁହାଯାଏ। କେହି କେହି. ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷୀ ରଖ ସଙ୍ଗାତ, ମିତ, ସଇ, ବଉଳ ବସନ୍ତି। ପରସ୍ତରର ନାମ ନ ଡାକି ସେହି 
ନୀମରେ ସଙ୍ଗାତ, ବଉଳ ଇତ୍ଯାଦି ଡକାଡକି କରନ୍ତି । କୃଷିପ୍ରଧାନ ଜୀବନରେ ହଳ 
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ଅନକୂଳ, ବିହନ ଅନକୂଳ, ଶସ୍ୟ ଅମଳ ପରେ କ୍ଷେତବଢ଼ା, ମେରି ପୂଜା, ବେଙ୍ଗଳାପକା, 
ମେରିଖୁଣ୍ଢଟପୂଜା, ଖଳା ଉଠା ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ପାଳନ କରନ୍ତି 

ଓଡ଼ିଆମାନେ ଲୋକାଗାର ମତଚେ ମୂତ୍ୟୁସଂସ୍କାର ପାଳନ କରନ୍ତି। ବର୍ଷିୟାନ୍‌ 
ମୃତକଙ୍କ ଆସନ୍ଧ ମରଣ ଜାଣି ତାଙ୍କ ବାଲିଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନ କରାଇ ଦିଆଯାଏ ତାଙ୍କ 
ହାତ ଛୁଆଁଇ ଦଶଦାନ କରାଯାଏ। ଭୁମି, ବସ୍ତର ଗୋ, ଅନୁ, ଶଯ୍ୟା, ସୁବର୍ଣ ଲୌହ, 
ତାମ୍ର, ଜଳପାତ୍ର, ବ୍ୟଜନ ଦାନ ପରି ଦଶଦାନ ଦେବା ବିଧବକୁ ବଇତ୍ରିଣୀ କୁହାଯାଏ । 
ଏଇଠାରେ ପୁଅ, ବୋହୂ, ନାତି, ନାତୁଣୀ, ଝିଅ, ଜାଇଁ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ପାଟିରେ ମାହାର୍ବପାଣି 
ଦିଅନ୍ତି । 

ମରଣ ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ସଂସ୍କାର କର୍ମ। ପ୍ରଥମେ ଛଅଖଣ୍ଡ କାଠ ବା 
ବାଉଁଶରେ ପାଳ ଦଉଡ଼ି ବାନ୍ଧି କୋକେଇ ତିଆରି ହୁଏ । କୋକେଇ ଉପରେ ମୃତକକୁ 
ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହା ଉପରେ ଘରର ମାଟି ମୁଠାଏ ଓ ଅଭଡ଼ା କୁଡ଼ୁଆରେ ତୁଳସୀ 
ଗଛ ରଖାଯାଏ | ମୃତକଙ୍କ ମୁଣ୍ଡକୁ ଘର ଆଡ଼କୁ ଓ ଗୋଡ଼କୁ ବାହାର ଆଡ଼କୁ ରଖାଯାଏ | 
ପାଳକୁଟାରେ ତିଆରି ଏକ ନିଆଁ ବରିଆରେ ନିଆଁ ଧରାଇ ଗୋଟାଏ ହାତରେ ମୂତକର 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଧାରଣ କରନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଏକ ହାତରେ ଢାଳ ଧରନ୍ତି | ଅଣ୍ଟା ପଛ ପାଖରେ ଏକ 
ଲଙ୍ଗଳା (ବେଣ୍ଟହୀନ) କଟୁରି ଖୋସିଥାନ୍ତି । ଶବଯାତ୍ରାର ଆଗେ ଆଗେ କର୍ରାଁ, ପରେ 
କୋକେଇ କାନ୍ଧେଇ ନେଇଯାଅନ୍ତି ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ବ | ଶବଯାତ୍ରାରେ ଖଇକଡଉଡ଼ି ବିଞ୍ଚା ଯାଇଥାଏ। 
ଶବବାହକମାନେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି ହରି ନାମ ସତ୍ୟ, ରାମ ନାମ ସତ୍ୟ | 

ଶିବଯାତ୍ରା ଶୃଶାନ ଅଭିମୁଖେ ବାହାରେ | ମଶାଣିରେ ଶବଦାହ ସ୍ଥାନରେ ଚଉମୁହାଁ 
ଚୁଲି ଖୋଳାଯାଏ । ଏହା ହେଉଛି ଜୁଇ ଗାଡ଼ । ଏହା ଉପରେ ଲମ୍ବାବାଗରେ ଦୁଇଟିଗଡ଼ 
କାଠ ଓ ତା' ଉପରେ ଆଡ଼ବାଗରେ ଦୁଇଟି କାଠଖଣ୍ଡ ରଖାଯାଏ । ମଶାଣିରେ ଶବକୁ 
କୋକେଇରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଜୁଇ ନିକଟରେ ବସାଯାଏ | ପୁରୁଷ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ କ୍ଷୌର କରାଯାଏ, 
ଅହ୍ୟ ନାରୀ ହେଲେ ତା” ପାଦରେ ଅଳତା, ମଥାରେ ସିନ୍ଦୂର ପିନ୍ଧାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏଇଠାରେ 
ପ୍ରେତକର୍ମ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ! ଶବର ମୁଖକୁ ତଳକୁ କରି, ଆଣୁମାଡ଼ି ଜୁଇ ଗାଡ଼ରେ 
ଲଦିବା ପୂର୍ବରୁ ସାତଥର ଜୁଇ ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ। ଦଶଦିଗପାଳଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ଶବକୁ 
ଜୁଇଗାଡ଼ରେ ରଖାଯାଏ ! ଶବ ଉପରେ କିଛି କାଠ ଲଦାଯାଏ | ଏହାକୁ ସଂଘାଡ଼ି ଲଦା 
କୁହାଯାଏ | ମୂତକର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଆଣିଥିବା ନିଆଁ ବରିଆକୁ ନେଇ ସାତଥର ଜୁଇ ପରିକ୍ରମା 
କରି ନିମ୍ବମୁଖୀ ଶବର ମୁଖ ପାଖରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି ଦାହ ସ୍ଥାନରୁ ଅପସାରିତ 
ହୁଅନ୍ତି। ଦାହକାରୀ ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ବଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଶବଦାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ଦାହ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୫ ୧ 


ପରେ ସମସ୍ତେ ନିକଟସ୍ପ ଜଳାଶ୍ରୟରେ ସ୍ଵାନ କରି ଘରକୁ ଫେରି ନିମ୍ଭପାଣି ଖାଇ 
ଘରଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ରନ୍ଧାହାଶ୍ଡି ଇତ୍ୟାଦି ଛକମୁଣ୍ଡରେ 
ଫିଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତି ଓ ସ୍ଵାନ ସାରି ଘର ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ନିମ୍ପପାଣି ଖାଆନ୍ତି | ଘର ବାହାରେ ଓଦା 
ଲୁଗା ସବୁ ରଖାଯାଏ, ଏହା ହେଉଛି ମଢ଼ିଆଳ ଲୁଗା ପରେ ଏହାକୁ ଧୋବା ନିଜ ଘରକୁ 
ନେଇଯାଏ 

ଶବସଂସ୍କାରର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିବସରେ ହୁଏ ରଇଶୀତଳା। ଶଶ୍ମାନର ଜୁଇଗାଡ଼ ଅଥବା 
ରଇଗାତରେ ପଇଡ଼ ପାଣି ଢାଳି, ମୂତକର ଅସ୍ଥି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଏ। ଏହାକୁ କେହି 
କେହି ଘରକୁ ଆଣନ୍ତି । ଏକ ମହାପ୍ରସାଦ କୂଡୁଆରେ ଗୁଆଘିଅ ଦେଇ ଘୋଡ଼ଣି ଘୋଡ଼ାଇ 
ଏହାକୁ ସଂରକ୍ଷିତ କରାଯାଏ। ଏଇ ଦିନ ଘରେ ତିନିଖଣ୍ଡ କାଠିକୁ ଛକିଭଳି ପାଳ ଦଉଡ଼ିରେ 
ବାନ୍ଧି ଏହା ଉପରେ ଏକ ଛିଦ୍ରଯୁକ୍ତ ଘଟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ। ଛିଦ୍ରରେ କୁଶ ଓହଳାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟ ସ୍କାନ କରି ଜଳ ଘଟରେ ଜଳଦାନ କରନ୍ତି । 
ମୂତକର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଥିବା ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ମୁଠୁଣିଏ ଗଭୀରର ଏକ ଗାତ ଖୋଳାଯାଇ ଏହା 
ଭିତରେ ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ ଜଳାଯାଏ । ଏହାକୁ ବହୁଛିଦ୍ରଯୁକ୍ତ ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ଢାଙ୍କ ଦିଆଯାଏ | 
ସଜାଗ ଭାବରେ ପାଳି କରି ଜ୍ଞାତିକୁଟୁମ୍ବମାନେ ଏହି ଦୀପକୁ ଦଶଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଳାଇ 
ରଖନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିବସରୁ କେହି କେହି କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ତୁଠକାମ ପ୍ରଭୃତି କ୍ରିୟା ଜାରି 
ରଖନ୍ତି । ଏହାକୁ ସଜକ୍ରିୟା କୁହାଯାଏ | ଅନ୍ୟ କେତେକ ପରିବାରରେ ଚତୁର୍ଥ, ସପ୍ତମ ଓ 
ନବମ ଦିବସରେ ଶୀତଳ ଉପରର ବା ପଣା କରାଯାଏ। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ 
ନବମ ଦିବସରେ ନବମୀ ଶୀତଳ କରାଯାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାଦଶାହ 
ଦିନରେ ଭାଇଭାତ ଦିଆଯାଏ। ସଜକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ କର୍ଭା ଓ ପୁରୋହିତ ତୁଠ 
କରିବାକୁ ଶ୍ମଶାନଭୂମି ନିକଟସ୍ଥ ଜଳାଶୟକୁ ଯାଆନ୍ତି | ଏଠାରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତୀକସ୍ଵରୂପ 
ଏକ ମୂତିକା ପିତୁଳା ତିଆରି କରି ତାକୁ ଗନ୍ଧ-ଚନ୍ଦନ, ପୁଷ୍ଟ, ଧୂପାଦି ଦେଇ ଖପରାରେ 
ପ୍ରେତ ଅନ୍ଧ ରାନ୍ଧି ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିଅନ୍ତି । ଘରକୁ ଫେରିଆସି ଏକ ଓଳି ପାଇଁ ଅଫୁଟା, ଅଣହଳଦିଆ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସହିତ ଅନ୍ଧଭୋଜନ କରନ୍ତି | ଏହାକୁ ବେଳିକିଆ ଖୁଆ କୁହାଯାଏ | ପ୍ରେତକର୍ମ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କରାଯାଏ | ଏକାଦଶ ଦିବସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘରେ ଆମିଷଭୋଜନ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ। 

ଦଶମ ଦିବସର ସକାଳୁ ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ ସହିତ ଛିଦ୍ରଯୁକ୍ତ ହାଣ୍ଡି ଘଟମାଠିଆ ଏବଂ 
ପାକ ହାଣ୍ଡିକୁ ନେଇ ଗ୍ରାମ ନିକଟସ୍ପ ଛକମୁଣ୍ଡରେ ଫିଙ୍ଗାଯାଏ ଅଥବା ଜଳରେ ବିସର୍ଜନ 
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୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


କରାଯାଏ। ଦଶମ ଦିବସରେ କର୍ରାଙ୍କ ସହିତ ପରିବାର ଓ ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ମମାନେ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ତୁଠକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ବାରିକ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁଅର କରେ, ନଖ କାଟେ | 
ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଧ ବାରିକାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନଖ କଟାଇ ନିକଟସ୍ଥ ଜଳାଶୟରେ 
ସ୍କାନ କରନ୍ତି। ତୁଠର ଶେଷକର୍ମଟି ହେଉଛି ଦଶହାଣ୍ଡି ବାଡ଼ିଆ। କଇଁ ଏଠାରେ ଦୈନିକ 
ତୁଠକର୍ମ ଭଳି ଦଶାହର ତୁଠ ଶେଷ କରନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ଛୋଟ ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ଜଳନ୍ତା 
ଦୀପ ସହିତ ତେଲଘିଅ ମିଶାଇ ନିଆଁରେ ଜଳାଯାଏ | ହାଣ୍ଡି ଭିତର ଜଳିଲେ ଏହାକୁ ଏକ 
କାଠିରେ ଧୀରଣ କରି, ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୁହାକଣ୍ଠା ଲଗା କାଠିରେ ଏହା ଉପରେ ପ୍ରେତର 
ନାମ ଲେଖାଯାଏ | କର୍ରା ଏଇ ଜଳନ୍ତା ହାଣ୍ଡି ଧରି ଜଳମଗ୍ନ ହୁଅନ୍ତି ଓ ହାଣ୍ଡିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ 
ପାଣିରେ ବୃଡ଼ନ୍ତି। ଏହାପରେ କର୍ାଙ୍କ ବାରିକ ନଣ୍ଡା କରେ | ତୁଠକୁ ଯାଇଥୁବା ପୁରୁଷମାନେ 
ସମସ୍ତେ ସେଠାରେ ସ୍କାନ କରନ୍ତି । ଓଦାଲୁଗା ବଦଳାଇ ନୂଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧନ୍ତି ଏବଂ 
ଓଦାଲୁଗାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର ରଖନ୍ତି | ଏହାକୁ ପାଣି ମହଳ ଲୁଗା କୁହାଯାଏ । ସମସ୍ତେ ଯଥାବିଧବ 
ତିଳତର୍ପଣ କରନ୍ତି। ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ନୂଆ ପଇତା ପିନ୍ଧନ୍ତି। ପରେ ଘରକୁ ଆସି 
ଜଳପାନ କରନ୍ତି | ରାତିରେ ଦଶହାଣ୍ଡି ଦିଆଯାଏ। 

ଏକାଦଶାହ ଦିନଟି ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧିକ୍ରିୟାର ଦିନ। ଏଇଦିନ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଅନୁଯାୟୀ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ମଙ୍ଗଳାରୋପଣାଦି କର୍ମ କରାଯାଏ | ପାକରେ ନୂତନ ହାଣ୍ଡି ପ୍ରବେଶ କରାଯାଏ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ରନ୍ଧାଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । କେବଳ କରଉ୍ାକର୍୍ରୀ ଅରୁଆ ଭୋଜନ 
କରନ୍ତି | ଶୁଦ୍ଧଘର ଦିନ ଅପରାହ୍ନରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଭୋଜନ ଓ ଭୋଜନାନ୍ତେ ଦକ୍ଷିଣା 
ଦିଆଯାଏ । ପରଦିନ ହେଉଛି ବାରପତ୍ର, ଏଇଦିନ ମଧ୍ଯ ପିତୃ ପିଣ୍ଡ ଦାନ କରାଯାଏ। 
ପୂର୍ବରାତିର କର୍ମ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ। ବାରପତ୍ର ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ କେହି କେହି ଭୋଜି 
ମହୋସ୍ସବ କରାନ୍ତି | ତେରଦିନ ମୃତକ ପରିବାରର କୌଣସି ସଦସ୍ଯ ଅନ୍ୟ କାହା ଘରକୁ 
ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ଚତୁର୍ବଶ ଦିନରେ କେହି କେହି ନାମ ସଂକୀର୍ଭନାଦି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାନ୍ତି। 
ଏଇ କ୍ରମରେ ମୃତକଙ୍କ ପ୍ରେତକର୍ମ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାରାରରେ ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସ ସଙ୍ଗେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୂକ୍ତ | ଲୋକାରର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥା ଏବଂ ପରମ୍ପରାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାଏ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ମୋକ୍ଷ ନିମିତ ମହାଳୟା ତିଥିରେ ପିତୃତର୍ପଣ 
କରାଯାଏ | ମହାଳୟାରେ ପିତୃପିଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ ଓ ପରେ ବଡ଼ବଡ଼ୁଆ ଡକାଯାଏ | ବିଧବାମାନେ 
ଅତି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି । ସାରାଜୀବନ ସେମାନେ ଆମିଷ ଭକ୍ଷଣ 
ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି | କାର୍ରିକ ମାସସାରା ଦିନକୁ ଥରେ ମାତ୍ର ହବିଷ୍ୟାନ୍ସ ଭକ୍ଷଣ କରନ୍ତି । ଏଇ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୫୩ 


ମାସ ପ୍ରାତଃକାଳରେ ରାଇଦାମୋଦର ପୂଜାସ୍ଵରୂପ ବାଲୁକା ପୂଜା ସେମାନେ କରନ୍ତି। 
ସଞ୍ଜରେ ଚଉରା ପାଖରେ ଆକାଶ ଦୀପ ଦାନ କରି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆତ୍ମାର ସଦଗତି କାମନା 
କରନ୍ତି। ପ୍ରତି ମାସରେ ଦୁଇଟି କରି ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତ ପାଳନ କରି ନିରାହାରରେ ରହନ୍ତି | 
ଦାନ, ଧ୍ଯାନ, ତୀର୍ଥାଟନ କରି ସେମାନେ କେବଳ ନିଷ୍ଠାପର ଜୀବନ ଜିଅନ୍ତି | 


ଗ୍ରାମରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଅନାବୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଶିବଙ୍କୁ ଜଳଛାୟା କରାଯାଏ । 
କୌଣସି ସମୂହ ବିପଦକୁ ଏଡ଼େଇ ଯିବାପାଇଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମାଜଣା କରାଯାଏ | ଚୈତ୍ର ଓ 
ଆଶ୍ଵିନ ମାସରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ମେଞ୍ଚା, ଛେଳି ଓ 
କୁକୃଡ଼ା ବଳି ଦିଆଯାଏ। ବଳି ଭୋଜ୍ଯକୁ ସମୂହ ପ୍ରସାଦ ଭାବରେ ସମସ୍ତେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି | ଶିଶୁଙ୍କର ପାଟି ନ ଫିଟିଲେ କେହି କେହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କୁଲା-କୂୁଲେଇ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦାନ କରନ୍ତି | ଶିଶୁଙ୍କ ଆରୋଗ୍ୟ କାମନା କରି କେହି ଛେଳି ବା ମେଣ୍ଟା ବୋଦା ଦିଅଁଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି । କେବଳ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକାଗାରରେ ଅନେକ ଲୋକବିଶ୍ବାସକୂ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଗ୍ରାମରେ ହଇଜା, ବସନ୍ତ 
ଇତ୍ୟାଦି ରୋଗ ବ୍ୟାପିଲେ, ଲୋକେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ପଣାହାଖ୍ରି ଦାନ କରିବା ଏହାର ଏକ 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରମାଣ | 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାରାର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରମାଣ । ଏଠାରେ ଗଭୀର 
ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ, ଲୋକପରଞରା ପ୍ରତି ଅକୁଣ୍ଠ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲୋକଜୀବନ ଆଧାରରେ ନିଷ୍ଠାପର 
ଜୀବନଯାପନ କରିବାର ଦୃଢ଼ ଆକାଂକ୍ଷା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଜୀବନଚଳଣିକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର 
ଏବଂ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଷସାରା ବିଭିନ୍ନ ଓଷା-ବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ, 
ମେଳା-ମହୋସତ୍ସବ, ଯାନିଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ ଓ ଏଥରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ବୟସ୍କଙ୍କ 
ସମ୍ମାନ, ସମବୟସ୍କଙ୍କ ପ୍ରତି ବନ୍ଧୁତ୍ଵଭାବ ଏବଂ କନିଷ୍ଠମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାବୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆକଳନ କରି ବସିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକରାରର ଦୃଢ଼ତା ଆପେ ଆପେ ଆମ 
ନିକଟରେ ଉଦା ହୁଏ । ସମୟ ଦାୟରେ ଚଳଣିରେ ହୁଏତ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି; 
ମାତ୍ର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ସତ୍ତାଟି ଆଦୌ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇନଥିବା ଜଣାଯାଏ | 
ଶଯନ 
ମଧୁଆାଟଣା, ଜଟିଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ କଉଡ଼ିଖେଳ 
ଡକୃର ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ହିଦୁ ସଂସ୍କୃତିରେ “ କଉଡ଼ି” ର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଟେ । ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀରେ 
' କଉଡ଼ି' , ଉର୍ଦରେ ' କଉଡ଼ି” , ସଂସ୍ୃତରେ “ କପର୍ଦ୍ଦ' କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହା ସମୁଦ୍ର ଜୀବର 
ଖୋଳପା ଅଟେ ତିନି ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ଗାଇନାରେ ମୁଦ୍ରା ଆକାରରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା | ପରେ ଭାରତ, ଆଫ୍ରିକା, ଅଷ୍ଟେଲିଆ, ଭିଏତ୍ନାମା, ଥାଇଲାଣ୍ଡ, 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ସିଲୋନ ପରି ପୃଥିବୀର ବହୁ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହା ମୁଦ୍ରା ରୂପେ ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲା। ଆୟୁର୍ବେଦ ଓଷଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଶାସ୍ତ ବିଧୂରେ ଗୃହ ସାଜସଜ୍ା, ଠାକୁର ପୂଜା, 
ବିବାହ, ବ୍ରତ ସହିତ ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର ବହୁମାତ୍ରାରେ 
ଦେଖାଯିବା ସହିତ ମନୁଷ୍ଯର ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ | 
ମନୁଷ୍ୟ ସଦାବେଳେ କର୍ମମୟ ଜଞ୍ଜାଳରେ ମଜି ରହିଥାଏ କର୍ମ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ଅବସର 
ଟିକେ ପାଇଲେ ତା” ସାଙ୍ଗ ସୁଖରେ ଗୁଲିଗପ, ପୁରାଣପାଠ, ଖେଳ କସରତରେ ସମୟ 
ବିତାଇ ମନକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ପିଲାଙ୍କଠାରୁ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆପଣାଇ 
ନେଇଥାନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଖେଳ। ସେହି ଖେଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଲୁଦୂଲୁମା, ଇଟିକିଲି 
ମିଟିକିଲି, ମୁଣ୍ଡଗଣ୍ଡି, ଗୁଡ଼ିଡ଼ିଆଁ, ଗୁଡ଼ିବସା, ଗୁଡ଼ିଲୁଚା, ଧାଡ଼ିକି ଧୋକଡ଼, ବୀଘଛେଳି, 
ନଉବଳ, କାଠିଘରା, ପଶାପାଲି, ଚକାସାର, ସାର ଖେଳ, ଅଗଣାରେ ଖପରାଡିଆଁ, 
ହଳଦୀଗଣ୍ଡି, କୁନ୍ଦୁଲି ଭୋଜି, ଝିଅ ବିଭା, ବୋହୂବୋହୂକା, ଲୁକୁଲୁକୁଣି ଆଦି ଖେଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ କଉଡ଼ି ଖେଳ ଅନ୍ୟତମ ଏହାକୁ ପିଲାଙ୍କଠାରୁ 
ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଖେଳୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁହର ଝିଅବୋହୂ, ଶାଶୁ, ବୁଢ଼ୀମା' 
ପରି ନାରୀମାନଙ୍କ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଖେଳ 
ଅଟେ | ପୂର୍ବକାଳରେ ଏହା ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଖେଳର ମାନ୍ୟତା ପାଇଥଲା। ଯେତେବେଳେ 
ଟିଭି, ରେଡିଓ, ମୋବାଇଲ୍‌ ସହ ବିଭିନ୍ନ ଖବରକାଗଜ, ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ମାଟେ ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାର ନ ଥଲା ସେତେବେଳେ ଲୋକ ଜୀବନ ସହ ଲୋକଖେଳମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା 
ଅତି ନିବିଡ଼ । କଉଡ଼ି ଖେଳ / କାଚ କଉଡ଼ି ଖେଳ ବିଶେଷକରି ଝିଅ, ବୋହୂ, ବୁଢ଼ୀମା' , 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଖେଳ ଅଟେ | ବେଳେବେଳେ ପୁରୁଷମାନେ ବି ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥନ୍ତି। 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୀଞ୍ଚକଥା ୫୫ 


କାଚ କଉଡ଼ି ଡବା : ଏଥରେ କଉଡ଼ି ଖେଳସରଞ୍ଜାମ ଯଥା - କଉଡ଼ି, ବିଭିନ 
ରଙ୍ଗର ହାତପିନ୍ଧା ଭଙ୍ଗା ପାଣିଚୂଡ଼ି ଖଣ୍ଡ, ମୁଣ୍ାଖଡ଼ି, ଚକ୍ଖଡ଼ି ଆଦିକୁ ଛୋଟ ଟିଣଡବା, 
ଛୋଟ ପାତି ପେଡ଼ିରେ ସାଇତି ଘରର ସାକର ପଟା, କାନ୍ଧରୁଡ଼ୁ ପରି ସ୍ଥାନରେ ଯତ୍ନ 
ସହକାରେ ରଖାଯାଇଥାଏ | ସାଙ୍ଗସାଥୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଖେଳିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଲେ ଏହି 
ଖେଳଡବା ଯଥାସ୍ଥାନରୁ ଆଣି ଖେଳ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ । 

ଖେଳ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି : ଘରର ଓଳିପିଣ୍ଡା, ଅଗଣା, ବାରଣ୍ଡା, ପାଗ ଭଲ ଥୁଲେ 
ମଖଝିଅଗଣା, ବାରିପିଣ୍ଡା, ଢିଙ୍କିଶାଳ ପରି ଖୋଲା ପ୍ରଶସ୍ତ ଆଲୋକପୂର୍ଣ୍ ସମତଳ ସ୍ଥାନ 
ଖେଳ ପାଇଁ ବଛାଗଲା ପରେ ଜାଗାଟି ସଫା କରି କାଚ କଉଡ଼ି ଡବା ଖେଳ ସ୍ଥାନରେ 
ରଖାଯାଏ । ଏହାପରେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସିଧାଗାର ଓ ବର୍ଗାକାର କ୍ଷେତ୍ର 
ସୁନ୍ଦରଭାବେ କାଟିପାରୁଥବେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତ ମୁଣ୍ଡାଖଡ଼ିଚକ୍ଖଡ଼ିରେ ଖେଳ ପାଲି କାଟିସାରିଲା 
ପରେ ଖେଳାଳୀ ନିଜ ପସନ୍ଦରେ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଥିବା ଚୁଡ଼ିଖଣ୍ଡ ବାଛି ଯଥାସ୍ତାନରେ ରଖୁ 
କଉଡ଼ି ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। 


ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ସୂଚନା : ଖେଳାଳୀମାନେ ଜଣ ଜଣ କରି କଉଡ଼ି ଧରି ପଟ 
ପକାଇଲା ପରେ ଯାହାର ବଡ଼ପଟ ପଡ଼ିଥାଏ ସେହି ଖେଳାଳୀଙ୍କଠାରୁ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଡାହାଣପାର୍ଶ୍ବ ଦେଇ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ କଉଡ଼ି ଦାନ ପକାଇ ପଟ 
ଘୁଞ୍ଚାଇ ଖେଳନ୍ତି । ଏହି ଖେଳାଳୀମାନେ କୋଠି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗୋଲାକାରରେ ବସି 
ଖେଳ ଖେଳିଥଆନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ କଉଡ଼ି ଖେଳର ନିୟମ ଅଲଗା ଅଲଗା ଥାଏ | ବିଶେଷକରି 
ଖେଳ ନିୟମ ପ୍ରକାରେ ରରି, ଛଅ, ଆଠ, ବାର, କଶି ପରି ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ଏହାକୁ 
ବଡ଼ଦାନ କୁହାଯାଇଥାଏ । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦାନ ପଡ଼ିଲେ 'ଗୁହଘରା”ରୁ ପଟ ବାହାରି ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ବଡ଼ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ଏହାର ପଡ଼ିଦାନ ମଧ୍ଯ ପକାଯାଇଥାଏ | ଏହାର 
ପ୍ରତିଖେଳରେ ଦାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥାଏ । କେଉଁ ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ପଟ ବାହାରିବ, କେଉଁ 
ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ମଲାପଟ ଜିଇଁବ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହିପରି 
ଦାନ, ପଡ଼ିଦାନ, ପଟ ମାରିବା, ଜିଆଁଇବା, ପଟ ପଡ଼ିବା, ନ ପାଚିବା ପରି ବହୁ ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଖେଳରେ ଯୁକ୍ତି ପୂର୍ଣ ବାଦବିବାଦ, ହସ, ଆନନ୍ଦରେ ଖେଳ ରାଲେ। ଏଥୁରେ 
ଖେଳାଳୀମାନେ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ତତୋ*ଧ୍ୟକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଛ୍ତି। 
ଘରକାମ କରିବା ସମୟ ହୋଇଗଲେ ଖେଳବନ୍ଦ କରି ପୁଣି ଯେ ଯାହାର କାମରେ 
ଲାଗିଯାଆନ୍ତି । 
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୫୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


କଉଡ଼ି ଖେଳର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ : ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହି ଖେଳକୁ ବିଶେଷତଃ 
ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି। ଯଥା - (କ) ଓଷାବ୍ରତ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଓ ବିବାହ 
ମଣ୍ଡପରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ, ( ଖଝ) ମଉଜ ମଜଲିସ ପାଇଁ କଉଡ଼ି ଖେଳ, (ଗ) କଉଡ଼ି 
ଉକ୍ତିକୁ ନେଇ ଖେଳ | 

(କ) ଓଷାବ୍ରତ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଓ ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ: ଏହାକୁ 
ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି | ( ୧ ) ଓଷାବ୍ରତ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ, 
( ୨) ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ | 

ଓଷାବ୍ରତ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ : କାରକ ସ୍ଵାନ, ମାଘ ସ୍ଵାନ ଓ ବୈଶାଖ 
ସ୍ମାନରେ ଭକ୍ତମାନେ ମାସସାରା ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ସ୍କାନ କରି ଠାକୁର ପୂଜା କରିବା 
ଉତ୍ତାରେ ଚଉରାମୁଳେ ଲିପାପୋଛା କରି ଝୋଟିଚିତା ଦେଇ ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଧୂପ, ଦୀପ, 
ନୈବେଦ୍ୟାଦି ଅର୍ପଣ ପରେ ସେଠାରେ କଉଡ଼ି ଖେଳନ୍ତି । ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳିବା ମଧ୍ଯରେ 
ବ୍ରତଧାରୀମାନେ “ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେ ମଣ୍ଡପ ଚନ୍ଦନ କାଠେ କୋଠି’ (ଗୀତଟି ବିବାହ 
ମଣ୍ଡପରେ କଉଡ଼ି ଖେଳରେ ଦିଆଯାଇଅଛି) ଗୀତଟି ବୋଲି ବୋଲି କଉଡ଼ି ଖେଳିଥାନି | 
ସେହିପରି ଆଶ୍ଵିନ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତିପଦ ଠାରୁ ଆଶ୍ିନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାସସାରା 
କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଚଉରା ମୂଳେ ଜହ୍ନି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରନ୍ତି । ପୂଜା 
ଶେଷରେ ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଆଳତି କରି ଦଧ୍ୂମନ୍ସନ ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ରତଧାରୀ ଚଉରାମୂଳେ 
ବସି ଜଣକ ପରେ ଜଣେ କଉଡ଼ି ଖେଳିଥାନ୍ତି। କଉଡ଼ି ଖେଳ ସମୟେ କଉଡ଼ି ଖେଳ 
ଗୀତଟି ବୋଲିଥାନି | ଗୀତଟି ସରିଲା ଯାଏଁ କଉଡ଼ିଖେଳ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ସାତ ଗୋଟି 
କଉଡ଼ିରେ ଖେଳ ହୋଇଥାଏ । ସମୂହଭାବେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ କଉଡ଼ିକୁ ପାପୁଲିରେ 
ଖେଳାଇ ଖେଳାଇ ତଳେ ପଟ ପକାଇଥାନ୍ତି। ବ୍ରତଧାରୀ ଅଧୁକମାତ୍ରାରେ ଥାଇ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କିଛି କଉଡ଼ି ଖେଳୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ବ୍ରତଧାରୀ ଏଥରେ ସଂପୁକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । 
କଉଡ଼ି ଖେଳ ସାତଥର ଖେଳିଲା ପରେ ଖେଳ ସମାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଖେଳ ସରିଲା 
ପରେ ପୂଜା ଶେଷ ହୁଏ | ଶେଷରେ ପୂଜାଥାଳି ଧରି ବ୍ରତଧାରୀମାନେ ଘରକୁ ଫେରନ୍ତି । 


ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ କଉଡ଼ି ଖେଳ : ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ 
ସରିଲା ପରେ ବନ୍ଦାପନା କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ | ଏହାପରେ ମଣ୍ଡପରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କ କଉଡ଼ି ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ବେଦୀ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ ବରପକ୍ଷ ଓ କନ୍ୟାପକ୍ଷ 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଘେରି ରହିଥାନ୍ତି । ବର ଓ କନ୍ଯାଙ୍କୁ ବେଦୀରେ କଉଡ଼ି ଖେଳାଇବା ପାଇଁ 
ବରକନ୍ୟାଙ୍ଗଠାରୁ ବୟସରେ ବଡ଼ ଥବା ସଧବା ନାରୀମାନେ “ ବରପକ୍ଷ” ଓ “ କନ୍ୟାପକ୍ଷ' 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୫୭ 


ହୋଇ ବେଦୀରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ କଉଡ଼ି ଖେଳାଇଥାନ୍ତି। ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳାଳୀମାନେ 
ବିଶେଷକରି ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ଆଇ, ଗୋସେଇଁ ମା”, ଭାଉଜ, ଶଳାଭାଉଜ, ଶାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଥଇଚାମଜା ଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବରକନ୍ଯାଙ୍କୁ କଉଡ଼ି ଖେଳାଇ ଥଆନ୍ତି। ଏହି କଉଡ଼ି 
ଖେଳ ବିବାହର ପ୍ରଥମ ଦିନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବେଦୀ ବନ୍ଦାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ସାତଦିନ 
ବ୍ୟାପୀ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଯଥାରୀତି ବେଦୀକୁ ଆଣି ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦାଣ 
କଲାପରେ ସେଠାରେ ସାତ କଉଡ଼ି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ। ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ ଦିନ 
ବେଦୀରେ ଏହି ଖେଳ ହୁଏ ଓ କନ୍ୟା ବିଦାୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବରଘର ବେଦୀରେ 
ବିବାହର ସାତଦିନ ଯାଏଁ ଅର୍ଥତ୍‌ ସାତମଙ୍ଗଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବେଦୀ ବନ୍ଦାଣ ପରେ ଏହି 
ସାତକଉଡ଼ି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ। 

ସାତଟି କଉଡ଼ି ଧରି ପ୍ରଥମେ କନ୍ୟା ପଟ ପକାଇବା ପରେ ଖେଳରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କଉଡ଼ି ଗୋଟାଇ କନ୍ଯା ହାତରେ ଥୋଇ ବରକୁ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଏହିପରି ଅଦଳବଦଳ ହୋଇ ବରକନ୍ୟା ସାତଥର କଉଡ଼ି ଖେଳନ୍ତି । ପଟ ପଡ଼ିଲା ବେଳେ 
ଯେଉଁ ପକ୍ଷର ଭଲପଟ ପଡ଼ିଥାଏ ସେମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ତାଳି ମାରିଥାନ୍ତି | ଭଭୟ ପକ୍ଷର 
ଖେଳ ସରିଲାପରେ କନ୍ୟାଟି ପ୍ରଥମେ ସାତ କଉଡ଼ି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ମୁଠେଇ 
ଧରି ମୁଠା ସିଧା କରି ବେଦୀ ଉପରେ ରଖୁଥିବା ସମୟେ ବର ପିଲାଟି କନ୍ୟାର ବୁଢ଼ା 
ଆଙ୍ଗୁଠି ମୁଠା ସନ୍ଧିରେ ତା” ଡାହାଣ ହାତ କାଣି ଆଙ୍ଗୁଠି ପୂରାଇ ମୁଠା ଖୋଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ । ଏହାପରେ ବରପିଲା ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ମୁଠେଇ ଧରେ ଓ କନ୍ୟାପିଲା ତା” 
ଡାହାଣ ହାତ କାଣି ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ ବୁଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଠି ମୁଠା ସନ୍ଧିରେ ପୂରାଇ ଖୋଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ | ପ୍ରକାଶଥାଉକି ଏହି କଉଡ଼ି ମୁଠା ଖୋଲା ଖେଳରେ ନାରୀମାନେ ସହଯୋଗ 
କରିଥାନ୍ତି, ଶେଷରେ କନ୍ୟାପକ୍ଷ ଜିତନ୍ତି। ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ତାଳିମାରି ହୂଳହୂଳି ଦେଇ ଖୁସି 
ମନାନ୍ତି। ଏହି ଖେଳ ଗାଲିଥବାବେଳେ କଉଡ଼ି ଗୀତଟି ବୋଲାଯାଇଥାଏ | ଓଷାବ୍ରତ, 
ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ ହାତକୁ ହାତ ମିଶାଇ କଉଡ଼ିକୁ ଖେଳାଇ ଦିଆନିଆ ହୋଇ ବୋଲୁଥବା 
ଏହି ଗୀତଟି ହେଲା 

“ ଶଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେ ମଣ୍ଡପ ଚନ୍ଦନ କାଠେ କୋଠି 

ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଜୂଆ ଖେଳନ୍ତି ହସ୍ତେ କଉଡ଼ି ମୁଠି। 

ଏକା ମୁଠି ଜୁଆ ପଡ଼ିଲା ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା| 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ ବଇଁଶୀ ବନ୍ଧା | ୧। 

ଦୁଇମୁଠି ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 
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୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ ନୂପୁର ବନ୍ଧା ୨। 

ତିନିମୁଠି ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ ହାରଟି ବନ୍ଧା ।୩ 

ରାରିମୁଠା ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ ମୁଦ୍ରିକା ବନ୍ଧା 1୪। 

ପାଞ୍ଚମୁଠି ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ କିରଟି ବନ୍ଧା | ୫ 

ଛଅମୁଠି ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଦିଅ କଙ୍କଣ ବନ୍ଧା । ୬! 

ସାତମୁଠି ଜୁଆ ଖେଳିଣ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଲେ ଧନ୍ଦା 

ହସି କମଳିନୀ କହନ୍ତି ଆପେ ରହିଲେ ବନ୍ଧା | ୭।” 

ଏହି ଗୀତଟି ବୋଲି କଉଡ଼ି ଖେଳିବା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରତଧାରୀ ନାରୀମାନେ, ବାଡ଼ୁଅ 
କନ୍ୟାମାନେ, ବିବାହ ବେଦୀରେ ବରକନ୍ୟା ବିଶେଷତଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆମ୍ମୀୟତା ମଧ୍ୟରେ 
ଗୋପୀ ଗୋପାଳୁଣୀଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଭାବର ପରିକଳ୍ନା କରିବା ସହ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷ ମମତ୍‌୍‌ବୋଧର ଅଭେଦତଵକୁ ସୁଚେଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ସମାଜ ପାଇଁ 
ଏକ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ଖେଳ । 

( ଖ) ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ ପାଇଁ କଉଡ଼ି ଖେଳ : ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳକୁ ଦୂଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା ( ୧) ଅବସରବିନୋଦନ ପାଇଁ କଉଡ଼ି ଖେଳ, 
( ୨ ) କଉଡ଼ିରେ ପଇସା ଖେଳ | 

ଅବସରବିନୋଦନ ପାଇଁ କଉଡ଼ି ଖେଳ : ଏହାକୁ “କାଚ କଉଡ଼ି ଖେଳ” 
କୁହାଯାଏ | କାରଣ ଏହି ଖେଳର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହେଲା ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଭଙ୍ଗା ପାଣି ଚୁଡ଼ି 
/ କାଚଖଣ୍ଡ ଓ କଉଡ଼ି | ଏହି କାଚ କଉଡ଼ି ଖେଳକୁ ଉକ୍ତ ଗବେଷଣା ପରିଧବ ମଧ୍ଯରେ ଛଅ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ଏହି ଛଅ ପ୍ରକାର ଖେଳରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ନିୟମ ସହ 
ଖେଳ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା କୋଠି ଓ କଉଡ଼ିର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି କାଚ କଉଡ଼ି 
ଖେଳର ଛଅଗୋଟି ନାମ ହେଲା, ଯଥା- ୧. ରାଜାବିଭା ଖେଳ, ୨. କାଞ୍ଜିଆଗାତ 
ଖେଳ, ୩. ଚାରି ଚଉକା ଖେଳ, ୪. ବଡ଼ରାରି ଚଉକା/ ପାଞ୍ଚଗଇଁଚ ଖେଳ, ୫. ଆଠ 
ପଇଁଚା ପଶାପାଲି ଖେଳ, ୬. କଶି ଖେଳ | ଏହି ସମସ୍ତ ଖେଳରେ କୋଠି ଚାରିପାଖେ 
ଖେଳାଳୀମାନେ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ସମୟେ ଥରେ ଥରେ ସମସ୍ତେ ପଟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୫୯ 


ପକାନ୍ତି, ଯାହାର ବଡ଼ ପଟ ଫୁଟେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଏହାପରେ 
ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ଦେଇ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ କଉଡ଼ି ଦାନ ପକାଇ ଖେଳିଥାନ୍ି | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳର ଦାନ, ପଡ଼ିଦାନ, ପଟ ଘୁଞ୍ଚା ତଥା ଖେଳ ପାଇଁ ପଟ ଓ କଉଡ଼ି 
ସଂଖ୍ୟାରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଥାଏ 

ରାଜାବିଭା ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ କେତେଜଣ ଖେଳିବେ ତାହା ଖେଳାଳୀଙ୍କ 
ପ୍ରକାରେ ନିଷ୍ପଭ୍ରି କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଖେଳରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଦୁଇଜଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦଶ, ପନ୍ଦର ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଖେଳ କୋଠି ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ପ୍ରକାରେ 
ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଖେଳଟି ପ୍ରାୟ ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅମାନଙ୍କ 
ଖେଳ ଅଟେ । ତଥାପି ଏଥରେ ବୟସ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ଯକସ୍ପଳେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଟ / ଖେଳାଳୀ ଜଣେ ଜଣେ ବିବାହ ଉପଯୋଗ୍ୟ 
ଯୁବତୀ କନ୍ଯା। ଏହି କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ମଣ୍ଡପରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି 
ଯଥାକ୍ରମେ ରାଜା ପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, କଟୁଆଳ ପୁଅ, ରାଜପୁରୋହିତ ପୁଅ, ପାଇକ ପୁଅ, 
ନାୟକ ପୁଅ, ରାଜ ତିତ୍ରକର ପୁଅ, ଭଣ୍ଡାରି ପୁଅ, ରାଜବୈଦ୍ୟ ପୁଅ, ବାଦ୍ୟକାର ପୁଅ, 
ଜଗାଳି ପୁଅ ଇତ୍ୟାଦି । ବିବାହ ଉପଯୋଗୀ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ଖେଳରେ ଯଥାକ୍ରମେ ସ୍ଥାନିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଖେଳ କୋଠି କଟାଗଲା ପରେ ଖେଳାଳୀମାନେ କୋଠି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ବସି କଉଡ଼ି ପକାଇ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ଖେଳ ନିୟମ ପ୍ରକାରେ ଯେଉଁ ଖେଳାଳୀ 
ପ୍ରଥମେ ପାଚିବ ସିଏ ରଜାପୁଅଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବ । ଯିଏ ଦ୍ବିତୀୟରେ ପାଚିବ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ପୁଅଙ୍କୁ ତୃତୀୟରେ ପାଚିଲେ କଟୁଆଳ ପୁଅଙ୍କୁ ଏହିପରି ଜଣେ ଜଣେ ପାଚି ଜଣକ 
ପରେ ଜଣେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ପୁତ୍ରକୁ ବିବାହ କରି ଶେଷରେ ଯେ ରହିଯିବ ସେ 
ଜଗାଳି ପୁତ୍ରକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ । ଏହି ବିବାହକୁ ନେଇ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହୁଳହୁଳି, 
ଶଙ୍ଖଫୁଙ୍କା, ଭୋଜିରନ୍ଧା, ଭୋଜିଖୂଆ ପରି କଥା କଥାରେ ଖୁସି ମନାଇଥାନ୍ତି। ଖେଳରେ 
ଯେଉଁ ଝିଅଟି ରାଜାପୁଅକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ ସିଏ ରାଜାଘର ବୋହୂ ଭାବି ଗର୍ବ ଓ 
ଆନନ୍ଦରେ ଫାଟି ପଡୁଥବାବେଳେ ଯିଏ ଭଣ୍ଡାରି, ଜଗାଳି ପୁଅଙ୍କ ବିବାହ କରିଥାଏ ସେ 
ନିଜକୁ କ୍ଷଣିକ ଛୋଟ ମଣି ଦୂଃଖ ଅନୁଭବ କରିବା ସହ ପରେ ସବୁ ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅ ଖେଳ 
ଶେଷରେ ପରସ୍ତରକୁ ଆନନ୍ଦ ବାଣ୍ଟି ପୁଣି ସମୟ ଥିଲେ ଖେଳିବାକୁ ଆଗୁସାର ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 


ଖେଳର କଉଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା ଓ ଦାନ ନିୟମ : ଏହି ଖେଳରେ ସାତଗୋଟି 
କଉଡ଼ିର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ | ଜଣେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପଟ ଚୂଡ଼ିର ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଚୂଡ଼ି ରଙ୍ଗ ଅଲଗା ଅଲଗା ଥାଏ । ଖେଳରେ 
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୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ- କଶି” , ପାଞ୍ଚଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ- 
 ପଇଁଚ' , ଛଅଟିଯାକ କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ- ବାର’ , ସବୁଯାକ କଉଡ଼ି ଉବୁଡେଇ 
ପଡ଼ିଲେ ' ଛଅ” ବୋଲି ଜଣାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂଖ୍ୟାର ଦାନ ଫୁଟିଲେ ଦାନପଟ ଚୁଡ଼ି 
ଗୋଟିଏ ଗୃହ ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ। 


ରୀଜାବିଭା ଖେଳ କୋଠି : 


(ଖେଳରେ ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ନ ଥାଏ। କଶି, ପାଇଁଚ, ଛଅ ଓ ବାର 
ପଡ଼ିଲେ ପଟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ୧୮ନଂ ଘରକୁ ଆସି ଉପଯୁକ୍ତ 
ବରକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ। ଉପରୋକ୍ତ ଦାନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟସବୁ ଦାନ ଯଥା - ଦୂଇ, 
ତିନି, ଗାରି ଓ ସାତ ଦାନ “ ଭଡ଼ା' ଯାଇଥାଏ) 

ରାଜାବିଭା କୋଠି ବର୍ଣ୍ଣନା : ଏହି କୋଠି ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ “ ୧” ଠାରୁ “ ୧୯” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଖ୍ୟା ଚିହ୍ନିତ ଗହ ଅଛି । ଏଥୁରେ ୧ ଗ୍ୃହ-କନ୍ୟାଗ୍ଧହ, ୨,୩, ୪,୫,୬ ଓ ୭ 
ଏକ ଏକ ପାହାଚ, ୮- ଚୂଲି ଫୁଙ୍କା ଗୃହ, ୯- କନ୍ୟା ନଖକଟା ଗହ, ୧୦- ଗାଧୁଆ 
ଗୃହ, ୧୧- ଅଳତା ସିନ୍ଦୁର ଗୃହ, ୧ ୨- କନ୍ୟାଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧା ଗୃହ, ୧୩- କନ୍ୟାପକ୍ଷ ସଜ 
ବାସଗୂହ, ୧ ୪- ଗୌରୀପୁୂଜା ଗହ, ୧୫- ବାଟବରଣ ସ୍ଥାନ, ୧୬- ଅନାୟସ୍ଥାନ, 
୧୭- ଲବଣ ଚଉଁରୀ ସ୍ଥାନର ୧୮- ବରକନ୍ୟା ବିବାହ ମଣ୍ଡପ, ୧୯- ବିବାହ 
ଅପେକ୍ଷାରତ ‘ବର'ମାନଙ୍କ ଗୃହ ଅଟେ | ଏଥୁରେ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ “କ” - ରାଜାପୁଅ, 
‘ଖ” - ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ‘ଗ” - କଟୁଆଳ ପୁଅ, ' ଘ” - ପାଇକ ପୁଅ, ‘ଡ” - ରାଜବୈଦ୍ୟ 
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ପୁଅ, ‘ଚ” - ବାଜାବାଲା ପୁଅ, ' ଛ” - ଜଗାଳି ପୁଅ ଇତ୍ୟାଦି ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କ କ୍ରମାଙ୍କ 
ପ୍ରକାରେ ଏହି ବରଘର କଟାଯାଇଥାଏ | 

ରାଜାବିଭା ଖେଳ ନିୟମ : ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ପ୍ରକାରେ ଜଣେ କଉଡ଼ି 
ପକାଇବେ | ଏହାପରେ ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ଵବଦେଇ ଜଣେ ଜଣେ କଉଡ଼ି ପକାଇ ପୁଣି ପ୍ରଥମ 
ଖେଳାଳୀ ପାଖକୁ ଆସିଥାଏ । ଯାହାର କଶି, ପଇଁଚ, ଛଅ ଏବଂ ବାର ଦାନ ପଡ଼ିଥାଏ 
ସେ ପଢ଼ିଦାନ “ ବା” ଦ୍ବିତୀୟ ଦାନ ପକାଇଥାଏ । ଏହି ଦାନ ପଟ ପଡ଼ିଲେ ପଟ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘରକୁ ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞ୍ଜ ଯାଇଥାଏ। ଅନ୍ଯ ସବୁ ଦାନ ଉଡ଼ା ଯାଇଥାଏ। 
ଏଥରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ତା’ ପାଖ ବ୍ୟକ୍ତି କଉଡ଼ି ପକାଇଥାଏ | ପୂର୍ବ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ 
ପଟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ୧ ୫ ଘରକୁ ଆସିଲେ ବର ବାଟ ବରଣରେ 
ଯାଇ ବାଟବରଣ ହୋଇଥାଏ | କନ୍ୟା ୧୮ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲେ ବରକନ୍ୟା ବିବାହ ହୂଅନ୍ତି | 
ଏହି ଖେଳରେ ଯେଉଁ ଗ୍ଧହରେ ଯେଉଁ କଥା ହେବାକଥା ତାହା ସମସ୍ତେ ମିଶି କରିଥାନ୍ତି। 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ବିବାହରେ ହୁଳହୁଳି, ବାଟବରଣରେ ପାଟିରେ ବାଜା, ଶଙ୍ଖଫୁଙ୍କା ସହ 
ବରଣ ଆଦି କରି ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇ ଖେଳିଥନ୍ତି। ବହୂ ଖେଳାଳୀ ମିଶି 
ଖେଳିଲେ ଖେଳଟି ଖୁବ୍‌ ଜମିଥାଏ | ଏହା ବାଡ଼ୁଅ ଝିଅଙ୍କ ଏକ ମନପସନ୍ଦ ଖେଳ ଅଟେ | 

କାଞ୍ଜିଆଗାତ ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ କଉଡ଼ି ଦାନ ପକାଇ ଖେଳାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଏଥୁରେ ଦୁଇଜଣ ଖେଳାଳୀ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଜଣେ ୯ ୦ଟି ଲେଖାଏଁ କଉଡ଼ି ଏପରି 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ୧୮ ୦ଟି କଉଡ଼ିରେ ଏହି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଖେଳ ଖେଳିବା ପାଇଁ 
ମୋଟା କାଠପଟା ଦେହରେ ଗାତ ଖୋଦେଇ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଗାତକୁ ' କାଞଜିଆଗାତ!' 
ଓ ଏହି ଗାତ ପଟାକୁ  କାଞ୍ଜିଆଗାତ ପଟା” କୁହାଯାଇଥାଏ। ପଟା ନଥୁଲେ କାମଚଳା 
ପାଇଁ ଚଟାଣର କଡ଼ିରେ କୋଠିକାଟି ମଧ୍ୟ ଖେଳାଯାଇଥାଏ। ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ଖେଳାଳୀ 
ଦୟ ମୁହାଁମୁହିଁ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। 
କାଞ୍ଜଆଗାତ ପଟା କୋଠି : 


1⁄4 | ଶୟନ 
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ଖେଳ ନିୟମ : ଦୂଇ ଜଣ ଖେଳାଳୀ ନିଜ ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରୁ ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ଵର ୯ 
ନମ୍ବର ଗାତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗାତରେ ୧ ୦ଟି ଲେଖାଏଁ 
କଉଡ଼ି ରଖ୍ମବେ | ଉଭୟଙ୍କ ନିଷ୍ପତ୍ତି ପ୍ରକାରେ ଜଣେ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିବେ | ପ୍ରଥମେ 
ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେ ଦୁଇ ପକ୍ଷର ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଖାଲିଥୁବା ପୂର୍ବ ଗାତରୁ 
ସମସ୍ତେ କଉଡ଼ି ଧରି କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ପକାଇ 
ପକାଇ ଯିବାକୁ ହୁଏ। କଉଡ଼ି ଯେଉଁ ଗାତରେ ସରିଲା ତା” ପୂର୍ବ ଗାତରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖେଳାଳୀ ପୁଣି ମୁଠେଇ କରି ସବୁ କଉଡ଼ି ଗୋଟାଇ ସେହି ଗାତରୁ ପୁଣି ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାଏଁ କଉଡ଼ି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାତରେ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟରେ ପକାଇ ପକାଇ ଯିବ | ଏହାପରେ 
ପୁଣି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତିର ସରିଥବା ଗାତର ପୂର୍ବ ଗାତରୁ କଉଡ଼ି ସବୁ 
ମୁଠେଇ ଧରି ସେହି ଗାତରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ପକାଇ ଚାଲିବ | ଏହିପରି 
ଯଥାରୀତି ୨୦ଟି ଯାକ ଗାତରେ ଦୁଇଜଣ ଯାକ ଖେଳାଳୀ ପକାଇ ଗଲିଥୂବେ | 
ସମୟ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ଜଣକର କଉଡ଼ି ପକା ସରିଲା ପରେ ତା! ପୂର୍ବ ଗାତରେ 
ଆଉ କିଛି ମଧୟ କଉଡ଼ି ନଥିବ ମୁଠାରେ ଧରି ଖେଳିବା ପାଇଁ| ତେବେ ସେହି ଖେଳାଳୀ 
ଖେଳରେ ହାରିଲା ବୋଲି ବିବେଚନା ହୁଏ। ଏହି ଖେଳ ବହୁସମୟ ଧରି ଖେଳ 
ହେବାସହ ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଅଟେ । 

ଚାରି ଚଉକା ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା ରରିଜଣ। ଏହା 
ପାଞ୍ଚଟି କଉଡ଼ିରେ ଖେଳ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଦାନପଟା ଭଙ୍ଗା ପାଣିଚୁଡ଼ି 
ଖଣ୍ଡ ସଂଖ୍ୟା ଚାରିଗୋଟି ଖେଳ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଥାଏ | ଗରି, ଛଅ, ଆଠ ଦାନ 
ପଡ଼ିଲେ ହିଁ ଖେଳାଳୀର ମୂଳଘରୁ ପଟ ବାହାରିଥାଏ। ବଡ଼ଦାନ ପଢ଼ିଲେ ଦାନର 
ପଡ଼ିଦାନ ପକାଇବାର ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ବଡ଼ଦାନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଚାରି, ଛଅ, ଆଠ | 
କଉଡ଼ି ଖେଳ ସମୟେ ଚାରିଗୋଟି କଉଡ଼ି ଚିତ୍‌ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ଚାରି! | 
ସମସ୍ତ କଉଡ଼ି ଉବୁଡ଼େଇ ହୋଇପଡ଼ିଲେ / ପିଠି ପଟ ପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ‘ଛଅ! | 
ସମସ୍ତ କଉଡ଼ି ଚିତ୍‌ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ' ଆ୦”? ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଖେଳରେ 
କଉଡ଼ି ଦାନ ସଂଖ୍ୟା - ଏକ, ଦୂଇ, ତିନି, ଗରି, ଛଅ ଓ ଆଠ ଥାଏ | ଦାନ ଅନୁସାରେ 
ପଟ ଘୁଞ୍ଚାଯାଇଥାଏ। 
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ଗରି ଚଉକା ଖେଳ କୋଠି : 


୮ ଏ ଏନ 

wo 

2 ନ ଖା 
| 


(କ, ଖ, ଗ, ଘ ଚାରିଜଣ ଖେଳାଳୀ ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଖେଳାଳୀ 
ଛକରେ ଖେଳ ପଟ ରହେ, ଡ - ପଟ ପାଚିବା ଘର; ଚ - ମଲାପଟ ରହିବା ଘର) 


ଖେଳ ନିୟମ : ଚାରି, ଛଅ, ଆଠ ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ପଟ ମୂଳଘରୁ / ଗୁହଘରୁ 
ବାହାରି ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ପଡ଼ିଦାନ! ଦ୍ବିତୀୟ ଦାନ ପକାଇବା 
ନିୟମ ଥାଏ । ଖେଳରେ ଯେତେଥର ବଡ଼ଦାନ ପଡ଼ୁଥିବ ତା'ର ପଡ଼ିଦାନ ମିଶାଇ ଖେଳାଳୀ 
ତା”' ଦାନ ପଟ ଘୁଞ୍ଚାଇଥାଏ। ଏହି ଦାନରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ କଉଡ଼ି ପକାଉଥବା 
ଖେଳାଳୀର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି କଉଡ଼ି ପକାଇ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଦାନ ଅନୁସାରେ 
ପଟ ଘୁଞ୍ଥାଏ। ଏଠାରେ ‘କ” ଖେଳାଳୀର ପଟ ଘୁଞ୍ଚ କିପରି ପାଟିଥାଏ ତା'ର ସୂଚନା 
ତୀର ଚିହ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। “ କ” ଖେଳାଳୀର ପଟ ମୂଳ ଘରୁ ବାହାରି 
ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ଦେଇ ଗତି କରି ଖ, ଗ, ଘ ଗୃହ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି ନିଜ ଗୁହର 
ବାମପାର୍ଶ୍ଵ ଦେଇ ଗର୍ଭମଣ୍ଡଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୃହକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଜ ଗୃହ ( କ” ଗୁହ) 
ଉପର ଗୃହ ‘ଙ” ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପାଚିଥାଏ | ପାଚିବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପଟ ପଡ଼ିଲେ 
ହିଁ ପାଚିଥାଏ | ଖେଳରେ ପରସ୍ପର ପଟ ମରାମରି ନିୟମ ଅଛି। ମଣ୍ଡଳରେ ସୂଚୀତ ଛକି 
(×) ଚିହ଼ିତ ଗୃହ ବ୍ୟତୀତ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ପଟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟପଟ ( ‘ଖ”, 'ଗ', ଘ 
ଙ୍କ ପଟ) ଯଦି ସେହି ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚେ ତେବେ ବିପକ୍ଷ ପଟ ମରିଗଲା ବୋଲି ଧରି 
ନିଆଯାଏ । ଏ ସମୟେ ମଲାପଟ ମଣ୍ଡଳ ବାହାର ମଲା ଘରେ ଆସି ରହିଥାଏ | ମାରିଥିବା 
ଖେଳଳୀ ପୁଣି ମଲାଦାନ ପକାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ ଏବଂ ମଲାପଟ ପୁଣି ମୂଳ 
ଘରକୁ ଆସି ଖେଳିବା ପାଇଁ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ଗରି, ଛଅ, ଆଠ ପରି ବଡ଼ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ହିଁ 
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ପଟ ଆଣି ଖେଳିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ “କଂ ଖେଳାଳୀ ପଟଘୁଞ୍ଚା ନିୟମ ପରି ‘ଖ' , 
ଗା” , 'ଘଂ” ଖେଳାଳୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବାହ୍ୟମଣ୍ଡଳଠାରୁ ନିଜ ମୂଳ ଘର ବାମପାର୍ଶ୍ଵ ଦେଇ 
ଗର୍ଭ ମଣ୍ଡଳକୁ ଦାନପଟ ନେଇ ପରାଇ ଥାଆନ୍ତି | ପ୍ରକାଶଥାଉକି ଖେଳିବା ସମୟେ ମଣ୍ଡଳ 
କାଟିଲେ ତାର ଚିହୁକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ମଣ୍ଡଳ କଟାଯାଏ | ଜଣେଜଣେ ପାଚିଲା ପରେ ଶେଷରେ 
ଯେଉଁ ଖେଳାଳୀ ରହେ ସେ ହାରିଥାଏ। 
ବଡ଼ ଚାରି ଚଉକା / ପାଞ୍ଚ ପଇଁଚ ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା 
ରାରିଜଣ। ଏହା  ଛଅଂଟି କଉଡ଼ିରେ ଖେଳା ଯାଇଥାଏ | ପାଞ୍ଚଟି କଉଡ଼ି ଚିତ୍‌ ହେଇ 
ପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ଆଠ, ଛଅଟି / ସବୁ କଉଡ଼ି ଚିତ୍‌ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- 
“ବାର” ଏବଂ ସବୁ କଉଡ଼ି ପିଠିପଟ ଉବୁଡ଼େଇ ପଡ଼ିଲେ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା ଛଅ ହୋଇଥାଏ 
ଖେଳାଳୀ ସୁବିଧା ଦେଖୁ ତା” ପଟ ଘୁଞ୍ଚାଇଥାଏ | ଏହି ଖେଳରେ ଜଣକର ପଟାଚୁଡ଼ି ଖଣ୍ଡ 
ସଂଖ୍ୟା ଛଅଖଣ୍ଡ ଅଟେ | ତନୁଧ୍ଯରୁ ଚାରିଗୋଟି ପଟ ଏକ ରଙ୍ଗର ଓ ଗୋଟିଏ ' ରାଜହଳୀ” 
ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗର | ପଟ ଚୂଡ଼ି ରଙ୍ଗ ଏବଂ ରାଜହଳୀ ଚୁଡ଼ିରଙ୍ଗ ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇଥାଏ 
ଏହିପରି ଚାରିଜଣ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ଓ ହଳୀ ପରସ୍ପର ଅଲଗା ଅଲଗା ହେବା ନିହାତି 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାଦ୍ଵାରା କଉଡ଼ି ଦାନକୁ ଧରି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଟ ଚିହ୍ନି ଖେଳାଳୀ ଖେଳିବାରେ 
ସୁବିଧା ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଖେଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ‘ପଟ! ଓ 'ହଳୀ” ନିଜ ଗୃହରୁ ବାହାରିବା 
ପାଇଁ ଆଠ କିମ୍ବା ବାର ଦାନର ଆବଶ୍ୟକ ଥାଏ | ଏହାପରେ ପଟ ପାଇଁ ଏକ ଠାରୁ ବାର 
ଯେକୌଣସି ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ଗୋଟିଏ ଘରୁ ଅନ୍ୟ ଘରକୁ ଯାଇଥବାବେଳେ ରାଜହଳୀ 
ମୂଳଘରୁ ବାହାରିଲା ପରେ ଏହା ଦୁଇ, ଚାରି, ଛଅ, ଆଠ ଏବଂ ବାର ଦାନରେ ହିଁ 
ଗୋଟିଏ ଘରୁ ଅନ୍ୟ ଘରକୁ ଘୁଞ୍ଚଯାଏ। ଏହିପରି ମୁହାଁମୁହିଁ ଗରି ଖେଳାଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଦଵନ୍ଦ୍ରିତା ବଢ଼େ। ଛକି ଘର ଛଡ଼ା ଯେକୌଣସି ଘରେ ପଟ ଥଲେ ଦାନ ପଡ଼ି ଅନ୍ୟ 
ଖେଳାଳୀ ପଟ ସେହି ଘରକୁ ଗଲେ ବିପରୀତ ପଟ ମରିଥାଏ ¦ ପ୍ରକାଶଥାଉକି ପଟକୁ 
ପଟ ଏବଂ ହଳୀକୁ ହଳୀ ହିଁ ମାରିଥାଏ | ପଟ, ହଳୀ ମଲେ କୋଠି ବାହାରେ ରହିଥାଏ | 
ପଟ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଠ ଦାନ ଏବଂ ରାଜହଳୀ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବାର ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ମୂଳ 
ଘରକୁ ଆସି ପୁଣି ଯଥାରୀତି ନିୟମ ପ୍ରକାରେ ଖେଳ ହୋଇଥାଏ। କିନ୍ଧୁ ଛକ ଘର 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଘରମାନଙ୍କରେ ପଟ ଥଲେ ସେଠାକୁ ରାଜହଳୀ ଗଲେ କିମ୍ବା ରାଜହଳୀ 
ଥିଲେ ଅନ୍ୟ କାହାର ପଟ ସେଠାରେ ମରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯଦି ପଟ ସେଠାରେ ଥୁବ ରାଜହଳୀ 
ସେହି ଘର ଛାଡ଼ି ଗାଲିଯିବ। ତେବେ ଯୈଉ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଯାହା ପଟଥବ ସବୁ ଯେ 
ଯାହାର ମୂଳ ଘରକୁ ଗାଲିଆସନ୍ି। ଖେଳରେ ହଳୀକୁ ହଳୀ ମାରେ ଏବଂ ପଟକୁ ପଟ 
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ମାରିଥାଏ । ଏହିପରି ପରସ୍ପର ବାଦବିବାଦ ମଧ୍ଯରେ ମରାମରି ହୋଇ ଯାହାର ସବୁ ଦାନ 
ପଟ ପାଚିଲା ଘରେ ପହଞ୍'Cେ ସେ ପ୍ରଥମେ ପାଚିଥାଏ | ଏହିପରି ଜଣ ଜଣ କରି ତିନିଜଣ 
ପାଚିଲା ପରେ ଶେଷରେ ଯେ ରହିଥାଏ ସେ ଖେଳରେ ହାରିଥାଏ। 


ବଡ଼ ଚାରି-ଚଉକା/ ପାଞ୍ଚ ପଇଁଚ ଖେଳ କୋଠି : 
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(କ, ଖ, ଗ, ଘ ହେଉଛି ଖେଳାଳୀଙ୍କ ସ୍ଥାନଃ ଛକ ଜାଗାରେ ପଟ ରହେ। ଏହା 
ମୁଳ ଘର ଅଟେ | ଙ- ପଟ ପାଚିବା ସ୍ଥାନ, ଚ - ମଲାପଟ ରହିବା ସ୍ଥାନ । ଉପଯୁକ୍ତ ଦାନ 
ପଡ଼ିଲେ ପଟ ପୁଣି ବଞ୍ଚ ମୂଳ ଘରକୁ ଯାଇ ଖେଳିଥାଏ) 

ବଡ଼ ଗାରି- ଚଉକା / ପାଞ୍ଚ ପଇଁଚ ଖେଳ ନିୟମ : ଖେଳର ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା 
ଗାରିଜଣ | ଏମାନ ପରସ୍ପର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ବି ଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳାଳୀ 
ପ୍ରଥମେ ଥରେ ଥରେ କଉଡ଼ି ଦାନ ପକାଇବେ, ଯାହାର ବଡ଼ ଦାନ ଫୁଟିଲା ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ | ଆଠ କିମ୍ବା ବାର ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ମୂଳ ଘରୁ ପଟ ବାହାରି ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ “କ” ଗୃହରେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଦାନ ପଟ ଘୁଞ୍ଚାଇବା ନିୟମ 
ତୀର ଚିହନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ଯେପରି ମୂଳଘରୁ 
ଯାଇ ପାଟିଥାଏ ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ଯଥାରୀତି ପ୍ରକାରେ ଘୁଞ୍ଥାଏ | 
ଏଠାରେ “କଂ” ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ମୂୁଳଘରୁ ବାହାରି ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ଦେଇ ଖ, ଗ, ଘ 
ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି ନିଜ ଘର ବାମପର୍୍ବକୁ ଗୋଟିଏ ଘର ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମ 
ମଣ୍ଡଳରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମଣ୍ଡଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି ନିଜ ଘର ବାମପାର୍ଶ୍ବକୁ ଗୋଟିଏ ଘର 
ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମ ମଣ୍ଡଳରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମଣ୍ଡଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି ତୃତୀୟ ମଣ୍ଡଳରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ନିଜ ଗୃହ ସିଧା ତୃତୀୟ ଘରଦେଇ ଙ ଘରକୁ ଯାଇ ପାଟିଥାଏ। ଏହି କ୍ରମରେ 
ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଯଥାରୀତି ଖେଳରେ ପାଚିଲା ପରେ ଶେଷରେ ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ରହିଯାଏ ସେ ଖେଳରେ ହାରିଥାଏ। 
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ଆଠପଇଁଚ / ପଶାପାଲି ଖେଳ : ଏହାର ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା ରାରିଜଣ | ଏଥିରେ 
ଆଠଜଣ ମଧ୍ଯ ଖେଳିପାରିବେ । ଖେଳର କଉଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା ଛଅଗୋଟି | ଜଣେ ଖେଳାଳୀର 
ଦାନପଟ ସଂଖ୍ୟା ଛଅଗୋଟି, ଗୋଟିଏ ରାଜହଳୀ| ଏହି ଫିଟା ଯୋଟା ହଳୀକୁ ଅନ୍ଯ 
ଫିଟା ଯୋଟା ହଳୀ ଓ ରାଜହଳୀ ମାରି ପାରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଯେକୌଣସି ହଳୀ 
ପାଖରେ ଯଦି ନିଜର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଟ ଥାଏ ତେବେ ଏଥମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ମଧ୍ଯ କେହି 
ମାରି ପାରି ନଥାଏ | କୁହାଯାଏ ଏଠାରେ ରାଜା ସୈନ୍ୟଙ୍କ ସହ ରହି ଅଧୁକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ହୋଇଥାନ୍ତି | ରାଲାକ୍‌ ଓ ଚତୁର ସହକାରେ ଖେଳାଳୀ ତା' ପଟକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳିଥାଏ। 
ଏହି ଖେଳରେ ପ୍ରଥମେ “ବାର! ପଡ଼ି ରାଜହଳୀ ମୁଳ ଘରୁ ବାହାରିଲା ପରେ ହିଁ ଅନ୍ୟପଟ 
ବାହାରି ଖେଳ ହୋଇଥାଏ। ପଟ ବାହାରିବା ପାଇଁ କଶି (ଦଶ), ପଇଁଚ (ପଚିଶି), 
ଛଅ, ଆଠ, ବାର ପଡ଼ିଲେ ପଟ ବାହାରିବା ନିୟମ ଥାଏ; ଜିନୁ 'ରାଜହଳୀ” ବାହାରିବା 
ପାଇଁ କେବଳ “ବାର” ପଡ଼ିଲେ ହିଁ ପଟ ବାହାରିବା ପାଇଁ କଡ଼ାକଡ଼ି ନିୟମ ଥାଏ। 

ଖେଳରେ କଉଡ଼ି ଦାନ ନିୟମ : ଏହି ଖେଳରେ କଉଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା ଛଅଗୋଟି | 
ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏହାକୁ ' କଶି” କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଦାନ ଗଣନା 
ସଂଖ୍ୟା ଦଶ | ପାଞ୍ଚଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚ ପଇଁଚ କୁହାଯାଏ 
ଏହାର ଦାନ ଗଣନା ସଂଖ୍ୟା ପଚିଶି | ଛଅଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ଏହାର ଦାନ 
ଗଣନା ସଂଖ୍ୟା ବାର | ସବୁ କଉଡ଼ି ଉବୂଡ଼େଇ/ ପିଠିପଟ ପଡ଼ିଲେ ଏହାର ଦାନ ସଂଖ୍ୟା 
ଛଅ | ଗାରୋଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଏହାର ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ଚାରି | ତିନୋଟି 
କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ- ତିନି ଓ ଦୁଇଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ- ଦୂଇ ଗଣନା 
କରାଯାଇଥାଏ | କଉଡ଼ିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦାନକୁ ନେଇ ଦାନପଟ ଚୁଡ଼ି ଓ ହଳୀ ସୁବିଧା ଦେଖୁ 
ଘୁଞ୍ଚାଯାଇଥାଏ | ଯୁଗ୍ଧ ଅଯୁଗ୍ଧ ସଂଖ୍ୟାରେ ଦାନରେ ପଟ ଘୁଞ୍ଥିବା ବେଳେ କେବଳ ଯୁଗ୍ଣ 
ଦାନରେ ହଳୀ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଏ । 


ପଶାପାଲି ଖେଳ କୋଠି : 


ଖେଳାଳୀ ବସିବା ଓ ପଟ ରହିବା ନିୟମ : ଖେଳ ପାଲିରେ ଖେଳାଳୀ କ, ଖ, 
ଗ, ଘ ସ୍ଥାନରେ ମୁହାଁମୁହି ହୋଇ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ଯଥା - “କଂ 
ଖେଳାଳୀ ପଟ 'ଙ” ଜାଗାରେ, ‘ଖ” ଖେଳାଳୀ ପଟ “ଚ” ଜାଗାରେ, ‘ଗ” ଖେଳାଳୀ 
ପଟ,  ଛ” ଜାଗାରେ ଏବଂ ‘ଘ” ଖେଳାଳୀ ପଟ  ଜ”' ଜାଗାରେ ରଖାଯାଇଥାଏ | ଏହାକୁ 
ଖେଳାଳୀଙ୍କ ମୂଳ ଘରା ଗୁହ ଘରା କହିଥାନ୍ତି | ଉପଯୁକ୍ତ ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ପଟ ବାହାରି ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ “କ” ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଖେଳ ସୂଚନା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା। 
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ଖେଳରେ ତୀର ଚିହ୍ନ ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ପଟ ଘୁଞ୍ଚଥାଏ। ପାଠକ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏହି 
ସୂଚନା ଅଛି | କୋଠି ଖେଳରେ ଏହା ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ 
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“କଂ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଦାନପଟ, ରାଜହଳୀ ସବୁ ‘ଙ”ଘରେ ରହିଥାଏ। ଦାନପଡ଼ି 
ପଟ ବାହାରିଲେ “ ଡ” ତଳକୁ ଛକି (×) ଥବା ମଝିରାସ୍ତା ଦେଇ ତଳକୁ ଖସି ଡାହାଣ 
ପାର୍ଶ୍ବ ବଡ଼ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ‘ଖ', ‘ଗ' ଓ 'ଘ” ପାର୍ଶ୍ଵ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି “କ” 
ଘର ମଖଝିରାସ୍ତା ଦେଇ ଯଥା - ପଟ ଯେଉଁ ରାସ୍ତା ଦେଇ ତଳକୁ ଖସି ଖେଳ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲା, ଠିକ୍‌ ସେହି ରାସ୍ତାଦେଇ ଉପରକୁ ଯାଇ ମଝି ରାସ୍ତାର ତଳୁ ଯଥାକ୍ରମେ ତୃତୀୟ 
ଛକି ବା ଶେଷ ଗୁହରେ ପହଞ୍ଚଲେ ପଟ ପାଚିଥାଏ। ପଟ ପାଚିଲେ ଏହା “ଝ' ଗୃହକୁ 
ରାଲିଆସିଥାଏ । ଖେଳ ସମୟେ ବିପରୀତ ପଟକୁ ମାରିଲେ ଏହା “ 4” ସ୍ଥାନରେ ରହିଥାଏ | 
ଖେଳିବା ସମୟରେ ପଟ କାହାର ମଧ୍ଧ ମଝି ଗ୍ଧହକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ନ ଥାଏ | ରାଜହଳୀକୁ 
ରାଜହଳୀ, ପଟକୁ ପଟ ହଁ ମାରିଥାଏ | କୌଣସି ରାଜହଳୀ ପାଖେ କାହାର ପଟ ଥିଲେ 
ସେ ମରି ନ ଥାଏ। ରାଜହଳୀ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ରଗାଲିଗଲେ ଯେତେ ପଟ 
ଥିବ, ଫିଟା ଯୋଟା ହଳୀ ଥିବ ଏସବୁ ଯାହାର ତାହାର ମୂଳ ଘରକୁ ଆପେ ଆପେ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଥାନ୍ତି । କଂ ଖେଳର ନିୟମ ପ୍ରକାରେ ଅନ୍ୟ ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କର ପଟ 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଘୁଞ୍ଚି ଥଚିଥାଏ। ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ଯଥାକ୍ରମେ ଙ, ଚ, ଛ, ଜ ରେ 
ରହିବା ନିୟମ ଥିବାବେଳେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପାଚିଲା ପଟ ଝ, ଞ, ଟ, ଠ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ 
ବିପକ୍ଷ ମଲାପଟ ଯଥାକ୍ରମେ 4, ଚ, €, ଯ ରେ ରହିଥାଏ| 
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କଶି ଖେଳ : ଏହି ଖେଳର ଖେଳାଳୀ ସଂଖ୍ୟା ଦୁଇଜଣ। ଖେଳରେ କଉଡ଼ି 
ସଂଖ୍ୟା ଛଅଗୋଟି | ଏଠାରେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ସଂଖ୍ୟା ଛଅଗୋଟି ସହ ଗୋଟିଏ ରାଜହଳୀ 
ଥାଏ | ପଟ ମଧ୍ଯରୁ ଖେଳାଳୀ ଚାହିଁଲେ ଫିଟା ଯୋଟା ହଳୀ କରିପାରିବେ | ଏହି ଖେଳରେ 
କେବଳ “କଶି” (ଏକ) ପଡ଼ିଲେ ହିଁ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି ଚିତି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଏହାକୁ ଏହି ଖେଳର ˆ କଶି” କହାଯାଏ | ଏହି ଦାନ ସଂଖ୍ୟା ଏଠାରେ 
“ଦଶ” ଗଣନା ହୁଏ | ଏହି ଦାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଠାରେ ବେଶିଥାଏ | 
କଶି ଖେଳ କୋଠି : 

ଖେଳ ନିୟମ : ଏହି ଖେଳରେ ଦୁଇଜଣ ଖେଳାଳୀ ଦୁଇପାର୍ଶ୍ଵରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
*A? ଓ “B* ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। “4” ଓ `” ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ 
ଯଥାକ୍ରମେ ‘କଂ ଓ “ଖ” ସ୍ଥାନରେ ରହିଥାଏ । କେବଳ “କଶି” ପଡ଼ିଲେ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ। ପାଠକଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଖେଳ ନିୟମ ପ୍ରକାରେ ପଟ ଘୁଞ୍ଚି 
ପାଚିବା ସୂଚନା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 
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^” ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଖେଳ ସୂଚନା ମଣ୍ଡଳରେ ତୀର ଚିହ୍ନ ଦେଇ ପଟ କିପରି 
ପାଚିବ ତା'ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି | ପଟଗୁଡ଼ାକ “4” ଖେଳାଳୀଙ୍କ କ” 
ଗୃହରେ ଏବଂ “ 3” ଖେଳାଳୀଙ୍କ ‘ଖ” ଗୃହରେ ଥାଏ| ପଟ ବାହାରିବା ଦାନ ଫୁଟିଲେ 
B° ଖେଳାଳୀଙ୍କ 'ଗ' (×) ଛକି ଦେଇ 'ଘ” ଛକିଠାରୁ ବାମପାର୍ଶ୍ବ ଦେଇ “ଚ' ଧାଡ଼ି, 
ଛୁ” ଧାଡ଼ି 'ଜ” ଧାଡ଼ି ଦେଇ ପୁଣି ବାମପର୍ଶ ଘ” ଘରା ଛକି ଦେଇ ଉର୍୍ବକୁ ଯାଇ ଙ' 
ଘରାରେ ପାଚିଥାଏ | ସେହିପରି ° ` ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପଟ ‘ଖଂଘରାରୁ ବାହାରି ‘ଗ” ଛକି 
ଠାରୁ ଉର୍ବ୍ବକୁ ' ଘ” ଛକିକୁ ଯାଇ ସେଠାର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ଘରା ସବୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ‘ଜ' 
ଧାଡ଼ିର “ଛ” ଧାଡ଼ି, “ଚ” ଧାଡ଼ିର ସବୁ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି  ଘ” ଛକିକୁ ଆସି ଉର୍ଚ୍ବକୁ 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘର ଅତିକ୍ରମ କରି ' ଙ” ଘରେ ପାଟିଥାଏ | ଦାନ ପ୍ରକାରେ ପଟ 
ଘୁଞ୍ଚାଇବା ସମୟେ ପଟକୁ ପଟ ରାଜହଳୀକୁ ରାଜଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ ଓ ଫିଟା ଯୋଟା ହଳୀକୁ ଫିଟାଯୋଟାୀ 
ହଳୀ ମାରିଥାଏ | ପଟ ମଲାପରେ ମଣ୍ଡଳ ବାହାରେ “ଝ! ଗୁହ / ମଲାପଟ ରହିବା ସ୍ଥାନରେ 
ରହିଥାଏ । ରାଜହଳୀ ମରିଥିଲେ “ବାର” ଦାନ ପଡ଼ିଲେ ହିଁ ରାଜହଳୀ ବଞ୍ଚ ପୁଣି ଖେଳ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାସହ ଦାନ ପଟ ମରିଥଲେ କେବଳ “କଶି” ପଡ଼ିଲେ ହିଁ ପଟ ବଞ୍ଚିଥାଏ ! 
ଫିଟା ଯୋଟୀ ହଳୀକୁ ଖେଳାଳୀ ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ପଟ ନେଇପାରେ କିମ୍ବା ଦୂଇଟି 
ପଟ ଏକାଥରେ ନେଇପାରେ, ଏହା ନିଜ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ପଟ ମରିବା, ନ 
ମରିବା, ମୂଳ ଘରକୁ ଫେରିବା ଆଦି ପୂର୍ବ ଖେଳମାନଙ୍କ ପରି ସମାନ ନିୟମ ଥାଏ | 

କଉଡ଼ିରେ ପଇସା ଖେଳ : କଉଡ଼ିରେ ପଇସା ଖେଳ ପାଇଁ କୌଣସି କୋଠି 
କଟାଯାଇ ନ ଥାଏ। ଏକ ସମତଳ ମାଟି ମଣ୍ଡପରେ ଗୋବର ଲିପା ହୋଇ ନିର୍ମଳ 
ସ୍ଥାନରେ କଉଡ଼ି ପକାଇଲାବେଳେ ଖେଳାଳୀ ହାତ ହଲାଇ ଆରାମରେ ଛେଚିକରି ମୁଠା 
ବୁଲେଇ କରି ଦାନ ପକାଇବା ପାଇଁ ଏବଂ ଦାନ ଫୁଟିଲେ ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କ ସହ ଉପୁରି 
ଖେଳାଳୀ / କଉଡ଼ି ନ ପକାଇ କେବଳ ଦାନକୂ ନେଇ ମନଇଛା ବାନ୍ଧୁଥବା ଖେଳାଳୀମାନେ 
ଆଲୁଅରେ କଉଡ଼ି ଦାନ ଦେଇପାରୁଥବା ପରି ସ୍ଥାନ ଏହି ଖେଳ ପାଇଁ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
ଏହି ଖେଳ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- (କ) ଡାକଦାନ କୁନ୍ଦା ଖେଳ (ଖ) ଶୁଳେଇ 
ଖେଳ । 

ଡାକଦାନ କୁନ୍ଦା ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଖେଳାଳୀ ନ ଥାନ୍ତି । ଏହା 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଠାରୁ ଦଶବାର ଜଣ ମଧ୍ଯ ଗୋଲାକୃତିରେ ବସି ଖେଳିପାରିବେ | ଯାହାର ବଡ଼ 
ଦାନ ଫୁଟେ ସେ ପ୍ରଥମେ କଉଡ଼ି ଧରି ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରେ। ଏଠାରେ ଛଅଗୋଟି 


କଉଡ଼ିର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଥାଏ। ଏହି କଉଡ଼ିର ଦାନ ସଂଖ୍ୟା ହେଲା ଗୋଟିଏ କଉଡ଼ି 
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୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ “ଏକ”, ଦୁଇଟି, କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ଲେ “ଦୁଇ, ତିନୋଟି 
କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ ` ତିନି”, ଗାରୋଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଚାରି! , 
ପାଞ୍ଚୋଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଆଠ”, ଛଅଟି କଉଡ଼ି ଚିତି ହୋଇପଡ଼ିଲେ “ ବାର” 
ଏବଂ ଛଅଟିଯାକ କଉଡ଼ି ଉବୁଡ଼େଇ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଛଅ ବାଲି ଧରି ନିଆଯାଏ । ଖେଳର 
ନିୟମ ହେଲା ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି କଉଡ଼ି ଧରିଥବ ତା'ର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି କଉଡ଼ି ଦାନ 
ଯଥା - ୧, ୨,୩,୪,୫,୬,୮ ଓ ୧୨ ମଧ୍ଯରୁ ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ସଂଖ୍ୟାର ନାମ 
କହି କିଛି ପଇସା ବାନ୍ଧିଥାଏ | କଉଡ଼ି ଦାନ ପକାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତ କଉଡ଼ି ପକାଇଲାବେଳେ 
ଯଦି ସେହି ସଂଖ୍ୟାର ଦାନ ଫୁଟିଯାଏ ତେବେ ସେ ଯେତିକି ପଇସା ବାନ୍ଧିଥିବ ସେତିକି 
ପଇସା ବାନ୍ଧିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେବା ସହ କଉଡ଼ି ମୁଠା ମଧ୍ଯ ତା' ହାତକୁ ଦେଇଥାଏ | ଯଦି 
କହିଥିବା ଦାନ ନ ଫୁଟେ ତେବେ ବାନ୍ଧିଥିବା ପଇସା ନିଜେ ଆଣିବା ସହ କଉଡ଼ି ଧରି 
ବାନ୍ଧିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବବ୍ୟକ୍ତି ପୁଣି ଏକ ଦାନ କହି ପଇସା ବାନ୍ଧେ | ଯଦି ଦାନ 
ଫୁଟେ ପଇସା ସହ କଉଡ଼ି ମୁଠା ଦେଇଥାଏ, ଯଦି ଦାନ ନ ଫୁଟେ ତେବେ ପୁଣି 
ଯଥାରୀତି ଖେଳ ଖେଳିଥାଏ | ଏହି କ୍ରମରେ ମଣ୍ଡଳଟିଯାକ କଉଡ଼ି ମୁଠା ବୁଲି ବୁଲି ଖେଳ 
ହୋଇଥାଏ । ଆବଶ୍ଯକପଡ଼ିଲେ ବେଳେବେଳେ କଉଡ଼ି ଆଉ କାହା ହାତକୁ ନ ଯାଇ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଫୁଟା ଦାନ କୁନ୍ଦା ପଇସା କଉଡ଼ି ମୁଠି ଖେଳାଳୀବାଲା ନେଇ ଆସିଥାଏ ଏହି 
ଏକ ହାତିଆ ଖେଳକୁ କୂହାଯାଏ¬- ସାଉଁଖେଳ | ଏହି ଖେଳକୁ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ ଡାକଦାନ 
କୁନ୍ଦୀ ଖେଳ | 

ଶୂଳେଇ ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି କୋଠି କଟାଯାଏ ନାହିଁ। ଫର୍ଟା 
ମାଟି ବେଦୀରେ ଗୋବରଲିପା ସମତଳ ସ୍ଥାନ ହିଁ ଏହି ଖେଳ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଅଟେ। 
ଏହି ଖେଳରେ ରରିଜଣ ବ୍ୟକ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଖେଳାଳୀ! ଏଥୁରେ ପଇସା ଖେଳ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ଖେଳରେ କଉଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା ୧୬ ଥାଏ | ଏହି ଗରି ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଦାନ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
୧୬ ଅଟେ | ଏହି ଷୋହଳଦାନକୁ ଗରି ଖେଳାଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଣ୍ଟାଯାଇଥାଏ। ଏଥିରେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପରିବର୍ଭନ ନ ଥାଏ | ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଖେଳାଳୀ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଖେଳାଳୀ, 
ତୃତୀୟ ଖେଳାଳୀ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥିର ହୋଇଥୁବା ଦାନ ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । ଯଥା- ପ୍ରଥମ ଖେଳାଳୀର ଦାନ ସଂଖ୍ୟା ¬ ୨, ୬,୧୦, ୧୪; 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଖେଳାଳୀର ଦାନ ସଂଖ୍ୟାଓ ୩, ୭, ୧୧, ୧୫; ତୃତୀୟ ଖେଳାଳୀର ଦାନ 
ସଂଖ୍ୟା = ୪,୮, ୧ ୨, ୧୬; ଚତୁର୍ଥ ଖେଳାଳୀର ଦାନ ସଂଖ୍ୟା- ୧, ୫, ୯, ୧୩ 
ଅଟେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୭ ୧ 


ଏହି ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କୁ ୬,୭,୮,୫ ଦାନ ଖେଳାଳୀ କହିଥାନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ୬ 
ଖେଳାଳୀ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ବସିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରେ ତା'ର ଡାହାଣକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ୭,୮ 
ଓ ୫ ଖେଳାଳୀ ବସିଥାନ୍ତି । ଖେଳାଳୀମାନେ ଖେଳିଲାବେଳେ ଖେଳ ମଣ୍ଡପରେ ମୁହାଁମୁହିଁ 
ହୋଇ ବସିଥନ୍ତି। ଯଥା- ପ୍ରଥମ ଖେଳାଳୀକୁ ତୃତୀୟ ଖେଳାଳୀ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖେଳାଳୀକୁ 
ଚତୁର୍ଥ ଖେଳାଳୀ ମୁହାଁମୁହିଁ ବସି ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତେ ଦାନ 
ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏଥରେ ଯାହାର ବଡ଼ଦାନ ଫୁଟେ ସେ ହିଁ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଖେଳ 
ମଣ୍ଡଳଟି ନିର୍ମଳ, ସମତଳ ମାଟିର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଫୁଟକୁ ପାଞ୍ଚଫୁଟ ଲମ୍ବା ଓସୀର ହୋଇଥାଏ 
ଯାହାଦ୍ଵାରୀ କଉଡ଼ି ମୁଠା ପକାଇଲେ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଯାଇ ପଟ ଫୁଟିଥାଏ । ଏହି ଖେଳାଳୀଙ୍କ 
ସମର୍ଥତ ଖେଳାଳୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପାଲିରେ ନ ବସି ଉପୁରି ସମର୍ଥନ କରି ଖେଳିଥାନ୍ତି | ଏହି 
ଖେଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ନିଜ ଦାନ ଉପରେ ପଇସା ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଏହି ପଇସା 
ବନ୍ଧାକୁ କାତ” କୁହାଯାଏ | କଉଡ଼ି ଧରିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ସମର୍ଥ ଅନୁସାରେ “ କାତ! 
ଅପିଥାଏ (ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ) । କାତ ବାନ୍ଧିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତ ତିନିଜଣଙ୍କ ରାରୋଟି ଦାନ 
ମଧ୍ଧରୁ ଯାହାର ଦାନ ଫୁଟେ ତେବେ କଉଡ଼ି ମୁଠା ସହ ସେ ଅପିଥବା ପଇସା ତୁରନ୍ତ 
ବାନ୍ଧିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଇଥାଏ। ଯଦ ଖେଳାଳୀର ନିଜ ଦାନ ଫୁଟେ ତେବେ ସେ 
ଅପିଥବା ପଇସା ନିଜେ ନେଇ ଆସିଥାଏ | ଏହିପରି ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଖେଳାଳୀ 
କଉଡ଼ି ମୁଠା ଓ ପଇସା ଦିଆନିଆ ହୋଇ ଖେଳିଥାନ୍ତି। କିନ୍ୁ ଏହା ଏକ ବଡ଼ ନିଶାପୂର୍ଣ 
ଜୁଆ ଖେଳ ଅଟେ | ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥଲା | ବର୍ଉମାନ ଏହି ଖେଳର 
ଆଦର କମି କମି ଆସିଲାଣି | 

(ଗ) କଉଡ଼ି ଉକ୍ତିକୁ ନେଇ ଖେଳ : ଏହି ଖେଳରେ କଉଡ଼ି ନ ଥାଏ, କୋଠି ନ 
ଥାଏ କି ପଇସା ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ। ବର୍ଷାଦିନେ କଳା ମେଘ ଆକାଶରେ ବଗ ଦଳ ଡେଣା 
ମେଲି ଉଡ଼ିଗଲା ବେଳେ ବର୍ଷା କାଦୁଅରେ ଲଙ୍ଗଳା ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହରେ ଏହି ବଗଦଳକୁ 
ଦେଖୁ ଛୋଟ ପିଲାମାନେ ଦୁଇ ହାତକୁ ଉପରକୁ ଟେକି କଟି ପାଖରୁ ହଲାଇ ହଲାଇ, 
ଗୋଡ଼ ଟିପେଇ ନାଚି ନାଚି ଗୀତ ପଦକ ଗାଇ ଉଠନ୍ତି ‘ବଗନାନୀ କଉଡ଼ି ଦେ, କଉଡ଼ି 
ନ ଦେଲେ ଦଉଡ଼ି ଦେ” | ବଗଦଳ ଆକାଶରେ ଯେତେ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଯାଇଥାଆନ୍ତିୟ ସେତେସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କର ଏହି ପଂକ୍ତି ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଉଠୁଥାଏ। ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଗାଁ ଗହଳିରେ ପିଲାମାନେ କଉଡ଼ି ଦାନକୁ ନେଇ 
ବିଧାଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ବହୁଲୋକ ଖେଳରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନ ଥାଏ। 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଏହି କଉଡ଼ିକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଖେଳମାନ ଖେଳିବା ସହ କଉଡ଼ି ନ ମିଳିଲେ 
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୭ ୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଖେଳାଳୀମାନେ ଏକପ୍ରକାର ପାକଳ ବଡ଼ କୟା ମଞ୍ଜିକୁ ଆଣି ତାକୁ ଛେପ ପକାଇ 
ଖଦଡ଼ା ପଥରରେ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵ ଘୋରି ତା'ର ଧଳା ଅଂଶକୁ ବାହାର କରି ଏହି 
ଖେଳମାନ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଏହାର ଘୋରା ପଟଟି ମୁହଁ ଏବଂ ଅଘୋରା ପଟଟି ପିଚ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇଥାଏ | ଉପରୋକ୍ତ ଖେଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ ଖେଳ ଏମିତି ଆପୁଟି ( କଇଁଆ 
ବା ତେନ୍ତୁଳି ମଞ୍ଜି)ରେ ଖେଳ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକେ ଏହାକୁ କଉଡ଼ି ଖେଳ ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି। 

କଉଡ଼ି ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ରାଜା, ସାମନ୍ତ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କ ଶାସନର ସୂଚନା ସହ 
ବିବାହ, ବତ, ପୂଜାପାଠ, ଜନୁମୂତ୍ୟୁର ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ ଜୀବନ 
ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଲିପି ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ ! ଏହା ପୁଥବୀର ବହୁ 
ଦେଶରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପରିଗାୟକ ଭାବେ ଏହି 
କଉଡ଼ି ଖେଳ ଆଜି ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | 

ଅବସର ବିନୋଦନ ସମୟେ ମନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ପିଲାଙ୍କଠାରୁ 
ଯୁବା, ବୂଢ଼ୀ, ବୁଢ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ କଉଡ଼ିକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତିର ବାତ୍ତାବହ ଏହି କଉଡ଼ି ସାମାଜିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିର ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଖେଳ ପରି ଏହି କଉଡ଼ି ଖେଳକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ କରାଇଲେ ଏହି ଖେଳର 
ମହତ୍ତ୍‌ ବହୂଗୁଣରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରନ୍ତା| 


ସାକ୍ଷାତକାର : 

ଵ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଦାସ, ବୟସ - ୪୭, ମାର୍ଫତ୍‌- ଶ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ତୁଳସୀ ନଗର, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଗଞ୍ଜାମ | 

ଵ ଶ୍ରୀମତୀ ଶାନ୍ତି ଦେବୀ, ବୟସ - ୬୮, ମାର୍ଫତ- ଶ୍ରୀ ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପଞ୍ଚଭୂତି, ଗଞ୍ଜାମ | 

ବଵ ଶ୍ରୀମତୀ ମଳୟ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୟସ - ୬ ୨ , ମାର୍ଫତ୍‌ - ଶ୍ରୀ ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଞ୍ରୁ ପାଟଣା, ବାଲିପଦର, ଗଞ୍ଜାମ | 


ବଵ ଶ୍ରୀ ବଳରାମ ନାୟକ, ବୟସ - ୮୧, ବିଶିଷ୍ଠ ଶୁଳେଇ ଖେଳାଳୀ, କୋକଲୁଣ୍ଡୀ, 
ବେଲଗୁଣ୍ଡା, ଗଞ୍ଜାମ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୭୩ 


ଶ୍ରୀମତୀ ରମା ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୟସ - ୭୦, ଚଢ଼ିଆପଲ୍ଲୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ, 
ଗଞ୍ଜାମ | 


ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ବୟସ - ୬୩, ଭଞ୍ଜନଗର, ଗଞ୍ଜାମ | 
ନାଟ୍ୟକାର ବଂଶୀଧର ମିଶ୍ର ବୟସ - ୭୦, କୋକଲୁଣ୍ଡାା ବେଲଗୁଣ୍ଡା, ଗଞ୍ଜାମ | 


6ଲୋଜସଂସ୍କୁଚ ରକେଷଣା ପରିକ 
ଅମର ନର, ବା୍ଣନୁଣ 
ଞ୍ନର 6ମନରୋଡ, ର@ାମ 
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ଲୋକାନୂଷ୍ଠାନର ବିବର୍ଉନ 
ଡକୂର ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶୀ 


ମନୁଷ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା କ୍ରମେ ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିଭିରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ, ବୃଭି, ଅନୂବୃଭି ଓ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାକଳାପ 
ଆଦି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ତାହା ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନର ରୂପ ନିଏ । 

ମାନବସଂସ୍କୃତିର କୌଣସି ବିଭାବ କେବଳ ମାନସତର୍ଵ ଭିତରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହେନାହିଁ। ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ସମୁପୁନ୍ଧନ ମାନସ-ତତ୍ତ୍ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏହି ସବୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକରୂପ ବା ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ 
ମାନ ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଯୁଗରୁ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତମ ମାନବୀୟ ବୁଝାମଣାର ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆସୁଛି 
ତେଣୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜରେ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବେ ରହି ଆସିଛି । “ ଅନୁଷ୍ଠାନ? ଶବ୍ଦଟି ଅନୁ ଉପସର୍ଗ ଯୋଗେ “ସ୍ଥା' ଧାତୁରୁ ବ୍ୟୁପନ୍ଧ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ପାଣିନିଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ଅନୁ ଅଧ ଉପସର୍ଗରେ “ସ୍ଥାଂ 
ଧାତୁର ବିଶେଷ୍ୟ ପଦ “ଷ୍ଠାଂ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ। ଅତଏବ “ଅନୁଷ୍ଠାନ” ଶବ୍ଦ 
ସମସ୍ତ ମାନସିକ ଚିନ୍ତନକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହୋଇପାରିବା ଭଳି ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥିବା କ୍ରିୟା ବା ଅନୁଶୀଳନକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ମାନବୀୟ ବ୍ୟାପାରର ସମସ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ଚିନ୍ତା ଜଗତର ତତ୍ତ୍ର ସମୂହ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଦେଶ, 
କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ସ୍ୁହଣୀୟ କର୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହାକୁ ହିଁ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି କହାଯାଏ । 

ଅନୁଷ୍ଠାନ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନଦ୍ଵାରୀ ନିୟମିତ ଭାବରେ ସଂପର୍କିତ ନ ହେଲେ 
ହେଁ,ଯେଉଁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେଉଁଠି କ୍ରିୟାନ୍ତିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣକରେ 
ସେହି ସ୍ଥାନ ହିଁ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନର କେନ୍ଦ୍ର ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭକରେ | ବ୍ରାହଣ୍ୟଧର୍ମର 
ପୁରୋଧାମାନେ ଯଞ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରୁଥିଲେ । ସାଧାରଣ 
ହିନ୍ଦୁମାନେ ଧର୍ମଧାରଣାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ରୂପାୟନ ନିମିତ୍ତ ଗୀ ମୁଖିଆଙ୍କ ବୈଠକୀ 
ଘର, ପୁରୋହିତଙ୍କ ଚଉପାଠି, ଜଳଘାଟ ଓ ବିଶେଷ ଭାବରେ ମନ୍ଦିରକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ 
ଭାବରେ ନିର୍ବାଚନ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଶେଷର ତତ୍ତ୍‌ ଓ 
ଦେବଦେବୀ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ହୋଇଥୁବାରୁ ସଂପୁୂକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
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ଅଧ୍ବଷ୍ଠାନ କ୍ଷେତ୍ର ଅନୁସାରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍କାନ ମଧ୍ଯ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ। 
ପିଦର,ମଶାନକୂନା, ଧରନୀ,ଗାବଡ଼ା,ମାଉଲିଖୁଟା, ଦେ ଖଲା, ଜାହିରା, କଲାସୀକୂଠି, 
କୁଠିଶାଲ, ବଣ, ପର୍ବତ, ଖେତ, ଖଲା,ଅଇଠରା, ଗୁଡ଼ି ହୁଇଲ, ଛେରଛେରାଗଛ, 
ପଦର, ଧାମନ, ନେହୂର, ଝାପିତଲ, ଛତରଗୁଡ଼ି, ମଶାନ, ବେନ୍ଦ୍ଭଟା, ଡେଲାବାଟ୍‌, 
ଅକାଟବାଟ, ନଦୀ, କଛାର, ବୁରେଇ, ମହୁଲତଲ୍‌, ସାଲେତଲ୍‌, ଗୃହ ଅଭ୍ଯନ୍ତରେ 
ଥବା ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ, ଚୀଁ ଦାଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରକୃତିର ବହୁ ମନୋରମ ସ୍ଥାନରେ ଏମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ବିବର୍ଭିତ ଲୋକ-ତରତ୍ତ୍ବର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଓ ପାର୍ବଣବିଧ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏପରି ଅନେକ ପବିତ୍ର ଓ ଆସ୍ଥାର ସ୍ଥଳୀ ରହିଥୂଲେ 
ହେଁ ଅନୁଷ୍ଠାନ କହିଲେ ଆବଶ୍ଯକ ଭାବେ ଏକ ସ୍ଥାନବାଚକ ଶବ୍ଦକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ। 
ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ସମୟ ସମୟରେ ସଂପର୍କିତ ହୋଇ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଉର୍ଷ୍ଚରେ ରହି ମାନବୀୟ ତତ୍ତ୍ତର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କ୍ରିୟା ସଂପନ୍ନ ହୋଇପାରେ । 


ଜଣେ ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମତରେ- “ An Institution may be associated with a par- 
ticular venue or may be isolated. But Institution really signifies the 
materialisation of different thought of human being in the social, 


political, economic and cultural sphere of life”. 

ଲୋକତର୍ତ୍ର ସଫଳ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପାୟନ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଲୋକତର୍ତ୍ର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକାଚାର, 
ଲୋକବୃର୍ତି,ଲୋକ ସଂସ୍କାର,ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଆଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବହୁବିଭାବ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟରେ ସମୀଭୂତ ଥାଇ କ୍ରିୟା ରୂପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତମ ମାନବୀୟ ବୁଝାମଣାର ସଂସ୍କାରପୂର୍ଣ୍ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଓ ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଚାର 
ମୂଳରେ ଲୋକଥଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକାକୁ ବିଚାର କରି କେହି କେହି ବିଦ୍ଵାନ ଏହାକୁ 
ସଂସ୍କାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ବହୁପ୍ରକାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ! ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ,ରାଜନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ କ୍ରମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ 
ମାନବର ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଓ ମାନସ-ବିଭବର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ନିଜନିଜର ଧର୍ମକୁ ଧରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ପାରିବାରିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୂହ ପରିବାର ସୂଷ୍ଟିର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୁରଣ କରିଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍ବ ଚିନ୍ତନକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଅନ୍ତି। ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ମଣିଷର ଧର୍ମୀୟ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ତତ୍ତ୍୍‌ ବିମର୍ଶକୁ ବ୍ୟାପକ 
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୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଭାବରେ କ୍ରିୟାନ୍ତିତ କରିଥାନ୍ତି । ମଣିଷର ସବୁ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ଓ ସୃଜନଶୀଳତା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। ମଣିଷର ଆର୍ଥିକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଣରୂପାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଉନ୍ନୀତ କରାଇ ଏକ ଉଦାରବାଦୀ ମାନବୀୟ ବୁଝାମଣାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଆର୍ଥନୀତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏପରି ଭାବରେ ନିଜ ନିଜର 
ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 

ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଆଦିମ ସମାଜର 
ପ୍ରନ୍‌-ପ୍ରପିତାମହମାନେ ହି ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରନୂରୂପମାନ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଥିଲେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଆପଣାଢ଼ଙ୍ଗରେ ପାଳନକରି ଆସୁଥଲେ | 
ସେମାନଙ୍କ ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍ସାହ, ସାଫଲ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତମ ମାନବୀୟ ବୁଝାମଣାର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଏପ୍ରକାର ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା | 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ମୂଳତଃ ଦେବଦେବୀ ବା କୌଣସି ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | ପର୍ବ-ଉସ୍ଵବ, ଯାନି-ଯାତ୍ରା, ଓଷା-ବ୍ରତ ଓ 
ଧର୍ମାଚାର-ନୃତ୍ୟାଦି ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଏ ସମସ୍ତର ଉପଜୀବ୍ୟ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର 
ବିକାଶତର୍ତ୍ର ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସରେ ଏକ, ତେଣୁ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ବା ବିଶ୍ଵଜନୀନ 
ତତ୍ତ୍ବ ଅଟେ। ଏହି ବିବର୍ଭନ ଧାରାର ଅନ୍ତରାଳରେ ମାନବସଭ୍ୟତାର କ୍ରମିକ ବିକାଶର 
ଇତିହାସ ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି। ତେଣୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନରୁ ସାଂସ୍କୃତିକ-ନୃତତ୍ତ୍ବର 
ନବନବ ଦିଗ ଆବିଷ୍ଧତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ଯୁଗରୁ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବର୍ଷର ଦୁର୍ଗମ ଜଟିଳ ପଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ସାଂପ୍ରତିକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାନବସଭ୍ୟତାର ଯୁଗାନୁସାରୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ସଞ୍ଚତ ହୋଇ ରହିଥାଏ 1 ସାମାଜିକ 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଯୁଗାନୁସାରୀ ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ସ୍ଵରୂପ ତକ୍ଵାଳୀନ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ବା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଳିତ ହୋଇଥାଏ |! ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ସ, ବିକାଶ ଓ 
ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାର୍ବକନୀୟ ଅଟେ | ଏହି ସାର୍ବକନିନତା ମୂଳରେ 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୁତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ଥବା ବିଷୟ ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍ଵାନମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି। 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ମାନବ ବିଜ୍ଞାନୀ ମର୍ଗାନ ଲୁଇସ୍‌ ହେନେରୀଙ୍କ Ancient Society 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହା ସିଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଭାବେ ପ୍ରମାଣିତ । ପରବ ସମୟରେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଭିତ୍ତ 
ଉପରେ ବିଦ୍ଵାନ An eles ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକତାର୍ବିକ ସତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୭୭ 


ସତ୍ରଟି ହେଲା “ ଏଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁବାଦ ତ୍ତ” | 41s ଙ୍କ ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ 
ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣାଦିର ଉନ୍ଲେଷ, ବିକାଶ ମୂଳରେ ଏହି ତର୍ବ ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଆଦିମ ପ୍ରପିତାମହ ଜୀବିକା ଅନ୍ବେଷଣ 
ସକାଶେ ଚେଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜୀବିକାର ତାଡ଼ନାରୁ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ପୁରାଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଦି ସ୍ପଜନଶୀଳ କଳା ସମୂହର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବଞ୍ଚବା ସକାଶେ 
ଯେହେତୁ ଶିକାର ଆବଶ୍ଯକ, ତେଣୁ ଶିକାର ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦୈବୀଶକ୍ତିର 
କଳନାକରି ତାକୁ ତୋଷକରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଉପାୟ ଓ ରୀତିନୀତି ଆଦିର 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ଏହି ଦୈବୀଶକ୍ତି ବନଦେବୀ ବା ପର୍ବତ 
ଦେବତା ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରୁ କ୍ରମେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଅନୁଷ୍ଠାନିକ ପାର୍ବଣର ପରମ୍ପରା। ସାମାଜିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସାମୂହିକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଗୁହୀତ ହୋଇଆସିଛି। 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ବିକଶିତ ରୂପଟି କୌଣସି 
ଆଦିମସମାଜର ଦାୟାଦ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ହୁଏତ ଶିକାର ପର୍ବ ନାମରେ ରହି ଆସିଛି। 
ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଉନରେ ସମୟର ଧାରା ବଦଳିଛି । ଶିକାର କରିବା ଆଉ ପ୍ରପିତାମହର 
ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କ ଜାବିକାର୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ସେମାନେ ସଭ୍ୟତାର ନୂତନ 
ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତ। ଉତ୍ତରଦାୟାଦମାନଙ୍କ 
ପୂଜାପାର୍ବଣାଦି ଯଦିଓ କୃଷିଶସ୍ୟାଦିର ଦେବଦେବୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି 
(ଏଠାରେ ଶସ୍ୟ ଓ ଶସ୍ଯଦେବୀ ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ) ତଥାପି ପୂର୍ବ ପ୍ରପିତାମହଙ୍କ ଶିକାର 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଧର୍ମ-ସଂସ୍କାର ଓ ଆଚାର ଆଦିର ଅନୁପ୍ରକ୍ଷେପ ସବୁ 
ଉତ୍ତରକାଳୀନ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଆଦି ମଧ୍ଯରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ଅବଲିପ୍ତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ବିକଶିତ ସଭ୍ୟତାର ସମାଜ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଯେତେବେଳେ ଅଧକ 
ଉନ୍ନତ ହେବାକୁ ବସିଛି, ସେତେବେଳେ ପ୍ରାକ୍‌କାଳୀନ ଦୁଇଟି ସ୍ତରର ପ୍ରନ୍‌ବିଶେଷ 
ତଦାନୀନ୍ତନ କାଳର ପୂଜାପାର୍ବଣାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଦେବଦେବୀ କଳନାରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଛି | ମାନବ ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମଉନ୍ଦିତ ସ୍ତରରେ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସକାଶେ ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧି 
ଯେତେ ବଦଳୁଛି, ପ୍ରାକ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ସମୁହ ପ୍ରନ୍‌ ଭାବକଳ୍ ରୂପେ ସଞ୍ଚତ ହୋଇରହୁଛି। 

ମାନବ ସମାଜର କେତେକ ବିଶେଷ ସଂସ୍କାର ଆଦିମକାଳରୁ ମଣିଷ ମନରେ 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ଆସିଛି। ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନରେ ସମାଜର ଆବଶ୍ୟକତା କ୍ରମେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସାମୁହିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ବା ଅନୁଷ୍ଠାନର ରୂପ ନେଇଛି। 
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୭୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରନ-ପ୍ରପିତାମହଙ୍କ ଆଦିମ ସଂସ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ତରକାଳୀନ ସମାଜ ମଣିଷର ଜଟିଳ ମନଗହନ 
ମଧ୍ଯରେ ସଞ୍ଚତ ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ତେଣୁ ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନରେ ସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟି ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇ ଚାଲିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମୌଳିକ ଭାବସତ୍ତା ଅବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି। 

ବିଶ୍ଵ ବିଭବର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅଲୌକିକ କ୍ଷମତା, ଦୈବୀସତ୍ତାର 
ଅ୍ତିତ୍ବ,ତାନ୍ତିକ ଉପଚାର ବା ଯାଦୁକ୍ରିୟାର ସର୍ବ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ଅନୁରୂପ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ 
ଉପରେ ମାନବର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ହେଉଛି ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ପରିଚାଳନା ଶ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବେ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଧର୍ମାଚାର ବା 
ତରୁ (ଠା) ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। ଏପରି ଏକ ଏକ ତତ୍ଵ ବା ଧାର ଲଳ୍ଧଫଳ ହେଉଛି 
ଏକ ଏକ ପୂଜା-ପାର୍ବଣ, ଯାନି-ଯାତ୍ରା ମେଳା-ମହୋସୁବ, ଓଷାବ୍ରତ ବା ସେପରି କିଛି 
ଲୋକଥଅନୂଷ୍ଠାନ | ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବେ ଅରଣ୍ୟ-ପର୍ବତ, ନଦୀ-ଝରଣା, ମାଟି-ପୃଥବୀ, 
ବୃକ୍ଷ-ଲତା, ପତ୍ର-ପୁଷ୍ଟର ପାଷାଣ, ଜଳ, ଅଗ୍ନି, ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ର ଆଦି ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଓ ଅନୁଭବର ବସ୍ତୁ ସକଳ ମଧ୍ଯରେ ଦୈବୀ ବା ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତର ଅସ୍ତିତୃକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ବୋପରି ଅତି ଶକ୍ତିସଂପନ୍ଧ ଓ ଭଲମନ୍ଦ ଘଟାଇ ପାରୁଥିବା 
ଯାଦୁଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇଛି। ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଏସମସ୍ତ ଅଲୌକିକ 
ଶର୍ତି ବିବେଚିତ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ହି ହୋଇଛନ୍ତି ଦେବତା | ଏମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି ଧର୍ମାଚାର। ଧର୍ମାଚାରରୁ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଓ ସଂସ୍କାର ଆଦି 
ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନର ପରମ୍ପରା 

ଦେବତାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୂଜା-ପାର୍ବଣାଦିର ଦ୍ଵାହିରେ ଆମ୍ମା ଓ 
ପ୍ରେତ ଇତ୍ୟାଦିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳ୍ତନା କରାଯାଇଛି | ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ଆଦିକୁ ପୂର୍ବପୁରୁଷ 
ରୂପେ କଳ୍ପନାକରି ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୁଳପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ପର୍ବଉସ୍ଵବାଦିର ପ୍ରଚଳନ 
ହୋଇଆସୁଛି। କୌଣସି ପ୍ରକାର ଏକ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକ ବା ପ୍ରତୀକାମବକ ଲୋକାଚାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେବତାଦିର ଉପାସନା ପ୍ରଥା ବିକାଶ କରାଇଛି । ମଣିଷ ତାକୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳପାଇଁ ଏକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଆସିଛି। 

ଲୋକଞଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନିହିତ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ବା ୯ ମୂଳରେ 
ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବେ କେତୋଟି ମୂଳାଧାର ଥିବାର ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଯଥା- 

୧. ମାତୂକା ଉପାସନା 

୨. ଭର୍ବରତତନ୍ତ 

୩. ଯୌନ ପ୍ରତୀକୋପାସନା 

୪ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ସତି ପୂଜା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୭ ୯ 


ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ବା ଠା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ପରସ୍ପର ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ 
ସଂପୃକ୍ତ | ଅସ୍ତିତ୍‌ ରକ୍ଷାପାଇଁ ସନ୍ତାନ ଓ ଶସ୍ଯର ପ୍ରୟୋଜନକ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଦୂଇଟି ତତ୍ତ୍ବ ବା 
(ଧୋ ¦ ଏହି ଚରୁ ଦୃୟ ବା ଠା ର କ୍ରମବିବର୍ଉନର ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି ତୃତୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ବା 
ଯୌନପ୍ରତୀକ ଫୂଜା। ଜୀବନଧର୍ମୀ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଭିଭିକରି ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ- 
ସଂସ୍କାରଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ତତ୍ତହିଁ ନିୟନ୍ତିତ ଓ ତଵରାନ୍ତିତ କରିଆସିଛି। 

ମାନବ ବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ମାନବର ମୌଳିକ ଜୈବ 
ପ୍ରବଣତା ବା Basic Urge ର ଲବ୍ଧଫଳ ହେଉଛି ଉପରୋକ୍ତ ତତ୍ତ ତ୍ରୟର ମୂଳଭିଜି। 
ମାନବେତର ଜୀବପୂଜା ଓ ପ୍ରେତପୂଜା ଆଦି ଭୟ ନାମକ ପ୍ରବଣତା ଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେତ | 
ଏଥରୁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଟୋଟେମ୍‌ Cu ବା କୁଳପ୍ରତୀକ ତତ୍ତ୍ଵ । ଏହି କ୍ରମରେ 
ପଶ, ପକ୍ଷୀ,ସରୀସୂପ, ଫୁଲ,ଫଳ, ବୃକ୍ଷ,ପର୍ବତ ବା ବୃଝି ଆଦିର ଉପାସନା ଧାରା ଏବଂ 
ସେ ସମସ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ଯୁକ୍ତ ଯେତେସବୁ ବିଧ, ଅବିଧୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | 
ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ସଂପର୍କିତ ବା ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ପାଳିତ ଧାର୍ମିକା ସାମାଜିକ 
ବିଧବବିଧାନ ବା ଲୋକାଚାର ( Taboo) ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏହିଠାରେ । 

ଦେବତା ବା ଶର୍ତି ବିଶେଷଙ୍କୁ ତୁିକରଣ ହିଁ ପୂଜା-ପାର୍ବଣାଦିର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପାର୍ବଣ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଉପଚାର ଓ ପ୍ରଥାସମୁହରେ, ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ, କୁଳପ୍ରତୀକ ଓ 
ଲୋକାଚାରମୂଳକ ଜାତୀୟସଂସ୍କାରରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥବା ଯାବତୀୟ ବିଶ୍ଵାସ, ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି 
ତଥା ଯଦୁବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ପ୍ରତଫଳତ। ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନ-ସଭ୍ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ହିଁ ଦେବତା-ତତ୍ଵର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ବୋଲି ବିଦ୍ଵାନମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ମାନବୀୟ କଳ୍ପନାରେ କଳିତ ଦେବତା ଯେହେତୁ ମଣିଷପରି ତେଣୁ ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଜୈବିକ 
ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କ୍ଷୁଧା, ତୃଷ୍ଣା ଲୋଭ, ମୋହ, କାମ,କ୍ରୋଧ 
ଆଦି ଦେବତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଥାଏ। ଦେବତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଜୈବପ୍ରବଣତାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ପୂରଣ କରିଦେଇ ପାରିଲେ ସେ ପ୍ରସନ୍ନ ହେବେ, ଶାନ୍ତ ରହିବେ ଓ ପ୍ରତିଦାନରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି,ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ କରିବେ | ଏହି ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ମାନସିକତାରୁ ପୂଜା ଉପାସନାଦିର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ବିକାଶ ହୋଇଛି। ଗଣ ଆବଶ୍ଯକତା ଓ 
ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ବା ସାର୍ବଜନୀନ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ମହନୀୟ ଅବଦାନ ସ୍ଵରୂପ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ହିଁ ଆମେ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ନାମରେ ଲାଭ କରି ଆସିଛୁ | 

ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ କ୍ରମରେ ଓଷା-ବ୍ରତ ଆଦିର ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ରହିଛହି। ଆଞ୍ଚଳିକ ପରଂପରା ଓ ମହାନ ପରଂପରା ଏ ଉଭୟ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
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୮୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରଜାତିକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ତରରେ ଭାରତୀୟ ଲୋକସମାଜରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ଓଷାବ୍ରତ 
ପ୍ରଚଳିତ | ଲୋକଅନୃଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନଙ୍କର ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବେଶି | 

ସଂସ୍କୃତିବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା ରହିଛି। 
ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଓ ଅପରଟି ମାନସବିଭବ | ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଯେଗୁଁ ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶି | ଉଚ୍ଚମାନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମାନସ ବିଭବ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସଂସ୍କୃତିର ଏ ଦୁଇଟି ଧାରା ପରସ୍ପର 
ସାପେକ୍ଷ । ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ଧର୍ମାଚାର ଓ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ଅନ୍ତରାଳରେ ସଂସ୍କୃତି ଧୀରାର 
ଏହି ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରବାହ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁବା ପାଇଁ ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଆସିଛି। ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ମଣିଷ ଏହିକ 
ସୁଖ,ସଖଭି ଓ ସୁରକ୍ଷା ଚାହିଁଥାଏ। ଏଠାରେ ଏଯହିକ ସୁଖ ହେଉଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପରଭି ଓ ସୁରକ୍ଷା ବିନା ଅସମ୍ଭବ | ସୁଖ ସହ ସମ୍ପତ୍ତି ଓ ସୁରକ୍ଷା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ | ମଣିଷ ଯେଉଁଠି ଏୀହିକ ସୁଖ କାମନା କରେ,ସେଇଠି ଏକାଧାରରେ ସମ୍ପଭି ଓ 
ସୁରକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କାମନା କରେ | ଯେହେତୁ ଏୀହିକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଭାବବୋଧ ହିଁ 
ନିହିତ, ତେଣୁ ମଣିଷର ଏହା ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ଅଟେ। ଏହି ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସାଧନ ପାଇଁ ଅର୍ଥାତ ଏୀହିକ ସୁଖ,ସମ୍ପରି ଓ ସୁରକ୍ଷା ଲାଭପାଇଁ ଆଦିମସଭ୍ୟତା କାଳରୁ 
ମଣିଷକୁ ଏକ ଏକ ଦୈବୀ ଶକ୍ତିର କଳ୍ଚନାକରି ତାକୁ ତୋଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାନା 
ପ୍ରକାର ଉପାୟ ଓ ରୀତିନୀତି ଆଦିର ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଏହି 
ଧାରା ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଆହୁରି ଆଗକୁ ଗତିକରି ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛି। ଏିହିକ ବିଭବ ପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଭଭାବିତ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଷାବ୍ରତ ଆଦି ପ୍ରଧାନ | 

ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଓଷା, ବ୍ରତ ଶହ୍ଦ ଦୃୟ ମଧ୍ଯରୁ “ଓଷା' ଶହର 
ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରାୟତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶି | ଅଣଓଡ଼ିଆ ଭାରତୀୟ ଲୋକସମାଜରେ କେବଳ 
ବ୍ରତ, ପାର୍ବଣ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ 
ସଂଞଜ୍ଞକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ରହିଥିବାରୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ବାସ୍ତବରେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ 
ପାଳନ ବିଧ୍ୂ ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ଯେ, ଏହାକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର 
ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି କହିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ। ଏହି ଅସୁବିଧା ଯୋଗୁଁ 
ଓଡ଼ିଆସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷକ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, “ବ୍ରତ, 
ଉପବାସ, ଓଷା, ପର୍ବ, ଯାତାଦି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ ଗୋଳମାଳ ଦେଖାଯାଏ।” 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୮ ୧ 


ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ଭବତଃ ଏସମସ୍ତ 
ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧରେ ମୌଳିକ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ” ମଧ୍ଯରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ˆ ବ୍ରତକୋଷଃ” ସଂକଳନରେ 
ବ୍ରତ ସହିତ ଉତସ୍ଵବ ଓ ପର୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକଳତ କରିଛନ୍ତ । ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଓ ଓଷାବ୍ରତ 
ମଧ୍ଯରେ ପାଳନଗତ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ଉତ୍ସବ ଦିନ ପ୍ରସାଧନ, ଭୋଜନ, ଗାନ, ମିଳନ, 
ଦାନ ଓ ପୂଣ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ବିଧାନ ରହିଥିବା ବେଳେ ଓଷା ବ୍ରତ ପାଳନରେ “ ଉପବାସ! 
ହେଉଛି ଆବଶ୍ୟକ ବିଧ । ଏହି ଉପବାସ ଏକ ଧାର୍ମିକ ବ୍ରତ | ଦିବସ ଓ ରଜନୀ ଅଷ୍ଟପ୍ରହର 
ବ୍ୟାପୀ ଭୋଜନ ବର୍ଜନ ହେଉଛି ଏହାର ପାଳନ ବିଧ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଜ୍ଞା। କେତେକ 
ସଂସ୍କୃତ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ “ ବ୍ରତ-ଉପବାସ” ଓ “ ଉପବାସ-ବ୍ରତ' 
ସହଚର ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ସଂସ୍କୃତରେ ଉପବାସର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି - 
“ ଉପବସ୍ତ, ଆପବସ୍ତ, ଉପେକ୍ଷିତ, ଉପେକ୍ଷଣ” | ଏ ସମସ୍ତର ପାରିଭାଷିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ପାପରୁ ଦୂରେଇ ବା ନିବୃତ୍ତ ରହି ପୂଣ୍ୟସାନ୍ଧିଧରେ ରହିବା ! ଉପଭୋଗ ପରିହାର କରିବା | 
ତେଣୁ ଉପବାସର ଶାହିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- ଉପ ବାସ ବା ଇଷ୍ଟଦେବ/ ଦେବୀଙ୍କ ସମୀପରେ 
ଅବସ୍ଥାନ । ଏହାର ଭାବାର୍ଥ ହେବ- ଉପଭୋଗ ବା ଭୋଜନ ବର୍ଜନ କରି ଧର୍ମାନୁକୂଳ 
ମତିରେ ଆରାଧ୍ଯ ଇଷ୍ଟଙ୍କ ସମୀପରେ ବାସ କରିବା! ଏହି ଉପବାସରୁ “ଓଷା” ଶବ୍ଦର 
ନିଷ୍ପନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା କରି କେହି କେହି ଉପବାସକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଓଷା କହନ୍ତି ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ତେବେ “ଓଷା” ର ଏପରି ସହଜ ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଥାଉଁ ଥାଉଁ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ ଗୋଳମାଳରେ ପଡ଼ିଲେ କାହିଁକି ୨? ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି “ ବ୍ରତ' ସହିତ 
ଥିବା ଉପବାସର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ । ଉପବାସ କେବଳ ଓଷାର ନୁହେଁ, ବ୍ରତ ସଙ୍ଗେ ଜଡ଼ିତ 
ମଧ୍ଯ | ସଂସ୍କୃତ “ବୃ” ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ବ୍ରତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବରଣ କରିବା ଓ ନିବେଦନ 
କରିବା | ଇହଲୋକ, ପରଲୋକ ସୁଖ କାମନାରେ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳିତ, ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଓ ସଂକଳିତ 
ଦୃଢ଼ ମାନସିକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ବା ଉପବାସ କୃତ୍ୟକୁ ବ୍ରତ” ବୋଲି ଅଭିଧାନଗୁଡ଼ିକରେ 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି ! ଏଥୁରେ ଇଷ୍ଟ ଶକ୍ତିକୁ ବରଣ କରି ଆଣି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସ୍ଥଳୀରେ 
ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ ଓ ତାଙ୍କୁ କିଛି ନିବେଦନ କରାଯାଏ | ଡକ୍ଟର ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମତରେ ବାସ୍ତବରେ ଓଷା ବ୍ରତର ହିଁ ଏକ ପ୍ରକାରଗତ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 

ବଙ୍ଗୀୟ ବିଦ୍ଵାନ ଅବନିନ୍ଦ୍ର ନାଥ ତାଙ୍କର “ବାଙ୍ଗଲାର ବ୍ରତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବ୍ରତକୁ 
ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଯଥା- ୧. ଯୋଷିତ ବତ- ଏହା କୂମାରୀ ଓ ନାରୀମାନେ 
ପାଳନ କରନ୍ତି ୨. ବ୍ରତ-ଏହା ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟେ ପାଳନ କରନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରତ 
ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦୂଇଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ କୁମାରୀ ଓ ନାରୀମାନେ 
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ପାଳନ କରୁଥିବା ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବ୍ରତକୁ ହି ଓଷା” ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଓଷା ନାରୀପ୍ରଧାନ ହୋଇଥବା ବେଳେ ବ୍ରତ ସାର୍ବଜନୀନ ଅଟେ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ, ପୁଅଜିଉନ୍ତିଆ ବା ଦ୍ଵିତୀବାହନ ଓଷା କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ବେଳେ ରବିନାରାୟଣ ବ୍ରତ ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହେବାର ବିଧ 
ରହିଛି | ଅବଶ୍ୟ କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତକୁ 
ଓଷା ବୋଲି କହାଯାଏ ନାହିଁ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜନଜାତି ସମାଜରେ କିନ୍ତୁ 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ବର୍‌ଓଷା ନାମରେ କଥୁତ। 

ଯେଷାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ‘ଯୋଷିତ ବ୍ରତ” କୁ ଓଷା କୁହାଯାଉଥବାରୁ 
ସମ୍ଭବତଃ “ ଯୋଷା” ଶବ୍ଦରୁ ' ଓଷା” ଶର ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି | ବିଶିଷ୍ଟ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ 
ଡକ୍ଟର ପି.ଭି. କାଣେଙ୍କ ମତରେ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାରୁ ହିଁ ଓଷା-ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସାର୍ବଜନୀନ ସଂସ୍କୃତିକରଣ 
ହୋଇଛି । ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକର ଉଦଭବ ମୂଳରେ ଥବା ଏହି ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର ଧାରା 
ପ୍ରାଗ୍‌-ଏଏତିହାସିକ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ପ୍ରବହମାନ। ଡକ୍ଟର ପି.ଭି. କାଣେଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସଂସ୍କୃତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଫଳରେ କାଳକ୍ରମେ ଏଥୁରେ ଲୌକିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରାର 
ସମନ୍ଟୟ ଘଟିଛି। 

ସମ୍ଭବତଃ ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ ଅବତାରବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ମୁଭିପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ 
ସାଥେ ସାଥେ ଏହି ସଂସ୍କୃତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅୟମାରମ୍ଭ ଘଟିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଶକ୍ତି ଓ ଅଭୀଷ୍ଟ 
ଫଳର ଅଧୂକାରୀ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଓଷାବ୍ରତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରଖୁବାର ପ୍ରଥା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ମାନବୀୟ କର୍ମ, ଭାଗ୍ୟ, ଉନୃତି ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଗ୍ରହ ଦେବମାନଙ୍କୁ 
ଶାନ୍ତି କରିବାର ଉଦ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ବ୍ରତ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ମତାବଲମ୍ବୀମାନେ ନିଜନିଜ ମତ ଓ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା 
ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ମତର ଓଷା ବ୍ରତମାନ ସୃଷ୍ଟିକରି ଏଥିରେ ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକାଚାର, ଧର୍ମନିଷ୍ଠା ଓ ଚଳଣିର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ମହତ୍ତ୍ବ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ, ଏହି ଓଷାବ୍ରତମାନ 
ଭାରତୀୟ ମହାନ ପରମ୍ପରାରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ପୂର୍ବକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 
କାଳକ୍ରମେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଘଟନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ କାରଣରୁ ଏହି ମହାନ ପରମ୍ପରାର 
ବହୂ ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରଜାତି ଓ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ପରମ୍ପରାରେ 
(Regional Tradition) ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ରହିଛି| 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୮୩ 


ମହାନ୍‌ ପରଖରାରେ ହେଉ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ପରମ୍ପରାରେ ହେଉ ସଂସ୍କୃତି କରଣ 
ଫଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ାନୁମୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଓଷାବ୍ରତରେ ଆବଶ୍ୟକ 
ତିଥି, ବାର, ମାସ, ବିଧୁବିଧାନ ସହ ଏଥରେ ଦୈବାୀଶକ୍ତିର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କଥାଭାଗ ମାନ ସଂଯୋଗ ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକର ସାଂସ୍କୃତିକ, ପୌରାଣିକ, ଧର୍ମତାର୍ବିକ ଓ 
ଏଥ ତିହାସିକ ଯଥାର୍ଥତା ତଥା ବୈଶିଷ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ 
ବହୁ ଓଷାବ୍ରତର ପୌରାଣିକ ଭିତ୍ତି ପଦ୍ଧପୁରାଣ, ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡ ପୁରାଣ, ସ୍ପକନ୍ଧପୁରାଣ, 
ଭବିଷ୍ୟପୁରାଣ, ବିଷୁପୁରାଣ, ଶାମ୍ବପୁରାଣ, ଲିଙ୍ଗପୁରାଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟପୁରାଣ, ଶିବପୁରାଣ, 
କୁରାଳପୁରାଣ, ମହାଭାରତ, ଦେବୀ ଭାଗବତ, କାଳିକାପୁରାଣ, ଶତାନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ, 
କପିଳ ସଂହିତା ଓ ଗଦାଧର ପଦ୍ଧତି ଆଦି ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମିଳିଥାଏ । 
ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଲୋକପରମ୍ପରା ହିଁ ଓଷାବରତାଦିର ଉତ୍ସ ଓ ଆଡମ୍ବର ହୋଇ 
ରହିଆସିଛ | ତେଣୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକବୂୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ଲୋକାଚାର ଭିତିକ ବହୁ ଓଷାବ୍ରତମାନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ବିଧଵବିଧାନ ଓ କଥାଭାଗ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ବା ପୁରାଣରେ ମିଳେ ନାହିଁ। ଲୌକିକ 
ପରମ୍ପରା, ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ବିଧୂବବିଧାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଲୋକକବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ 
ଭାବେ ବ୍ରତକଥାମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : 
ଵ ଠାକୁର, ଅବନାନ୍ଦ୍ର ନାଥ - ବାଙ୍ଗଲାରବ୍ରତ 
ଵ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅରବିନ୍ଦ ¬ ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ 
୫ ପାଣ୍ଡେୟ, ରାଜବଳୀ- ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମକୋଷ 
୫ ପାଣ୍ଡେୟ, ରାଜବଳୀ- ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କାର 
ଵ ବିଶୀ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନ ( ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 
ଵ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ - ବ୍ୂତକୋଷଃ 
e Morgan, L.H. - Ancient Society 
e Handoo, J. - Folklore An Introduction 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକପରମ୍ପରାରେ ନାଗସର୍ପଷର ଉପାସନା 
ଡକୃର ଆଶିଷ କୁମାର ସାହୁ 


ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାରେ ସର୍ପକୂଳକୁ ନେଇ ନାନା କଥା ଓ ଘଟଣାସମୂହ ରହିଛି । 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୂଲେ ତକ୍ଷକ, ବାସୁକି, ସପ୍ରଫେଣୀ, ଅନନ୍ତ ଓ ନାଗ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବହୁସ୍ପଳେ ବର୍ଣ୍ଣିତ। କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂଳତଃ ନାଗକୂଳ ବା ନାଗସର୍ପ ବହୁଳଭାବେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି। ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ପପୂଜା ବା ସର୍ପ ଉପାସନା କେବଳ 
ନାଗମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଲୋକ ଦେବତାଭାବେ ଖ୍ୟାତ ଶିବଙ୍କର ଆଭରଣ ମଧ୍ଷ 
ନାଗସାପ ! ତେଣୁ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ନାଗସାପ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ “ ନାଗପୂଜା'ର ଆରମ୍ଭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମରୁ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥିବାବେଳେ, ଏହାର ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାଟି ବହୁପ୍ରାଚୀନ 
ବୋଲି ଧରାଯାଇଛି। କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଭାରତବର୍ଷର ଏପରି ଅନେକ ରାଜ୍ୟ 
ଅଛି ଯେଉଁଠି ନାଗପୂଜା ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମର ରୂପ ପାଇସାରିଲାଣି। ଏ ଦିଗରେ 
ପୂର୍ବଭାରତ ଓ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଅନେକ ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ ପରିଚିତ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ “ ନାଗସର୍ପ' ଶିବଙ୍କ ସହିତ ପୂଜିତ ହେଉଥିବାସ୍ଳେ, 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାଗ ଦେବୀ ରୂପେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୂଜିତ । ଭୟଙ୍କର ସର୍ପ ସ୍ଵପନରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ପାଇଁ ସର୍ପାଘାତ, ଦନ୍ତାଘାତ ଭଳି ମୃତ୍ୟୁ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ନାଗସର୍ପକୁ ପୂଜା କରିବା କଥାଟିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ସ୍ଵତଃ ମନକୁ ଆସେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠିପାରେ ଯେ, ଅନେକ ବିଷଧର ସର୍ପ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ନାଗ” କାହିଁକି ଏପରି ବିଶେଷ 
ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହେଲା ? ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର କଥାନାହିଁ ଯେ, ଅନ୍ୟ ବିଷଧର 
ସର୍ପମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାଗର ସ୍ଵଭାବ ଧୀର ସ୍ଥିର ଓ ଶାନ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ହିଁ ଏହି 
ବିଶେଷ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ଯେଉଁଥିପାଇଁ ନାଗସର୍ପକୁ ମହାଦେବଙ୍କ ସହ 
ସଂପର୍କିତ କରାଯାଇଛି । ଏହିପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଗସର୍ପକୁ ନେଇ ରହିଥିବା ବ୍ରତ- 
ପୂଜାବିଧୂମାନର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ କାରକ ଶୁକୁ ଚତୁର୍ଥୀ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହେଉଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ ¦ ନାଗସାପକୁ ଦୂଗ୍ଧ, ରାଉଳ, ପଣା, 
ଧୂପ ଆଦି ଦିଆଯାଇ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପ୍ରଚଳିତ କଥାକୁ ନେଇ ରଘୁନାଥ ଦାସ 
ମୁନିବର ବାଣୀରେ “ ନାଗଲ ଚତୁର୍ଥୀ” ବ୍ୂତକଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ଅନୁଯାୟୀ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୮ ୫ 


ଯେଉଁ ନାରୀ ଏହି ବ୍ରତ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ କରେ ସେ କୋଟି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଅଧକାରୀ 
ହେବାସହିତ, ଧନଧାନ୍ୟରେ ତା' ଗହ ପୁରିଥାଏ। ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ନ ମଧ୍ଯ ଦୂର ହୋଇଥାଏ 

* ନାଗଲ ଚଉଠି” ବ୍ରତ ପରି “ନାଗବାଚା ବ୍ରତ” ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପରଞ୍ଚରା। ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବୃତକୁ ପୁରୁଷମାନେ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି 
ନିମ୍ନକୂଳର ପୁରୁଷମାନେ ସଂଘ ବା ଦଳ ଗଠନ କରି ଗାରୁଡ଼ିବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାଲାଭରେ ବ୍ରତୀ 
ହୁଅନ୍ତି । ଘରେ ସାପ ପଶିଯାଇଥୁଲେ କିମ୍ବା ସର୍ପାଘାତ ଓ ବାରମ୍ବାର ସର୍ପସ୍ବପ୍ନକନିତ ଭୟକୁ 
ଏହି ବ୍ତତ ଧାରଣ କରିଥବା ସିଦ୍ଧମାନେ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ମାଧ୍ୟମରେ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । 
ନିଜର ପରମ କର୍ଭବ୍ୟ ମନେକରି ଆଉ ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକରେ ନାଗବାଚାମାନେ ଏହି 
କର୍ମ କରିଥାନ୍ତି। ଏମାନେ ନିଜକୁ ନାଗର ସନ୍ତାନ ମନେ କରୁଥିବାରୁ ' ନାଗବାଚା” ଭାବେ 
ସବୁଠି ପରିଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଗବାଚା ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତି ସଂଘରେ ଜଣେ ଜଣେ 
ଗୁରୁ ରହିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କଠାରୁ ଅନ୍ୟମାନେ ଦାକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଦୀକ୍ଷା ନେବା ସମୟରେ 
ଅନେକ ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠା ସାଧକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ହୁଏ | 


ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଛଅଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଧକକୁ ମଦ, ମାଂସ, ନାରୀ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିବାକୁ ହୁଏ। ପରଦିନ କୋଠିଶାଳା ପୂଜା ସରିଲେ ଗୁରୁଦୀକ୍ଷା ଦେଇଅନ୍ତି। ଦୀକ୍ଷା 
ପାଇସାରିବା ପରେ ସାଧକଟି ନିକଟସ୍ଥ ଶିବ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଘାଟ ପୂଜା ଓ ପରେ 
ଶିବଲିଙ୍ଗରେ ଜଳାଭିଷେକ କରି ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବରେ ମନ୍ଦିରରୁ ଫେରନ୍ତି । ଫେରିବା ବାଟରେ 
ଚେଲାମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଠିକ୍‌ କାଳିସୀ ଲାଗିଲା ପରି | ଗୁରୁ ସେଇମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥାନ୍ତି ଯେ ତୁମେ କିଏ ? ଚେଲାମାନଙ୍କଠାରେ ଯେଉଁ ଦେବୀ ବା ଦେବତା 
ଆବିର୍ଭାବ କରିଥାନ୍ତି ସେଇମାନଙ୍କ ନାମ ନେଇଥାନ୍ତି | ଦେଖୁଥିବା ଦର୍ଶକମାନେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଦେଖୁ ମନରେ ଏକ ଭାକଲ୍ତିକ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଗୁରୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏକ ପୂଜା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ। ଯାହାର ନାମ “ଡାଁଡ୍‌ ପୁଜା । ପରେ ପରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଗୁରୁ କୋଠିରେ “ ସିଂହାର ପୂଜା” ହୁଏ | ପୁଜା ସମୟରେ ଚେଲାମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ କର୍ଉବ୍ଯ କିପରି ହେବ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଏ | ଅଷ୍ଟମ ଦିନର 
* ଝରାପୂଜା” ସହିତ ନାଗପୂଜାର ସମସ୍ତ ବିଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ଶେଷଦିନରେ ଗଦସେବନ 
ପରେ ଚେଲାଟିଏ ନିଜକୁ ସିଦ୍ଧ ମନେକରେ | ଏହି ଗଦ ସେବନର ନାମ “ ସିଦ୍ଧଖୁଆ' | 
ସାପ କାମୁଡ଼ିଥବା ଲୋକଟିକୁ ଜୀବଦାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ‘ନାଗବାଚା” ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦିଅନ୍ତି । ରୋଗୀକୁ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଗବାଚାଟି ସଦାସର୍ବଦା ସମର୍ପିତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ ତା” ନିକଟରେ 
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୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପଦ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବର୍ଭମାନ ଯାଏଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ। ଏହାବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଗଉଡ଼, ମାଳି, 
କେଉଟ ପ୍ରଭୁତି ଜାତିର ଲୋକମାନେ ନାଗକୁ ଗୋତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ 
ନାଗସାପକୁ ଯେଉଁଠି ବି ଦେଖନ୍ତି ତାକୁ କ୍ଷୀର, ସର ଇତ୍ଯାଦି ଦେଇ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି। 
ନତୁବା ଦୂରରେ ରହି ମୁଣ୍ଡିଆଟିଏ ମାରିଥାନ୍ତି। ନାଗସାପକୁ ଧରିବା କିମ୍ବା ବାଡ଼େଇବା ତ 
ଦୂରର କଥା, ଯିଏ ଏଭଳି କାମ କରୁଥାଏ ସେମାନଙ୍କୁ ଏଥରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। 
ଗାଁ ଗହଳିରେ ରହିଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ପିତଳ, ତମ୍ବା ଓ ମାଟି ନିର୍ମିତ 
ଅନେକ ନାଗମୂର୍ଭି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ମଧ୍ଯ ବେଲପତ୍ର 
ଚଢ଼ାଯାଇଥାଏ। ଜଳ, ଦୁଧ, ଦହି, ଶର୍କରା ଆଦି ଭୋଗ କରାଯାଏ | 
ଅନେକ ଲୋକ ମାନସିକ କରି ମନ୍ଦିରକୁ ତମ୍ବା ନିର୍ମିତ ନାଗମୂ୍ି ଦାନ କରିଥାନ୍ତି। 
ବାରମ୍ବାର ସାପ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଭୟ ପାଉଥିବା ପିଲାକୁ ଏହି ଦୃଃସ୍ବପ୍ରରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା ରିଷ୍ଟ 
ଖଣ୍ଡନ ପାଇ ମା'ମାନେ ନାଗସାପକୁ ଦେଖୁଲେ କ୍ଷୀର ଓ ହଳଦିପାଣି ଦେଇ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରନ୍ତି। 
ଘରର କେହି ମୁରବି ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ ଯଦି ବାରମ୍ବାର ସାପ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ତେବେ 
ମହାଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ ଭାଙ୍ଗପଣା କିମ୍ବା ଗଞ୍ଜେଇ ଭୋଗ ଦେଇଅଆନ୍ତି। କେତେବେଳେ 
କଂଣ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରେ କାମନା କରିଥିଲେ ଯାହା ଅନେକଦିନ ହୋଇଗଲାଣି ମନେନାହିଁ, 
ତାକୁ ମନେ ପକାଇବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନାଗଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦର୍ଶନ ପାଇଲେ ମାନସିକ 
କରିଥିବା ସଂପର୍କରେ ଭକ୍ତ ଜ୍ଞାତ ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗ୍ରାମ ଏମିତିବି ଅଛି, ଯେଉଁଠି ନାଗଦେବୀ ରୂପେ ପୂଜା 
ପାଉଛନ୍ତି । ଦେବୀ ରୂପେ ଗାଁର ଶେଷମୁଣ୍ଡରେ ବୃକ୍ଷମୁଳରେ ହେଉ ଅଥବା ଛୋଟ ବଡ଼ 
ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପୂଜା ପାଇଆନ୍ତି। ସପ୍ତାହର ସୋମବାରଟି ହେଉଛି ମା'ଙ୍କ ବାରି। ଏହିଦିନ 
ବିଶେଷ ଉପଗାରରେ ନାଗଦେବୀ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି। କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ କେତେକ ସ୍ଥଳେ 
ନାଗଦେବୀଙ୍କ ମନୁଷ୍ୟ ରୂପୀ ପ୍ରତିମା ମଧ୍ଯ ପୁଜା ହେଉଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ଅନ୍ୟତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କେହି କେହି ସାଧକ ସର୍ପପୂଜା କରୁଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ନାଗପୂଜାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି | ଯେଉଁଥୁରେ 
ନାଗସାପଟି ଗୋଟେ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସାମ୍ବାକୁ ଆସିଛି । ଭକ୍ତର ଆକୁଳ 
ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଦେବୀଙ୍କ ଆସନ ଟଳମଳ ହୋଇଯାଏ, ଯାହାଫଳରେ ଦେବୀ ସ୍ଵୟଂ 
ସର୍ପରୂପରେ ଭକ୍ତକୁ ରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଗାଲିଆସନ୍ତି। ଏ ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ସିନେମା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ଏହା ଯେ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଓ ନୈତିକ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 
GPE Pas 
6ରେ6ଜେନ୍‌ସ/ ଚଡ଼ିଚିଜ୍ଳୟ, କଟଳ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକବାଦ୍ୟ ଧୁଡୁକି 
ଡକୃର ସମୀର ଭୋଇ 


ଯେକୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଉକ୍ତ 
ଭୂଖଣ୍ଡ ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ଭାଷା, ଲୋକାଚାର, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାଚିଯାତ୍ରା, 
ଲୋକ ଦେବଦେବୀ, ଲୋକସଂସ୍କାର, ରୀତିନୀତି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକ 
ସଂଗୀତ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ପାରଖ୍ଭରିକ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଲୋକବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଗବେଷଣା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଉମାନ ଶୁଣୁଥବା ଶାସ୍ତୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଆଧୁନିକ ସଙ୍ଗୀତର ମୂଳ ଆଧାର ହେଉଛି ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ | ଆଧୁନିକବାଦ୍ୟ 
ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକବାଦ୍ୟଯର ଆଦର କମିନାହିଁ। ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପଥରେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରତି ବହୁ ଲୋକବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଛି । କେତେକବାଦ୍ୟ ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ହଜିଯାଇଥିବା ବେଳେ କେତେକ ବାଦ୍ୟର 
ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀରେ ଆଧୁନିକତାର ଛାପ ଦେଇ ନୂତନ ବାଦ୍ୟର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 

ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜ୍ୟଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଭିନ୍ନ । ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ଜୀବନ, ଲୋକ କଳା, 
ଲୋକ ନାଟକ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ଲୋକବାଦ୍ଯର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ମଣିଷ ଆଦିମ କାଳରୁ କାଠ, ପଥର, ଚମଡ଼ାକୁ ବ୍ଯବହାର କରି 
ଧ୍ଵନୀ ସୃଷ୍କି କରି ହିଂସ୍ର ଜନ୍ତୁ କବଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରୁଥିଲା। ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଅରମା 
ବା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ସ୍ଥାନରୁ କୌଣସି ଦ୍ରବ୍ଯ ଆଣିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ବିଷାକ୍ତ ଜୀବଜନ୍ତୁମାନଙ୍କୁ 
ଘଉଡ଼େଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇହାତ ପାପୁଲିରେ ତାଳି ମାରି ଶବଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଉଁ । 
ପୂର୍ବେ ପଥରକୁ ପଥରରେ ବାଡ଼େଇ, କାଠକୁ କାଠରେ ବାଡ଼େଇ, ତାଳିମାରି ମନୁଷ୍ୟ 
ନାଦ ସ୍ପଷ୍ଷି କରିଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଅନ୍ତରର ଭାବ, ଅନୁଭୂତିର ରାଗକୁ ରସାଶକ 
ସ୍ଵରରେ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହେଉଥିବା ଉପକରଣକୁ ହିଁ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ 
ଅବିହିତ କରାଯାଇଅଛି ବାଦ୍ୟକୁ ବାରମ୍ବାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହାହିଁ ହେଲା “ତାଳ” । ‘ତାଳ? ସଂଯୋଜିତ କରି ସଙ୍ଗୀତକୁ ସୁମଧୁର 
କରିବା ପାଇଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଉଭଭାବିତ | ଏହା ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାଳକ ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି 
ପୂର୍ଣ ତା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୁଏ | ବିଭିନ୍ନ ରସ ପାଇଁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ବାଦ୍ୟ ଓ ତାଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଓ ତାହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ନୃତ୍ୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ମଧୁମୟ ହୁଏ ! ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ମଧ୍ୟ ଲୋକ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃଦୟ 
ଉଲ୍ଲସିତ ଉତ୍ସାହ ପାଇଁ ଦୁନ୍ଦୁଭି, ନାଗରା, ଭେରୀ, ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୁଏ। ବାଦ୍ଯର ଗତି ଓ ବେଗରୁ ସୃଷ୍ଚିହେଲା ଲୟ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମାଟିପାତ୍ର, 
ଫମ୍ପାକାଠ, ବାଉଁଶ ଉପରେ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁ ଚମଡ଼ାକୁ ଆଛାଦନ କରି ବାଦ୍ୟରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲା 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଜୀବନରେ ମନୋରଞ୍ଜନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନ ଜୀବିକା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ, 
ଧର୍ମୀୟ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଓଷାବ୍ରତ, କୌଳିକ ବତି ଓ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ତଥା କେତେକ 
ବିଶେଷ କର୍ମରେ ଲୋକବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ 
ଲୋକ ବାଦ୍ୟର ଭୂମିକା ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଜାତିର ଲୋକେ ନିଜସ୍ବ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପନ୍ଛାଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରି ଆସୁଛନ୍ତି ପୁଣି 
ଆଉ କେତେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିର ଲୋକେ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ମରେ ବ୍ଯବହାର କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଲୋକବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟତଃ ପଶୁ ଚମଡ଼ା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବାରୁ କେତେକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକେ ଏହାକୁ ବାରଣ କରୁଥିଲେ । ବାଦ୍ୟ ବଜାଇବା ନିମ୍ନ ସମାଜର ଓ ନୀଚ 
କାମ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ | ସମୟକ୍ରମେ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ହୋଇ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ହୋଇଛି | ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ସହିତ ମଣିଷ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ 
ହେତୁ ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ମଞ୍ଚରେ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବାଦନ କରି ତା'ର ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରସାର କରାଯାଉଅଛି | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା ଲୋକବାଦ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖତ୍ଯଃ ଚାରିଭାଗ 
କରାଯାଇପାରେ | ୧. ଘନବାଦ୍ୟ, ୨. ଅନବଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ, ୩. ବାୟୁବାଦ୍ୟ, ୪. ତନ୍ତୀବାଦ୍ୟ 
ଘନବାଦ୍ୟ: 

“ଘନ? ଅର୍ଥ କଠିନ | ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସବୁ ଘନ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଧାତୁର ଆବିଷ୍କାର ପରେ ପରେ ମଣିଷ ନିଜର ରଚି ଓ ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ଧନୀ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଘନବାଦ୍ଯର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଗିନି, ଝାଞ୍ଜ, 
ଘଣ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଘନବାଦ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଟେ | 
ଅନବନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ: 

ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଚର୍ମାବରଣ ବାଦ୍ୟକୂ  ଅନବଦ୍ଧ” ବାଦ୍ୟ 
କୁହାଯାଏ | ‘ଅନବବ୍ଧ ଧର ଅର୍ଥ ଆବୃତ୍ତ। କୌଣସି ପାତ୍ର କିମ୍ବା ଛାଞ୍ଚରେ ଚର୍ମ ଆବୃତ୍ତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୮ ୯ 


କରାଯାଇ ଅନବଵଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ। ଏହି ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ। ଏଣୁ ଏହା ତାଳ ବାଦ୍ଯ ରୂପେ ପରିଚିତ | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଓ 
କ୍ରମବିକାଶର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଆଦିମ ମଣିଷ କୌତୁହଳ 
ବଶତଃ ନିଜ ପେଟ, ପିଠି ଓ ଭରୁକୁ ହସ୍ତଦ୍ବାରା ଆଘାତ କରି କିମ୍ବା ତାଳି ମାରି ଧ୍ଵନିସପଷ୍ଠି 
କରୁଥଲା। ଏହି ଧରଣର ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - ନାଗରା, ଡମ୍ବରୁ, ମୃଦଙ୍ଗ, ତବଲା, 
ଡୁଗି, ଘୁମୁରା, ଖଞ୍ଜଣି ଇତ୍ୟାଦି | 
ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ ବା ବାୟୁ ବାଦ୍ୟ: 

ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟକୁ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ଫୁଙ୍କି ବାଦନ କରାଯାଏ ତାହା ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ। 
ଆଦିମ ମଣିଷ ଲାଗି ହାଡ଼, ବାଉଁଶ, କାଠ ଓ ଶିଙ୍ଗ ଥଲା ସହଜ ଲଭ୍ୟ | ଏହି ପ୍ରକୃତି 
ଲଭ୍ଯ ନଳୀସବୁ ସୁଷିର ବାଦ୍ୟର ଆଦ୍ୟରୂପ | ମଣିଷ ସୁଷୁରି ମାରିବା ଅତି ପୁରାତନ ଓ 
ସାଧୀରଣ ଘଟଣା । ବିଶେଷକରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଏହା ଏକ ଆଦିମ ଅଭ୍ୟାସ । ବୋତଲ 
ମୁହଁକୁ ଫୁଙ୍କି ଖେଳିବା କିମ୍ବା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମହିଳାମାନେ ଚୁଲି ଫୁଙ୍କବା ପାଇଁ ଧାତୁ ଓ 
କାଷ୍ଠର ନଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏକ ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣା! ଘରୋଇ ଫୁଙ୍କନଳୀ ବାୟୁ 
ବାଦ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ମହୁରି, ତୂରୀ, ଭେରୀ, ଶଙଂ, ବଂଶୀ ଇତ୍ୟାଦି । 
ତନ୍ତ୍ରୀବାଦ୍ୟ ବା ତାର ବାଦ୍ୟ: 

ତାର ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରକୁ ତନ୍ତ୍ରୀବାଦ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ବୁକ୍ତ କରାଯାଏ। ଏହାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଧନୁଶର, ଭୂମିବୀଣା ଓ ବାଉଁଶବୀଣାକୁ ମୂଳ ଉତ୍ସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ଧନୁ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ | ବୀଣା ପ୍ରକୃତରେ 
ଏଥରରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ଆଦିମ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁକୁ ଘର୍ଷଣ କରି 
ତା'ର ଧ୍ବନିରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୋଇ ପରବ କାଳରେ ଧ୍ଵନୀ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତାର ବାଦ୍ୟର 
ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛି। ଆଦିମ ମଣିଷ ପଶୁଚର୍ଜ୍ କିମ୍ବା ବୃକ୍ଷର ତନ୍ତୁ ଦଉଡ଼ିକୁ ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା। ସଂପ୍ରତି ତାହା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଧାତବ ତାରର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉଅଛି। ବୀଣା, ତାନପୁରା, ସୀତାର, ବେଞ୍, ସାରଙ୍ଗୀ, ଧୁଡୁକି ବା ଗୁଡ଼କି 
ତାରବାଦ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସମାଜରେ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବ୍ଯବହାର ହେଉଥିବା ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଏହା ଅତି ନଗଣ୍ଯ ହେଲେ ବି ଲୋକବାଦ୍ଯ 
ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ। 
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୯୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଜକଥା 


ଧୁଡୁକି ବା ଘୁଡ଼ୁକି: 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ, ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧୁଡୁକି ବା ଘୁଡ଼ୁକି ବାଦ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଘୁଡକା ବା ଘୁବକୁଡ଼ୁ ବାଦ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ଏହା ଏକ ତାରବାଦ୍ୟ (ତନ୍ତୀ ବାଦ୍ୟ) | ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ଗୋଲାକୃତି କାଠ 
ଖୋଳର ଗୋଟିଏ ପାଖ ଗୋଧ୍‌ୂ ବା ମାଲ ମାଙ୍କଡ଼ର ଚର୍ମରେ ଆଛ୍ଥାଦିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଘୁଡ଼ୁକି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରନ୍ଧୁଥାଏ । ଉକ୍ତ ରନ୍ଧୁ ଦେଇ ଗୋରୁ 
ଚର୍ମର ତାର ସଦଧଶ ସରୁ ଦଉଡ଼ିଟିଏ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ। ଦଉଡ଼ି ମୁଣ୍ଡରେ ଛୋଟ କାଠ 
ଖଣ୍ଡକୁ ବନ୍ଧାଯାଇ ଉପରମୁଣ୍ଡରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଝୁମୁକା ଖଞ୍ଜ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଧୁଡୁକିକୁ 
ବାମ କାଖରେ ଜାକିଧରି ବାମ ହାତରେ ଦଉଡ଼ିଟିକୁ କୌଶଳ କ୍ରମେ ଟାଣିଧରି ଡ଼ାହାଣ 
ହାତର ତର୍ଜନୀରେ ଗୋଟିଏ ଖୋପ ଲଗାଇ ବଜାଇଲେ ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ଶହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ସେହି ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଦଉଡ଼ିକୁ ଟାଣିବା ଓ ହୁଗୁଳା କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଧୁଡୁକି ବଜାଯାଇଥାଏ।| 
ସ୍ତ୍ୀପୁରୁଷ ଉଭୟେ ଏହି ବାଦ୍ୟ ଗୀତରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଗୀତ ଏକକ, 
ଦୈତ୍ୟ ଏବଂ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
“ ଫଗୁଣେ ଆତ୍ଭ ବଉଳ୍( ୨) 
ଫଗୁଖେଳି ଯାନ୍ତି ନନ୍ଦ ଦୁଲାଳ 
ସଂସାରେ ପଡ଼େ ଚହଳ।” 


“ ପୁଷ ମାସେ ବଡ଼ ଜାଡ଼ରେ ( ୨) 
ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀଙ୍କର ଭାଙ୍ଗଇ ହାଡ଼ 
ଧରି ଚାଲେ କାନ୍ଧବାଡ଼। ” 
ପୁର୍ବେ ଧୁଡୁକି ବାଦ୍ୟକୁ ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିମାନେ 

ମୁସ୍ତପୋତା ଅଭିନୟ କିମ୍ବା ଜୀବିକା ଭିତ୍ତିକ ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ବାଦନ କରୁଥଲେ। 
ସଂପ୍ରତି ଅଣ-ଆଦିବାସୀମାନେ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଆଦିବାସୀ ବେଶରେ ନିଜକୁ ସଜିତ କରି 
ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥିବା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ସଉରା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ନିର୍ବାକ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ମୁଣ୍ଡପୋତା | ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁର ମଧ୍ଯାହୁରେ ଗାଁ ଗାଁ, ସାହି ସାହି, 
ପଡ଼ା ପଡ଼ା ବୁଲି ସେମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରୁଣ୍ଡ କରିବାକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ଧୁଡୁକି ବୁଲି ବୁଲି ବଜାଇ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଦେଖୁବାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଏ। 
ଲୋକେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଜମା ହେବା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗୀତ ଗାନ କରି ଧୁଡୁକି 
ବଜାଯାଇଥାଏ। 
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ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୯ ୧ 


ପୁ ଘରେ ଥାଅରେ କେଳାଇ 

ଘରେ ଥାଅରେ କେଳାଇ 
ସ୍ଥୀ ଓଟ ଯେବେ ଯିବ ତୁମେ ଭିଲାଇ 

ମୋତେ କିଏ ନେବ ଚଳାଇ 
ପୁ- ଘରେ ଅଛି ସାନ ଭାଇ ନେବ ଚଳାଇ 

ଘରେ ଥାଅରେ କେଳାଇ 
ସ୍ତ୍ରୀଂ ଯେବେ ଯିବ ତୁମେ ଭିଲାଇ 

କାହା ସଙ୍ଗେ ରହିବି ମୁହିଁ। 
ପୁଂ ଘରେ ଅଛି ମାଁ ବୁଢ଼ୀ ଡ଼ରୁଛୁ କାହିଁ 

ଘରେ ଥାଅରେ କେଳାଇ 

ଏପରି ଧୁଡୁକି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ବଜାଇ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାନ କଲାବେଳେ ତା” 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଲୋକ ଆସି ଜମା ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ସେ ଧୁଡୁକି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ସହଯୋଗୀକୁ 
ଧରାଇ ଦେଇ ତା'ର ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ | ତା'ର ଖୋଲା ଶରୀର, ଅଣ୍ଟାରେ 
ଗାମୁଛା ଖଣ୍ଡେକୁ ଲେଙ୍ଗୁଟି କରି ପିନ୍ଧିଥାଏ | ମୁଣ୍ଡରେ ପିନ୍ଧିଥାଏ ଖଜୁରି ପତ୍ରରେ ନିର୍ମିତ 
ଟୋପି । ଯହିଁରେ ପକ୍ଷୀପର ଖଞ୍ଜା ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଥମେ ବାମ ହାତରେ ତା'ର ନାକ 
କାନ ଧରି ଡ଼ାହାଣ ହାତରେ ଛାତି ଓ ଚୂତଲ୍‌ (ପିଚା)କୁ ପିଟି ପିଟି ଧୁଡ଼ୁକିର ତାଳେ 
ତାଳେ ଇସ୍‌ ଆଃ ଶବ୍ଦକରେ ଓ ଏପଟରୁ ସେପଟକୁ ଦୌଡ଼େ। ରଙ୍ଗୀନ କନା ଘୋଡ଼ା 
ହୋଇଥୁବା ବଙ୍କା ବାଉଁଶ ବାଡ଼ିକୁ ଘୋଡ଼ା ମନେ କରି ଦୂଇ ଗୋଡ଼ ମଝିରେ ଟେକିଧରେ | 
ଲୋକେ ତାକୁ ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ ଅଭିନୟ ବୁଝନ୍ତି । ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ 
ହଠାତ୍‌ ସେ ତଳେ ଖସିପଡ଼େ । ଗୋଡ଼ହାତ ଛଟପଟ କରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜନିତ ଶବ୍ଦକରେ |! 
ଲୋକେ ତାକୁ ଘୋଡ଼ା ନାତ ମାରିଦେଲା ବୋଲି କହନ୍ତି | କିଛି ସମୟ ପରେ ସେ ଉଠି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଚଲାବୁଲା କରେ ପୁଣି ଧୁଡୁକି ବାଦ୍ଯକୁ ବଜାଇ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାନ 
କରେ। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ କରେ ତା”ର ନିର୍ବାକ ଅଭିନୟ | ନାକରେ ଆମ୍ଭ 
ଟାକୁଆ ଲଗାଇ ପେଟଚାଳନା ଅଭିନୟ ଦେଖାଏ | ପେଟକୁ ଏପରି ଖାଲ କରି ପକାଏ 
ଯେ, ପେଟ ତା'ର ପିଠିରେ ଲାଗିଗଲା ପରି ଜଣାପଡ଼େ | ଲୋକେ ଏଥରେ ମୁଣ୍ଡ ପୋତାର 
ଦୈନ୍ଯ ଭାବ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ଯୋଗୀ, ରଷିମାନଙ୍କ ତପସ୍ୟାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ତା” ମୁଣ୍ଡକୁ ମାଟି ଭିତରେ ପୋତି ପକାଏ ! ଏହାକୁ ମୁଣ୍ଡପୋତା କୁହାଯାଏ । 
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୯୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ଲୋକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ 
ସେପରି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବାକୁ ମନା କରନ୍ତି । ପରେ ଧୁଡୁକି ବାଦ୍ୟକୁ ବଜାଇ ଉପଦେଶ 
ଛଳରେ ଚାଉଳ ପଇସା ଆଣି ଦେଇଯିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥାଏ । ଏପରି ଦିନରେ ଦୂଇ 
ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ | ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଳାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ଚାଉଳ, 
ପଇସା ଆଦିରେ ସେ ତା'ର ପରିବାରର ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇଥାଏ । ସଂପ୍ରତି ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତର ପ୍ରସାର ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ଧୁଡ଼ୁକିର ଧ୍ଵନି ଓ ତାଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃତି ମଧୁର | 

ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଆମେ ଆମ ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛୁ । ଆଜିର ଜଗତୀକରଣ, ଶିଛାୟନ, ସହରୀକରଣ, ଜୀବନ 
ଜୀବିକା ପାଇଁ ବାହାର ଦେଶକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ଘଟୁଛି । ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈପୁବିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ଆମର ରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଇଛି। ନୂତନ ଧରଣର 
ବୈଦ୍ଧ୍ୁତିକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ଆବିଷ୍କାର ଆମକୁ ଲୋକବାଦ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି । କେତେକ 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି। ଏସବୁର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାକୁ 
ହେଲେ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ | ଯୁବପିଢ଼ିକୁ ସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ଓ ଏହା ଉପରେ ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଇବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ ଅଟେ | ଲୋକବାଦ୍ୟ ରହିଲେ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଉନ୍କର୍ଷ ଲାଭ କରିବ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ: 
ଵ ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଓ ପ୍ରମୁଖ (ସଂ.) ( ୨ ୦୦୫) : ଓଡିଆ 6ଲାଳ ସାନିର 
ସମ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ । 
ଭ ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର (୧୯୯୬): ଜଳର 6ଲୋଜ ସଂସଦର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ 
ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ | 
ଵ ସ୍ୂନର୍ଥନ/ ( ୨୦୧୪), ଅଷ୍ଟାଦଶ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମହୋସବ, 
ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, ସମ୍ବଲପୁର । 
Geଆ/ ଚା 
ଚନ୍ଦୁଦୂନ ଚିନ୍ଧଚିଦ୍ୟନୟ 
ଉଜଂଳଚନ/ର, ଗଂଜାମ 
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ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଦେବତା 
ଡକୂର ଅଜିତ କୁମାର ବେହେରା 


ଉତ୍କଳ ମାନଚିତ୍ରରେ ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶା ଏକ କଳାପୂର୍ଣ ଭୂଖଣ୍ଡ | ଏହାର ଇତିହାସର 
ଗହ୍ଵର ଭିତରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଯେଉଁ କେତେକ ମଣି ଉନ୍ମଳ କିରଣ ଦାନ୍ତ କରନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏହା ଅନ୍ୟତମ | ଏହାର ପ୍ରତି ଧୂଳିକଣାରେ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, 
କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡେ | ଅନେକ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପରିପୂର୍ଣ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି । ତେବେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ମହାନ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ବିସ୍ୃତ ଓ 
ଲୁକ୍‌ାୟିତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଆଜି ଅନେକ ସୃତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ | ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷି ଭିତିକ ଅଞ୍ଚଳ | ଏଇ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ରରେ କେତେବେଳେ ମରୁଡି, 
ଅନାହାର ମୂତ୍ୟ, ପିଲାବିକ୍ରି ଓ ସମ୍ପତି ଚାଷୀ ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି ଅପଶବ୍ଦ ଯୋଡି ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ | ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ 
ଏହା ସହର ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | 


ମଣିଷ ସଭ୍ୟତା କ୍ରମବିକାଶରେ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୁରି 
ପାଇଁ ଇତସ୍ତତଃ ଘୂରି ବୁଲୁଥିଲା ସେଇ ସମୟରେ ନିଜର ଅଜ୍ଞତା ଓ ପ୍ରକୃତିର ସହାୟତା 
ପାଇଁ କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲା। ସେହି ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ସେ 
ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରିଥିଲା | ଆଦିମ ମଣିଷ ପକ୍ଷେ ଏହା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଥିଲା ଯେ, 
ସେ ଜୀବନ, ଚିନ୍ତା, ଯୌନକାଂକ୍ଷା ଆଦି ସହଜାତ ମାନବୀୟ ପ୍ରବ୍ରତ୍ତି ଗୁଣ ଓ ଆବେଗକୁ 
ପ୍ରକୃତିର ଅତୁତଶକ୍ତିର ହେତୁ ବୋଲି ବିଚାର କରୁଥିଲା। ସେ ମନେ ମନେ ପ୍ରକୃତିର 
ଯାବତୀୟ ଉପାଦାନ ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, ବାୟୁ, ଜଳ ଆଦିରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲା। ଏହି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆସ୍ଥା ଆଦିମ ମଣିଷ ଆତ୍ସରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ରଖିଥିଲା, ତାହା କ୍ରମେ ନିଜର ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ଗ୍ରାମର ରକ୍ଷାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେବତା 
ଭାବରେ କଳ୍ପନା କରି ଅବିଭାବକ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ “କରିନେଇଥିଲା। ଏହି ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ଦେବତାମାନେ ଲୋକମୀଙଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଆପଦ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋଙ୍କଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମାତ୍ର ଦେବତାଙ୍କ ଦୟା, ଆଶୀବୀଦ, ବର 
ପ୍ରଦାନ, ଦେବତାଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଦ୍ଚି କରି ଲୋକ ନିଜକୁ ହିଁ ଆଶ୍ଵାସନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଅନ୍ୟ କଥାରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଲୋକ, ଦେବତାଙ୍କୁ ମାନୁଛି 
ଲୋକ, ଦେବତା ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରୁଛି ଲୋକ ଏବଂ 
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୯୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


ଆବଶ୍ୟକ ପଡିଲେ ଦେବତାଙ୍କୁ ବହିଷ୍କାର କିମ୍ବା ବିସର୍ଜନ ମଧ୍ଯ କରୁଛି ଲୋକ । ଲୋକ 
ଦେବତା ଲୋକଙ୍କ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ସୀମିତ ବୌଦ୍ଧିକତା ଭିତରେ ସ୍ୃଷ୍ଟିଲାଭ କରୁଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସୀମିତ ତଥା ସେ ଲୋକର ସୀମିତ ମାନସିକତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ | ଏଣୁ 
ଲୋକ ଦେବତା ମୁକ୍ରିଦାତା ନୁହନ୍ତି ସେ କେବଳ ଲୋକଙ୍କ ସାଂସାରିକ ବା ବୈଷୟିକ 
ଦଃଖକଷ୍ଟ ଦୂର କରିବାରେ ସାମଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି । ଏଣୁ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପାରିବା ଯେ, 
ଲୋକ ପୂଜିତ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜୀବ ହେଉଛି ‘ ଲୋକ ଦେବତା' | 
କିନ୍ତୁ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସରଳ ଅଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେବତାର ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି ‘ଦେଇ କରି ବତା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର କ୍ଷମତାନୂସାରେ ରକ୍ତ 
ଦେଇ ଯାହା ପାଖରେ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ ସେ ହେଉଛି ଦେବତା | 


ବହୁ ଯୁଗରୁ ମଣିଷ ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ ଓ ଦେବତାର କଳ୍ପନା ହୋଇଥିବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ। ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଧାରା ଜଡବାଦ ଓ ଚେତନାବାଦ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ିତ। 
ତେଣୁ ଉଭୟ ଜଡ ଓ ଜୀବ ଦେହରେ ଦେବତ୍ଵର ଆରୋପ କରି ଏଗୁଡିକୁ ପୂଜା କରିବା 
ଅୟମାରମ୍ଭ ହେଲା| ତା'ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ନିଜ ଗୋତ୍ରର ସଙ୍କେତକୁ 
ପୂଜା କରିବା ସହ ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ, ପୃଥିବୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସୁଯ୍ୟ, ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ର ବୃକ୍ଷ ପଥର 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା। ଏଇ ଦେବତା ପୂଜନ ଲୋକ ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନକୁ ସୁନିୟନ୍ତିତ କରି ଆସୁଥିବାରୁ 
ଏହା' ଲୋକ ଦେବତାର ପରିଚୟ ବହନ କଲା।| 


ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା କୌଣସି ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଅଥବା ଏକ 
ଅଜ୍ଞାତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ମାନସରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବ ଦେବତା ପୂଜା କରିବା 
ଅନ୍ତରାଳେ ଦୂଇଟି କାରଣ ସନ୍ଧିହିତ। ପ୍ରଥମଟି ଭୟ ଓ ଅପରଟି ବିଶ୍ଵାସ । ଏଥିମଦ୍ଯରୁ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ଓ ଭୟ ଗୌଣ କାରଣ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସରୁ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ୃଷ୍ଚି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାରେ ଦେବତାଙ୍କ ଅଧିଷ୍ଠାନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। 
ସାଧାରଣତଃ ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ତାନକୁ ' ଗୁଡି” କୁହାଯାଏ | ତାହା ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଥିବା 
ବୃକ୍ଷଲତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିସରଟିଏ। ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିସ୍ତୃତ ଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅତିକ୍ଷୁଦ୍ର। 
ଲୋକଦେବତା ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ, ବୃକ୍ଷମୂଳେ ଥିବା ଗୁଡିରେ, ମାଟି କୁଡିଆ ଭିତରେ 
ଆସ୍ଥାନ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ଲୋକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଓ ଶିକ୍ଷାର ଅଗ୍ରଗତି ଯୋଗୁଁ 
କେତେକାଂଶରେ କ୍ଷୁଦ୍ରାକୃତି ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ଲୋକ 
ଦେବତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୯ ୫ 


କରି ଗ୍ରାମର ସୁରକ୍ଷା ଆଶା ପୋଷଣ କରାଯାଏ। ଲୋକଦେବତା ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶା ଲୋକଙ୍କ 
ପରି ସରଳ, ନିରାଡମ୍ବର, ଅକୃତ୍ରିମ ଓ ଆଡମ୍ବରଶୂନ୍ୟ ହେତୁ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦୃଢ ଆସ୍ଥା ରହିଆସିଛି। 


ଲୋକ ଦେବତାମାନଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୂର୍ଜି ବା ମନ୍ଦିର ନାହିଁ। ଏମାନେ 
ପୋଖରୀ ତଟ, ବୃକ୍ଷମୂଳ, ରାସ୍ତାଧାରରେ ପଡିଥିବା ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଶିଳା ଅଥବା ଶୃଶାନ ପାଖରେ 
ଥିବା ଉଇହୂଙ୍କାରେ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି । ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କୁ ଲୋକମାନେ ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବତା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଲୋକ ଜୀବନରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି 
ଗୃହ ଦେବତା, ଗଡ ଦେବତା ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଏଇ 
ଦେବତାମାନେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏମାନଙ୍କ ନାମ 
ଗୋଟିଏ ଠାରୁ ଅପରଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ। ଏଇ ଦେବତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ। ସେ 
ନିଜର ଶକ୍ତି ମୁତାବକ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିପାରନ୍ତି ତଥା ନିଜର ଖୁସି ଅନୁସାରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୂର କରିଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର ସେ ରାଗିଗଲେ ଅଥବା ତାଙ୍କୁ କିଏ ଅବମାନନା 
କଲେ ସେ ତାକୁ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଦେବତା ଖୁସି ରହିଲେ 
ତାଙ୍କର କଲ୍ୟାଣ ହେବ | 


ଲୋକ ଦେବତାର ମୁଖ୍ୟକାମ ହେଉଛି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଓ ଗ୍ରାମ ତଥା ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନାନା ଧରଣର ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବା। ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ରୋଗ, ଝଡବତାସ, 
ବାହ୍ୟ ଶତୃର ଆକ୍ରମଣ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟତୀତ ବ୍ୟକ୍ତି, ପରିବାର, ଗ୍ରାମ ଓ ଅଞ୍ଚଳର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ଶୁଖ୍ଖଳା ବଜାୟ ରଖିବା ହେଉଛି ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ । ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ ହଜିଗଲେ, 
ଗାଇଗୋରୁଙ୍କୁ ରୋଗ ହେଲେ, କୌଣସି ଗଣ୍ଡଗୋଳ କିମ୍ବା କଳହ ହେଲେ, ଗ୍ରାମରୁ ଝିଅ 
ଗଲେ, ଗ୍ରାମକୁ ଝିଅ ଆସିଲେ ଏଭଳି ନାନା କଥା ବୁଝିବା କାମ ହେଉଛି ଲୋକ 
ଦେବତାଙ୍କର | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାନୁସାରେ ମାଟିର 
ଦେବତା (ଧରନୀ), ପବନର ଦେବତା (ବାହାଦିକଅଁର), ବର୍ଷାର ଦେବତା (ବାରଡେନ), 
ହିଡର ଦେବତା (ଉଡା), ଶସ୍ଯର ଦେବତା (କସନାଡୁମା, ବାଞ୍ଜିବୁଟେନ, ଛତରମୁଖୀ 
ଡୁମା), ଫଳର ଦେବତା (ପଲମବୁଢା, ଡୁମେରନନୀ, ମଙ୍ଗଳା), ବଣର ଦେବତା 
(ଡଙ୍ଗରବୂଢା), ଧନର ଦେବତା ( ପରୁଆଭାଡି, ମଠିଆ, ମାନପୁରେନ, ଇଷାଣ), ସନ୍ତାନର 
ଦେବତା (ପାଟଖଣ୍ଡା, ଲଣ୍ଡାଘୋଡା, ଭାଲୁମୁଡେନ), ରୋଗର ଦେବତା (ଗଙ୍ଗାଦି, ଭୈରବ, 
ଗବଡା), ମାଛର ଦେବତା (ମେଁ), ବିବାହର ଦେବତା (କଳାମୁଖୀ-ବାଇଧର, 
ବାମନାସୁନ୍ଦରୀ), ମାଡର ଦେବତା (ପାହାରେନ୍‌), ବିଷର ଦେବତା (ସୀପଦେବତା), 
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ତାନ୍ତିକ ଦେବତା (ବେନ୍ଦେନ, କୁଦାଲଦୋରୋ), ଅଭୁତ ଦେବତା ( ଖଣ୍ଡୁଆଳ ବାବା, 
ଡୁମେରଦେଓ) ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକ ଦେବତା ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତିଂ ଲୋକ ଦେବତା 
ବେଦଂ-ପୁରାଣ-ଶାସ୍ତ ବହିର୍ଭୂତ ଦେବତା ତାଙ୍କର ମନ୍ଦିର ଅଟ୍ଟାଳୀ ନାହିଁ, ଖଞ୍ଜାପଡା ନାହିଁ, 
ଭାରତୀୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ମୁର୍ରି ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନଦୀ ବା ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ତଟରେ, 
ବକ୍ଷ ମୂଳରେ ବା ରାସ୍ତା ଧାରରେ ସିଏ ପଡିଥାନ୍ତି । ××× କେଉଁଠାରେ ବି ଦେବୀଙ୍କର 
ମୂର୍ଜି ନାହିଁ, କାଳିସୀକି ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଶିଳା ବା ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ସେ ଅବତରନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନେଇବା ଲାଗି କାଳିସୀ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସିନ୍ଦୁର ବୋଳି ପିତ୍ତଳର ଆଖିକାନ ଲଗେଇ 
ଦିଏ । ଭୋଗରାଗ ତ ଦୂରର କଥା, ପ୍ରତିଦିନ ଗ୍ରାମ ଦେବତାଙ୍କୁ ଫୁଲପାଣି ଟୋପାଏ ବି 
ମିଳେନାହିଁ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ଦେବତା ବୈଦିକ, ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତା 
ନୁହନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ପଛରେ କିଛି ବିରାଟ ଇତିହାସ କିତ୍ା ବିସ୍ତୃତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲୋକଦେବତା ପଛରେ ଏକ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ରହିଥାଏ | 


ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ଲୋକମାନେ ଯେହେତୁ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଅଭିଭାବକ ବୋଲି 
ମାନି ନେଇଥାନ୍ତି ; ସେହି କାରଣରୁ ହୁଏତ ବର୍ଷକୁ ଥରେ ବା ଦୁଇଥର ଅଞ୍ଚଳବାସୀଙ୍କ 
ହାଲଚାଲ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଦେବତା ଭ୍ରମଣ (ଯାତ୍ରା) ରେ ବାହାରିଥାନ୍ତି। ଦେବତା ନିଜର 
ପ୍ରତୀକ ( ଭବାନୀପାଟଣାର ଛତର ଯାତ୍ରା ବାନେର ତାଲଗୁଡର ଡୋକରୀବୂଢୀ ଯତ୍ରା, 
ଜରାସିଂହାର ପାଟଖଞ୍ଡା ଯାତ୍ରା), ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ( ପାଟଣାଗଡର ପାଟଣେଶ୍ବରୀ ଯତ୍ରା) 
ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅଧିକାଂଶ ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ ବରୁଆ 
ହି ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧି ଭାବରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥାନ୍ତି। କାରଣ ଏତାଦୃଶ ଯାତ୍ରାରେ 
ନାଟକୀୟତା ଅଧିକ ମାତ୍ରାରେ ରହିଥାଏ, ଯାହାକି ଉପସ୍ତିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକ ଦେବତା ରାଜ୍ୟ ଦେବତା ଭାବରେ 
ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି, ଯଥାଓ ଶବର ଦେବତାରୁ ଉତ୍କଳର ଇଷ୍ଟଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ, 
କଳାହାଣ୍ଡି ରାଜ୍ୟଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ, ସମ୍ବଲପୁରର ସମ୍ବଲେଶ୍ବଵରୀ ସୋନପୁରର 
ସୁରେଶ୍ବରୀ, ପାଟଣାର ପାଟଣେଶ୍ଵରୀ | ରାଜାମାନେ ହୁଏତ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରମୁଖ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଦେବତା, ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେବୀଙ୍କୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ରାଷ୍ଟ୍ର ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି କିମ୍ବା 
ନିଜର କୌଣସି ପସନ୍ଦ ଦେବତାଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟର ନାମରେ ନାମିତ କରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ସମ୍ମାନ ଓ ଭକ୍ତି ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ | ଏହି ରାଜ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯାତ୍ରା | 
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ଦେବତା ଲାଗିବା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା | ଦେବତା ଲାଗିଲେ 
(ସବାର ହେଲେ) ଚେତା ରହେ ନାହିଁ, ଦେହ ଧୂନି ହୋଇଯାଏ, ମୁଣ୍ଡ ଓଜନିଆ ଲାଗେ, 
ନିସତ୍‌ ଲାଗେ କିମ୍ଭା ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଘୁମେଇ ପଡ଼େ । ସେତେବେଳେ ଏଇ ସଙ୍କେତ 
ସବୂକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଗାଁ ବରୁଆ ଜାନୀ ଝାକରକୁ ଡକାଯାଏ | ଏହାକୁ 
ଧାନଦେଖା” କୁହାଯାଏ | ପ୍ରଥମେ ଧାନ (କେତେକାଂଶରେ ଚାଉଳ )କୁ ଗୋଟିଏ କୁଲାରେ 
ରଖି ଦେବତା ସବାର ହୋଇଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଦିଆଯାଏ । ଏହାକୁ ପୁରୁଷମାନେ 
ବାମ ଓ ନାରୀମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ହାତରେ ଛୁଇଁଥାନ୍ତି। ତା'ପରେ ବରୁଆ ଜାନୀ ଝାକର ଗ୍ରାମ 
ତଥା ଗ୍ରାମ ବାହାରର ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ ତିନି ତିନି ଥର କୁଲାରୁ ଚିମୁଟାଏ 
ଲେଖାଏଁ ଧାନ ଆଣି ଭୂଇଁରେ ପୁଞ୍ଜି ଦେଇଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ ପୁଞ୍ଜି 
ପକାଇ ଦେବତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି କଥା ଜଣାଏ । ଅଥବା ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣକରି ପ୍ରଭାବିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁହଁରେ ଦେବତାଙ୍କ କଥା କୁହାଏ | ଦେବତା ନିଜ ପାଇଁ କଳାଛିଟ, କଳାଚୁଡି, 
କଳାକାଟ, କଳାଗଞ୍ଜା ମାଗେ। ପରିବାର ଲୋକେ ତାହା ଦେବା ପାଇଁ ସମ୍ମତି ହେଲେ 
ଦେବତା ଛାଡି ଚାଲିଯାଏ । ଯାହାଫଳରେ ପୀଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଅଳ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସୁସ୍ଥ 
ଅନୁଭବ କରେ। ଏହାପରେ ସେଇ ବ୍ୟନ୍ତି। ପରିବାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ସମୟ ଧାୟ୍ୟକରି 
ସଂନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି। ପୁଜା ସମୟରେ ବରୁଆ ଜାନୀ ଝାକର ପ୍ରଭାବିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଦ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପୂଜାଦ୍ରବ୍ଯକୁ ତିନିଥର ଉତୁରାଇବା ପରେ ଏକମୁହାଁରେ 
* ଡେଲାବାଟ (ତିନିଗୋଟି ରାସ୍ତାର ମିଳନ ସ୍ମଳୀ)ରେ ଉକ୍ତ ଦ୍ରବ୍ୟ ସବୁକୁ ଦେବତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି। 


ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ଭଳି ଦେବତାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଲିଙ୍ଗ ଭେଦ ରହିଛି। 
ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷ ଦେବତା ‘ ଦେବ” ଓ ନାରୀ ଦେବତା “ ଦେବୀ” ଭାବରେ ପରିଚିତ | 
ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଅତୀତରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ପ୍ରମୁଖ 
କେନ୍ଦ୍ର ଥିଲା। ତେଣୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେବ ଅପେକ୍ଷା ଦେବୀ ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧିକ | ପୁଣି 
କେତେକାଂଶରେ ଦେବ ଓ ଦେବୀଙ୍କୁ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ପୂଜା କରାଯାଏ । ପୁଣି ପୁରୁଷ 
ଲିଙ୍ଗବାଚକ ଦେବତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକମାନେ ମା ଭାବରେ ପୁଜା ତଥା ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ପଲମବୁୂଢା, ଜେନାବୂଢା ଓ ସଢେଲ ବୁଢା ନାମକରଣରୁ ହିଁ ଜଣାପଡୁଛି 
ଯେ, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ ଦେବତା। କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଯାନିଯାତରା ଅଥବା ବିପଦ 
ଆପଦରେ ଭକ୍ତମାନେ “ଜୟ ମାଁ ପଲମ ବୂଢା' , ‘ଜୟ ମୀ ଜେନାବୂଢା' ଓ ‘ଜୟ ମା 
ସଢେଲବୁଢା” ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବୋଧନ ପୂର୍ବକ ନିଜର ହାରି ଗୁହାରି ଜଣାଇଥାନ୍ତି। ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପଦ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ଲିଙ୍ଗଭେଦକୁ ନେଇ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଲୋକ ଦେବତା ଯେପରି ସରଳତାର ପ୍ରତୀକ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଲିଙ୍ଗଭେଦ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ ¦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ କେବଳ ଲୋକ ଜୀବନର ଅତି 
ଆପଣାର ଲୋକ ଦେବତା | 


ଆଦିମ କାଳରୁ ଦେବତା ନିକଟରେ ବଳିଦେଲେ ସେ ସନ୍ଧୁଷ୍ ହୋଇ ବଳିଦାତାଙ୍କ 
ସର୍ବୀଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଆନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ । ଲୋକେ ନିଜର 
ଦୁଃଖ, କଷ୍ଠ ଦେବତାଙ୍କୁ ଜଣାଇ ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଆଶାପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ 
ଦେବତା ତାହାର ହାରିଗୁହାରି ଶୁଣି ମନୋକାମନା ପୂରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ ବଳି 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ବଳି କୌଣସି ସୀମିତ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ନୂହେଁ। ଏହା 
ପୂଥିବୀର ସବୁଠାରେ ନରବଳି, ପଶୁବଳି, ପକ୍ଷୀବଳି ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ | ମିଶର, ହିବୃ, 
ମେସୋପଟାମିଆ), ଗ୍ରୀକ, ରୋମାନ, ଚୀନ୍‌ ଓ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାରେ ବଳିପ୍ରଥା ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରାଚୀନ | ପୁରାକାଳରୁ ମଣିଷଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ରଣଭାରରୁ ମୁକ୍ତହେବା ଓ 
କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵରୂପ କିଛି ଅର୍ପଣ କରିବା ଏଥିପାଇଁ ସେ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇ ଥିଲା। 
ତାହା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ତ୍ୟାଗ ଓ ଅପରଟି ବଳିଦାନ | ନରବଳି ଆଇନ ଅନୁସାରେ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଥିବା ବେଳେ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ବଳି ଅଦ୍ୟାବଧି ପ୍ରଚଳିତ | 


ସାଧାରଣତଃ ବଳିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- ପ୍ରଥମଟି 
ମାନସିକ ବଳି ଓ ଅପରଟି ଗୋଷ୍ଠୀସ୍ତରୀୟ ବଳି | ମାନସିକ ବଳି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ଜନ୍ମ, 
ରୋଗବ୍ୟାଧି ଦୂରୀକରଣ ଅଥବା କୌଣସି ଜିନିଷର ପ୍ରାପ୍ତି ସକାଶେ କାମନା କରି ତାହା 
ପୁରଣ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ବଳି ଭୋଗ ଦେବତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ କିନ୍ତୁ 
ଗୋଷ୍ଠୀସ୍ତରୀୟ ବଳିରେ ଗ୍ରାମ ବା ଅଞ୍ଚଳର ମଙ୍ଗଳ ସକାଶେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଭଲ 
ବର୍ଷା, ଭଲ ଫସଲ, ଗାଁରେ ରୋଗବ୍ୟାଧି ନ ହେବା ପାଇଁ, ଗୋରୁଗାଇଙ୍କ ପ୍ରତି ବିପଦ ନ 
ମାଡିବାର କାମନା ନେଇ ବଳି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ | ଏହି ବଳିଯୋଗ୍ୟ ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଗାଁର 
ଚାନ୍ଦାଭେଦାରେ କ୍ରୟ କରାଯାଇଥାଏ । 


— — —~ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଳି ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଶୁ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ନିତିନିୟମ 
ଅନୁସାରେ ନିର୍ବାଚିତ କରାଯାଇଥାଏ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏମାନେ ଉତ୍ତମସ୍ଵାସ୍ଥ୍ଯ ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ପୁଣି ଶିଶୁ ବା ବୃଦ୍ଧ ହେଲେ ଦେବତାଙ୍କ କାଯ୍ୟରେ ଲାଗେନାହିଁ। ଏଥିପାଇଁ 
ବୁକା(ଅଣ୍ତିରା ଛେଳି), ଗଡ୍ରା(ଅଣ୍ଡିରା ମେଷ), ଗଞ୍ଜା(ଅଣ୍ତିରା କୂକୁଡା), 
ପେଠି(ମାଇଛେଳି), ପୋଢ଼ (ଅଣ୍ତିରା ମଇଁଷି), କଳାପାରା ଆଦି ବଳି କାଯ୍ୟରେ ଲାଗେ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୯ ୯ 


ବଳି ପୂର୍ବରୁ ବଳିଯୋଗ୍ୟ ପଶୁ ପକ୍ଷୀର ପରିଚୟ ସାଧାରଣ, ମାତ୍ର ବଳିପାଇଁ ତାହା ଉତ୍ସର୍ଟ 
ହୋଇଗଲେ ସେମାନେ ପାଲଟିଯାନ୍ତି ଅସାଧାରଣ। ତାଙ୍କ ଠାରେ ଦେବତ୍ବର ଆରୋପ 
ଘଟେ । ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କର ଗୋଡ ହାତ ଧୋଇ ଫୁଲମାଳ ପିନ୍ଧାଇ ସିନ୍ଦୁର ଲେପି 
ଦେବତା ବୋଲି ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେଇ ବଳି ଦେବାକୁ ଯାଉଥିବା ଜୀବ କାହାର 
ବାଡିରେ ପଶି ଫସଲ ଖାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା କେହି ଘଉଡାନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନିଜର ଭକ୍ତିଭାବ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ବଳି ପଡିବାକୁ ଯାଉଥିବା ପୋଢ଼ାବୁକା ଦେବତାଙ୍କ 
ଚଳନ୍ତି ସ୍ଵରୂପ। ତେଣୁ ତା'ର ଅନିଷ୍ଟ କରିବାର ମାନେ ବିପଦକୁ ବରଣ କରିବା ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। 


ବଳିଦାତା ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗର ପଶୁ / ପକ୍ଷୀ ବଳି ଦେବା ଲାଗି 
ମାନସିକ କରିଥାନ୍ତି ତାହା ସେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ବଳିପର୍ବ ସମୟରେ ଗାଁର ଜାନୀ ଝାକର 
ଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନକୁ ଗୋବର ପାଣିରେ ପରିଷ୍ଠାର କରିଥାନ୍ତି । ଲିପା ହୋଇଥିବା ସ୍ଥାନରେ 
ପୂଜାରୀ ଅରୁଆ ଚାଉଳ ଗୁଣ୍ଡରେ ଗୋଟିଏ ଯନ୍ତ୍ର ତିଆରି କରି ପୂଜାକାଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି 
ଜାନୀର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତ୍ର ସାଙ୍ଗକୁ ଉପସ୍ଥିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗୀତରେ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥାଏ | ବଳି ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ବଳି ଦେବାକୁ ଥିବା ପଶୁ 
ପକ୍ଷୀକୁ ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ରଖି ଚରୁ (ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ଥିବା ପୂଜାଚାଉଳ, ଫୁଲ ଓ ପତ୍ରକୁ 
ଖାଇବାକୁ ଦିଆଯାଏ । ସେ ଯେପସଯ୍ୟନ୍ତ ନଖାଇଛି ସେଯାଏ ବଳିଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। ବଳି ଦେବାକୁ ଯାଉଥିବା ଜୀବ ଭଲରେ ନଖାଇଲେ ଦେବତା ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ଥିବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ତେଣୁ ଉପସ୍ଥିତ ଲୋକମାନେ ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
ସେମାନେ ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ କରିଥିବା ଭୁଲକୁ କ୍ଷମା କରିଦେବା ପାଇଁ କହି 
ସେଇ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଉପରେ ଚାଉଳ ପକାଇ ନତମସ୍ତକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହିପରି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
‘ ଚାଉଳ ଠୁକା” କୁହାଯାଏ | ବଳି ଦେବା ସମୟରେ ଯଦି ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ବୋବାଏ, ଉଡିଯାଏ 
ଅଥବା ଦଉଡି ଛିଣ୍ଡାଇ ଚାଲିଯାଏ, ତେବେ ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଅଶୁଭ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 
ତେଣୁ ବଳି ଦେବା ସମୟରେ ବହୁ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନରେ ଲୋକ ଦେବତାର ପ୍ରଭାବ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିଛି ଲୋକ 
ଦେବତାଙ୍କୁ ନିମ୍ନରେ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଛି | 


ଧରନୀ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଦେବତା ପୂଜା ପାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଧରନୀ ମାତା ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଦେବୀ। ଏହି ଧରନୀ ମାତା ସକଳ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ। ତାଙ୍କ କୋଳରୁ ପ୍ରକୃତି, 
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ପ୍ରାଣୀର ଉଭବ, କ୍ରମବିକାଶ ଓ ବିଲୟ | ତାଙ୍କୁ ଧରତୀ ମା, ବାସୁକୀ ମାତା, ବାସୁରି 
ଠାକୁରାଣୀ, ବସୂୁମାତା, ଭୂମିଦେବତା ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଏ | ମାତା 
ଯେପରି ଶିଶୁକୁ ସ୍ତନପାନ କରାଇ ବଢ଼ାଏ ଠିକ ସେହିପରି ଧରନୀ ମାତା ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆହାର, ପାନୀୟ ଓ ସ୍ବେହ ଦେଇ ଲାଳନ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟାଶୀଳା | 
ସେ ଗ୍ରାମରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମାନର ସହ ପୂଜା ପାଇଥଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ 
ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଟ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥିଲା ତାହାର ସମୟ ନିର୍ବାରଣ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। 
କିନ୍ଧୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମିତି କୌଣସି ଗ୍ରାମ ନାହିଁ ଯେଉଁଠି ଧରଣୀ ଦେବୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ। ଏହାକୁ ଗ୍ରାମର  ଶୁଭସ୍ତମ୍ଭ କୂହାଯାଏ। କାରଣ ଗ୍ରାମର ପ୍ରତିଟି ଶୁଭ କାଯ୍ୟରେ 
ଏହି ସ୍ତମ୍ଭରେ ହିଁ ଶୁଭମନାସି କାର୍ଯ୍ୟାରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ 


ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଧରନୀ ପୂଜା ହିଁ ମୁଖ୍ୟପୂଜା। ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ମତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ କୁହେ ' ଧାରଣ କରିଥିବା ଶକ୍ତିର ସ୍ତ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗ 
ହେଉଛି ଧରନୀ | ବିଶ୍ବ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡକୁ ଯେଉଁ ଆଦିଶକ୍ତି ଧାରଣ କରେ ସେ ହିଁ ଧରନୀ ଅଟେ' | 
ସ୍କୁଳ ମତାନୁସାରେ ' ପୁଥିବୀ ଉପରେ ଆମେ ବାସ କରୁଥିବାରୁ ସେହି ମାଟିକୁ ଧରନୀ 
ରୂପେ ପୂଜା କରାଯାଏ” | କନ୍ଧମାନଙ୍କ ମତରେ, ଯେ ଡାକିଲେ ଶୁଣେ ନାହିଁ ଓ ନିରୁଭର 
ରହେ ସେହି ଧରନୀ ମାତାକୁ ‘ ଜାଡେନ୍‌' କୁହାଯାଏ | କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେ ଧରନୀ ମାତା ସନଧୁଷ୍ଟ ହେଲେ ସେ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ଜଣାଇଦିଏ, ସେତେବେଳେ ସେ 
“‘ଜଣେନ୍‌' ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଅନ୍ତି। ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଟର ତଳେ ବହୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସର୍ବାଗ୍ରେ ଆଦିମାତା, ଆଦିଶକ୍ତି ରୂପେ କନ୍ଧେନ ବୂଢୀକୁ 
ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । 


ଧରନୀ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି କାଠ ନିର୍ମିତ ଖୁଣ୍ଟ | ଏହା କେମିତି ସ୍ଥାପନ 
ହେଲା ସେ ବିଷୟରେ ଏକ ପୌରାଣିକ ଅଖ୍ୟାନ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ଅନୁଯାୟୀ, 
ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ନାଣ୍ଡ ସୃ୍ଚି ସମୟରେ ପୃଥିବୀ ଟଳମଳ ହେଉଥିଲା ବିଷ ଧରାପ୍ୂଷ୍ଠକୁ ସ୍ପିର କରିବା 
ପାଇଁ ପର୍ବତଗୁଡ଼ିକୁ କିଳା ରୂପେ ସ୍ଥାପନ କଲେ; ମାତ୍ର ତାହା ସ୍ଥିର ହେଲାନାହିଁ। ମା 
ଦେବୀାଦୁର୍ଗା ନିଜ ଶରୀରରୁ ଲୋମଟିଏ ଟାଣି ପୁଥିବୀ ଉପରେ ନିକ୍ଷେପ କଲେ। ତେବେ 
ବି ପୃଥିବୀ ଟଳମଳ ହେବା ବନ୍ଦ ହେଲାନାହିଁ। ସେଇ ସମୟରେ ଜଣେ ଆଦି ପୁରୁଷ କନ୍ଧ 
ଯୁବକ ପୃଥିବୀ ଉପରେ ଖୁଣ୍ଟଟିଏ ପୋତି ପ୍ରତିଦିନ ପୂଜା କରୁଥାଏ | ପୂଜା ପରେ ଖୁଣ୍ଟି 
ମାଟିରେ ପଡିଥାଏ ! ସେଇ ଲୋକଟି ପରଦିନ ପୁନବ୍ବର ତାକୁ ସିଧା ଭାବରେ ପୋତି 
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ପୂଜାକରେ। ଏହିପରି ପ୍ରତିଦିନ ଖୁଣ୍ଟ ପଡ଼ିଯାଉଥିବା ଦେଖି ଦିନେ ସେ ତା ମାଆକୁ ପଚାରିଲା 

ମାଆ ମୁଁ ସବୁଦିନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଖୁଣ୍ଟ ପୋତୁଛି ମାତ୍ର ଢ଼ଳିପଡୁଛି କାହିଁକି ୨? ଏକଥା ଶୁଣି 
ମାଆ କହିଲା “ ପୁତା ତୁଇ ପୂଜା କରି ଚାଲିଥା, ଦିନେ ଏହାର ଉତ୍ତର ପାଇବୁ | ' କନ୍ଧ 
ଯୁବକଟି ମାଆର କଥା ଅନୁସାରେ ପୂର୍ବଭଳି ପୂଜା କରିବାରେ ଲାଗିଲା। ଦିନେ କନ୍ଧ 
ଯୁବକ ପୂଜା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦେଖେତ ପୂଜା ଖୁଣ୍ଟଟି ଆଗଭଳି ମାଟିରେ ସଂପୂର୍ଣ ଢ଼ଳି 
ନପଡ଼ି ଟିକିଏ ବଙ୍କା ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି। ତାକୁ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି 
ଦେଖିଲା ଯେ ସେହି ଖୁଣ୍ଟରେ ଟିକିଏ ରକ୍ତ ଲାଗିଛି। ସେ ଖୁଣ୍ଟଟି ତଳେ ପଡି ନଥିବାରୁ 
ବହୁତ ଖୁସି ହେଲା। ଏକଥା ମା'କୁ ଜଣାଇବା ସହିତ ଖୁଣ୍ଟିରେ କିପରି ରକ୍ତ ଲାଗିଲା 
ବୋଲି ପଚାରିଲା। ଏହାପରେ ମା! ପୁଅ ପୁଅକୁ କହିଲା “ ମୁଁ ପନକିରେ ଶାଗ କାଟୁଥିବା 
ସମୟରେ ମୋର ଆଙ୍ଗୁଠି କଟିଗଲା। ସେତେବେଳେ ସେଥିରୁ ଯେଉଁ ରକ୍ତ ବାହାରିଲା 
ତାକୁ ମୁଁ ସେଇ ଖୁଣ୍ଟରେ ପୋଛି ଦେଇଥିଲି। ' ମା'ର ଏହି କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଯୁବକଟି 
ଭାବିଲା, ଟିକିଏ ରକ୍ତ ଲାଗିବାରୁ ଯଦି ଖୁଣ୍ଟଟି ବଙ୍କା ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଲା ତେବେ ମା'ର 
ସମସ୍ତ ରକ୍ତ ଢ଼ାଳିଦେଲେ ତ ଖୁଣ୍ଟ ଆଦୌ ଢ଼ଳିବ ନାହିଁ। ଏହା ଭାବି ସେ ତା'ର ମା'କୁ 
ବଳିଦେଇ ପୂଜା ଖୁଣ୍ଟରେ ତାଜା ରକ୍ତ ଢ଼ାଳିଦେଲା|। ଏହାପରେ ଖୁଣ୍ଟି ଆଉ ଢ଼ଳିଲା 
ନାହିଁ। ଏହାପରେ ପୂଥିବୀ ମଧ୍ଯ ଟଳମଳ ନହୋଇ ସ୍ପିର ହେଲା। ସେହିଦିନୁ ଧରନୀ 
ମାତାଙ୍କ ଆହାର ତଟକା ରକ୍ତ ବୋଲି କନ୍ଧମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ହେଲା। ଏହାପରେ ଧରନୀ 
ମାତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନରବଳି ଦିଆ ଯାଉଥିଲା | ମାତ୍ର ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ସମୟରେ 
ନରବଳି ବନ୍ଦ ହୋଇ ପଶୁବଳି ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା। 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତି ଗ୍ରାମରେ ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଟ ରହିଛି। ଏହି ଧରନୀ ଖୁଣ୍ 
ଶାଳଗଛର ଗୋଟିଏ ଗଣଶ୍ଡିକୁ ଦୂଇରୁ ତିନି ପାଖୁଡା ଆକାରରେ ଚାଞ୍ଚି ସ୍ତମ୍ଭ ତିଆରି କରାଯାଏ। 
ତାକୁ ଗ୍ରାମର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ' ଧରନା ଖୁଣ୍ଟ” ଭାବରେ ପୋତାଯାଏ | ଅନେକ ନୀତିନିୟମ 
ସହକାରେ ଏହି ଖୁଣ୍ଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥାଏ। ଯାହା ଅନେକ ବର୍ଷପରେ ମାଟିରୁ ଉଇ 
ଲାଗି ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ସେତେବେଳେ ନୂତନ ଖୁଣ୍ଟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାଛଡା 
ଆଗକାଳରେ ଏଠାକାର ଗ୍ରାମଗୁଡିକ ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲା। ତେଣୁ ବାଘ, 
ଭାଲୁ, ଚିତା ଆଦି ବନ୍ୟଜନ୍ତୁ ଗ୍ରାମ ପାଖଦେଇ ଯାତାୟତ କରୁଥିଲେ | ଦିନର ଜନଗହଳି 
ସମୟରେ ସେମାନେ ଗ୍ରାମ ଭିତରକୁ ଆସିପାରୁ ନଥିଲେ। ତେଣୁ ରାତ୍ରିର ଶୁନ୍‌ଶାନ୍‌ 
ବେଳେ ଗ୍ରାମର କେହି ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁ ଆକ୍ରମଣରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କଲେ ତାକୁ ' ବାଗ୍‌ ଖାଏଲା” 
ବୋଲି କହି ' ଗାଁ ମାରା ହେଲା” ଭାବେ ବିଚାର କରାଯାଏ। ସେତେବେଳେ ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଢ 
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୧୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଉଠାଇ ନୂତନ ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଟ ପୋତା ଯାଇଥାଏ ନୂତନ ଖୁଣ୍ଟ ନ ପୋେତିବା ପସ୍ୟନ୍ତ 
ଗ୍ରାମରେ କୌଣସି ଦେବପୂଜା କରାଯାଏ ନାହିଁ। ସାଧାରଣତଃ ଖୁଣ୍ଟ ପୋଡିବା ସମୟରେ 
ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ପୋଢ଼ ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ ଗ୍ରାମର ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରୁଥିବା 
ଝାକରର ମୃତ୍ୟ ହେଲେ ତାକୁ ବାହାର କରି ନୂତନ ଖୁଣ୍ଢ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥାଏ ଏହି 
ସମୟରେ ଗ୍ରାମରେ ମାରା ହୋଇଥିବା ଧରନୀ ଖୁଣ୍ଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର କାଠକୁ 
ନିକଟସ୍ପ ନଇ ବା ନାଳରେ ଭସାଇ ଦିଆଯାଏ। 


ଧରନୀ ବହୂତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବୀ | ତାଙ୍କୁ ଲୋକେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସହ ପୂଜା 
କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଧରନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା, କାଦୋଯତ୍ରା, ସେମିଯତ୍ରା, 
ଦଶ”ରା, ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ବ୍ୟତୀତ ନୂଆଁଖାଇ, ପୁଷ୍ପୁନି ଭଳି ପର୍ବ ମହାସମାରୋହରେ 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ସମୟରେ ଧରନୀ ଦେବୀଙ୍କ ସହ କନ୍ଧବୂଢ଼ା ଓ କନ୍ଧେନବୁଢ଼ୀଙ୍କୁ 
ଅରୁଆ ଚାଉଳ ମୁଠିଦେଇ ଫୁଲ, ଫଳ, ଧୂପ ଦୀପ ଜାଳି ଆବାହନ କରାଯାଏ | ଏହାପରେ 
ମଦ ଥିପାଇ ଛେଳି, ମେଞ୍ା ଆଦି ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ | 


ଧରନୀ ପୀଠ ଗ୍ରାମର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଥିବାବେଳେ ବୁଢ଼ୀ ଧରନୀ ଗ୍ରାମର ଶେଷ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଅବସ୍ଥିତ। ଏହି ଦେବୀଙ୍କୁ କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ଧରନୀ ପେନୁ ଠାରୁ ବଡ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଏ ତାଙ୍କ ପୂଜା ପ୍ରତି ବାର ବର୍ଷରେ ଥରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ପୂର୍ବେ 
ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ନରବଳି ଦିଆଯାଉଥିଲା। ଏହି ବଳିଦେଲେ ଫସଲ ଭଲ ହୁଏ, ରୋଗ 
ଦୁର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା ମିଳେ ଓ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କ ଉପଦ୍ରବ ରହେ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ | 
ପର୍ବ ପାଳନ ପୂର୍ବରୁ ଜାନୀ ବା ଝାକରକୁ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ହୁଏ। ତାପରେ ଦେବୀ 
ସେଇ ବଳି ପଡିବାକୁ ଯାଉଥିବା ମଣିଷକୁ ଉଭେଇ ଆଣି ତାଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ତାକୁ ଜାନୀ ବା ଝାକର ନିଜ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯଦି ଦେବୀ କୌଣସି କାରଣରୁ 
ମଣିଷ ପହଞ୍ଚାଇ ନ ପାରିଲେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଶିଶୁକୁ ଧରି ବା କ୍ରୟକରି ତାକୁ ଲାଳନ 
ପାଳନ କରୁଥିଲେ। ଏହାପରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥିରେ ତାକୁ ବଳି ଦିଆଯାଉଥିଲା। ଯେଉଁ 
ପିଲାକୁ ପୁତ୍ର ଭଳି ଲାଳନ ପାଳନ କରିବା ପରେ ତାକୁ ବଳି ଦିଆଯିବାର ଥାଏ, ଏକଥା 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଯେପରି ଜାଣି ନପାରିବେ ସେଥିପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥିଲା | ଏହି ବଳି 
ପର୍ବରେ ଅକର୍ମଣ୍ୟ ଓ କ୍ଷତବ୍ୟକ୍ତି ବଳି ପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁଦିନ ବଳି 
ଦିଆଯିବା ପାଇଁ ଦିନ ଧାଯ୍ୟ ହୁଏ ସେଦିନ ଉକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗ୍ରାମ ସାରା ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ | 
ପୂର୍ବେ ଆଦିବାସୀମାନେ ନରବଳିକୁ “ ପବିତ୍ର ଯଜ୍ଞ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ। ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ମାଟି ମାତା ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେମାନେ ଅତାନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଯଜ୍ଞ ଆୟୋଜନ 
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କରୁଥିଲେ। ନରବଳି ବନ୍ଦ ହେବାପରେ ସେଠାରେ ପେଢ଼ ବଳି ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ଗୋଟାଏ ପୋଢ଼ ସହ ତେରଗୋଟି ଛେଳିକୁ ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଯଦି ପୋଢ଼ 
ସହ ବଳି ଦିଆ ନଯାଏ ତେବେ ବଳି ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି| 


ପୂଜା ସମାପ୍ତ ହେବା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଆସିଥିବା ଜାନୀ, 
ଝାକର, ବରୁଆ, ଗଉଁତିଆ ତଥା ମୁଖିଆମାନଙ୍କୁ ସେଇ ମାଂସକୁ କାଟି ଗୁମା ଆକାରରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହାପରେ ବଳକା ମାଂସକୁ ରନ୍ଧନକରି ପ୍ରସାଦ ଆକାରରେ 
ସମସ୍ତେ ଖାଇ ବୁଢ଼ୀ ଧରନୀ ପର୍ବର ସମାପ୍ତି କରିଥାନ୍ତି। 


ବାରଡେନ୍‌ 


କଳାହାଣ୍ଡିରେ ବାରଡେନ୍‌ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବୀ | ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ବାର ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ 'ବାରଡେନ୍‌' ହୋଇଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। 
ଏହାଛଡା ଦେବୀଙ୍କ ନାମକରଣ ବବାରି” ବା ବର୍ଷାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହୋଇଥିବାରୁ କେହି 
କେହି ତାଙ୍କୁ ‘ ବାରିଡେନ୍‌' ବା “ବାରିଦାୟିନୀ” ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପୂଜା ପ୍ରତି 
ବାର ବର୍ଷରେ କିମ୍ବା ବର୍ଷା ଅଭାବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ଦେବୀ 
କଳାହାଖ୍ରିରେ ବର୍ଷାର ଅଭାବକୁ ଦୂର କରୁଥିବାରୁ ସେ ବର୍ଷାର ଦେବୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଦେବୀ ବାରଡେନ୍‌ ଟେମରା ଗ୍ରାମରେ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି | ତାଙ୍କୁ 
ଭତରା ସମ୍ପଦାୟର ପୂଜକ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ଭାବରେ ସେବା କରିଆସୁଛନି। ଯେତେବେଳେ 
ଦେବୀଙ୍କ ପୀଠରେ ପୂଜା କରିବାକୁ ନିଷ୍ପତି ନିଆଯାଏ ସେଇ ସମୟରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର 
୧ ୨ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମର ଜାନୀ, ଝାକର ଓ ମୁଖିଆମାନେ ଉପସ୍କିତ ରହିଥାନ୍ତି । ସେଇ ସଭାରେ 
କେବେ, କେଉଁଦିନ ଓ କିପରି ଭାବରେ ଦେବୀଙ୍କ ପାର୍ବଣ ଆୟୋଜନ କରାଯିବ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ମିରୀକୃତ ହୋଇଥାଏ। ଏହାପରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିବସରେ ୧ ୨ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମରୁ 
ଲୋକେ ବଜାଗଜା ସହିତ ଦେବୀପୀଠକୁ ଆସିଥାନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମରୁ 
ଦେବୀଙ୍କ ଭୋଗପାଇଁ ୧ ୨ ଟି ଗ୍ରାମରୁ ୧୨ ଗୋଟି ଛେଳି ଓ ୧୨ ଗୋଟି ପାରା ଆସିଥାଏ | 
ଏହାପରେ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଗରୁ ଗୋବର ପାଣିରେ ଲିପି ପରିଷ୍କାର କରାଯାଇଥାଏ | ସେଥିରେ 
ଜାନୀ, ଝାକର ଓ ପୂଜାରୀ ଚାଉଳ ଚୂନାରେ କୋଠି ତିଆରି କରି ସେଥିରେ ୧ ୨ ମୁଠା 
ଚାଉଳ ପୁଞ୍ଜି ଦିଅନ୍ତି । ତା ଉପରେ ୧ ୨ ଗୋଟି ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ୧୨ ଗୋଟି ବେଲପତ୍ର 
ସମର୍ପଣକରି ଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ କରାଯାଏ | ଏହାପରେ ପୂଜାରୀ ନିକଟସ୍ ଜଳାଶୟରେ 
୧ ୨ଥର ଗାଧୋଇ, ୧ ୨ଟି ନୂଆ ଧୋତି ପିନ୍ଧି, ୧୨ଥର ପୂଜାକରି ୧୨ ଗୋଟି ଛେଳିକୁ 
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ବଳି ଦେଇଥାଏ । ପରିଶେଷରେ ୧ ୨ ଗୋଟି ପାରାକୁ ଆକାଶରେ ଉଡେଇ ଦେଇ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ମାନସିକ ପୂରଣ କରିବାକୁ ନିବେଦନ କରିଥାଏ। ଯେଉଁବର୍ଷ ଭଲ ବର୍ଷାର ଅଭାବ ଦେଖାଦିଏ 
ସେବର୍ଷ ପାହାଡ ଉପରେ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁଜା ହୋଇଥାଏ। ଏଥିରେ 
ନିକଟସ୍ଥ ଗ୍ରାମର ଜାନୀ, ଝାକର, ଗଉଁତିଆ ଓ ମୁଖିଆମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ପାହାଡ଼ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନୀତି-ନିୟମ-ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ପୂଜା କରନ୍ତି | ଏହି ପୂଜା ସାରି ସମସ୍ତେ 
ପାହାଡ଼ ଉପରୁ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇବା ଭିତରେ ଦେବୀଙ୍କ କୃପାରୁ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠମାନେ କହିଥାନ୍ତି। 


ଦେବୀ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଏକ ବିରାଟ ବୃକ୍ଷ ରହିଛି। ତାର 
ନାମ ଆଜି ପୟୀନ୍ତ କେହି ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ବୃକ୍ଷରେ ଧଳା ଓ 
ହଳଦିଆ ଫୁଲ ଫୁଟିଥାଏ । କିନୁୁ କେବେହେଲେ ସେଥିରେ ଫଳ ଧରେନାହିଁ। ଏହାର 
ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତେନ୍ତୁଳି ପତ୍ର ପରି ସରୁ ସରୁ | ଏହାର ପତ୍ର ନେବାଲାଗି ଅନେକ ସମୟରେ 
ବହୁ ଦୂରଦୂରୀନ୍ତରୁ ବୈଦ୍ୟମାନେ ଭିଡ଼ ଜମାଇଥାନ୍ତି। ଏହି ବୃକ୍ଷରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ଦୁଗା ବାସ 
କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ଛାଲିକୁ ଞଷଷଧ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ ବହୁ ଅସାଧ୍ୟ ରୋଗ 
ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ବୃକ୍ଷର ଛାଲିକୁ ଲୋକେ କଟୁରିରେ କାଟି ଯେତେ ନେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଜିଯାଏ ସେଥିରେ କୌଣସି ଚିହ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିନାହିଁ। ଯାହା ଦେବୀଙ୍କ ଚମଜ଼୍ାର 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛିନୁହେଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। 


ବାରଡେନ୍‌ ଦେବୀଙ୍କୁ ଯିଏ ଯାହା ମାଗେ ସେ ତାହା ପାଇଥାଏ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ କେହି 
ଅବମାନନା କଲେ ସେ କଠୋର ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଥରେ କେହି ଜଣେ ରାଜା ଏ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ଭ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଆସିଥିଲେ । ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ଦେବୀ ବାରଡେନ୍‌ଙ୍କ ମହିମା ଶୁଣି 
ସେ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଚଢିଲେ । ସେଠାରେ ଦେବୀଙ୍କ ଚମକ୍କାରିତା ଉପରେ ଅବିଶ୍ବାସ 
କରିବାରୁ ଦେବୀ ତାକୁ ତଳକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଥିଲେ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ପୀଠରେ 
ପାଳିତ ପୂଜା ପାର୍ବଣରେ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରସାଦକୁ କେହି ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଖାଆନ୍ତି ନାହିଁ। 
ସମସ୍ତେ ପାହାଡ ତଳେ ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରସାଦକୁ କୌଣସି ନାରୀମାନେ 
ସ୍ପର୍ଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରସାଦ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଫଳରେ ଦେବୀଙ୍କ କୋପରେ ପରିବାରରେ 
ଅନେକ ବିଘ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ଏହି ଦେବୀଙ୍କୁ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ନିଷ୍ଠା 
ସହକାରେ କଲ୍ୟାଣମୟୀ ଦେବୀ ଭାବରେ ପୂଜା କରିଆସୁଛନ୍ତି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୧ ୦୫ 


ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ 


ମାଆ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବୀ । ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଅବବାହିକାରେ 
ଚିନ୍ଦକନାଗଙ୍କ ରାଜତ୍‌ କାଳରେ ତାଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ଥିଲେ। ସେତେବେଳେ ସେ 
' ମାଣିକ୍ୟଦେବୀ” ନାମରେ ପରିଚିତ ଥିଲେ | ରାଜା ଚିନ୍ଦକନାଗ ଯେତେବେଳେ କାଳଚୁରୀ 
ରାଜା ପ୍ରଥମ ଜାଜଲ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଠାରୁ ପରାସ୍ତ ହେଲେ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ରାଜଧାନୀ 
ଧ୍ଵଂସବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ଏହାପରେ ମାଣିକ୍ୟ ଦେବୀ ଚିନ୍ଦକନାଗଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଗଙ୍ଗରାଜାଙ୍କ 
ଇଷ୍ଟଦେବୀ ହୋଇଥିବା ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠାରୁ ଜଣାଯାଏ । କଳାହାଣ୍ଡି ରାଜ ବଂଶୀୟ ଦରବାର 
ରେକର୍ଡରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ବଂଶଜ ଷଷ୍ଠରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କର 
ବିଧବା ରାଣୀ ନାବାଳକ ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କ ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ପିତ୍ରାଳୟ ଗଦାପୁରକୁ 
ଚାଲି ଯାଇଥିଲେ । କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଯେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟରେ ଅରାଜକତା ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃ୍ଧି ହେଲା ସେଇ ସମୟରେ ତାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ କନ୍ଧ, ଉମରା ଓ ଅନ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପ୍ରଜାମାନେ ରାଣୀ ଓ ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓଙ୍କ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଥିଲେ | ସେତେବେଳେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓ ତାଙ୍କର ମାମୁଘରୁ “ ମାଣିକ୍ୟଦେବୀ' ଙ୍କୁ ସାଥୀରେ ଆଣିଥିଲେ । ସେଇ 
ମାଣିକ୍ୟଦେବୀ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ” ନାମରେ ପରିଚିତା ହେଲେ। 
ଏହାପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓ ଯୁଗସାଇପାଟଣା ଠାରେ ପାଟ୍ଟମାଝୀଙ୍କ କୋଳରେ ବସି 
ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ହେଲେ | ସେଇଦିନରୁ ନାଗବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ଅଭିଷେକ ସମୟରେ 
ପାଟ୍ଟମାଝୀଙ୍କ କୋଳରେ ବସିବା ଏକ ପରମ୍ପରା ପାଲଟିଗଲା। ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଯେ, 
Epigraphia Indica Vol.X Page-39 ରେ ମାଣିକ୍ୟଦେବୀ ସତୀ ହୋଇଥିଲେ | 
ତକ୍ରାଳୀନ ସମୟରେ ସତୀମାନେ ଦେବୀ ରୂପେ ସତୀ ଚଉଁରାରେ ପୂଜା ପାଇବା ପରମ୍ପରା 
ଥିଲା। ତେଣୁ କୋକସରା ବୁକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଟେମରା ଗ୍ରାମରେ ନାଗବଂଶୀ ଷସଷ୍ଠରାଜା 
( ୧୧୭୩-୧ ୨ ୦ ୧ ଖ୍ରୀ.ଅ.) ରାଣୀ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ରୂପରେ ପୂଜିତା ହେଉଥିବାର ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 

ଏତିହାସିକ ସ୍ବର୍ଗତ ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ତାଙ୍କ ଆଶାକୂମାରୀ “ ଆଲୋଚନା! 
କଲାବେଳେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ହାତୀନଦୀ କୂଳସ୍ଥ ଜୁନାଗଡ଼ କଳାହାଞ୍ି ରାଜ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ 
ରାଜଧାନୀ ଥିଲା! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓ ଭଣ୍ଡେଶିର ଗଡ଼ରେ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ସ୍ଥାପନାକରି 
ତଜ୍କାଳୀନ ରାଜଧାନୀ ଜେନ୍‌ାବଳିପାଟଣା (ଜୁନାଗଡ଼)ରେ ରାଜୁତି କରୁଥିଲେ। ସେହି 
ଭଣ୍ଡେଶିରଗଡ଼ ହିଁ ବର୍ଉ ମାନର ଭବାନୀପାଟଣା! ଏହାଛଡ଼ା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
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୧୦୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


' ମାଣିକେଶ୍ଵରୀପାଟଣା' ନାମରେ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ ଥିଲା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି। ଏହି ମାଣିକେଶ୍ଵରୀପାଟଣାରୁ ହିଁ ଏକନଂସା ଦେବୀଙ୍କ ଉତ୍ପଭି ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଖଳ ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । 


କଳାହାଣ୍ଡିର କନ୍ଧ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କ ଏକ ଗୁପ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଗୋଟାଏ ଚକାପଥରକୁ 
ତାନ୍ତିକ ଉତ୍ତର କୌଳ ବିଧିରେ ଗୁପ୍ତପୂଜାକରି ମେରିଆ ବଳି ( ମଣିଷ ବଳି) ଦେଉଥିବାର 
ପ୍ରମାଣ ନିମ୍ନଲିଖିତ ଢ଼ାପ ଗୀତରୁ ଜଣାଯାଏ। 


* ଆଏ ମହୁଲ୍‌ ପୁରେ ଯାଏ ମହୁଲ୍‌ ପୁରେ 
ଆମର ଚକର୍‌ ଧାର ପୂଜା ଛିନୁଛେ 
ଚାର କୁନୁଆ ପଥର।” 


ଏହିପରି ଭାବରେ କନ୍ଧମାନେ ଅତିପୁରାତନ କାଳରେ (ଖୀ.ପୁ. ଚତୁର୍ଥ ଶତାହୀ 
ପୂର୍ବରୁ) ଏକ ଚକାପଥରକୁ ' ମାନିକସାଇରୋଂ ରୂପେ ପୂଜାକରି ମେରିଆ ବଳି ଦେଉଥିଲେ। 
ଏହି ମାନିକସାଇରୋକୁ କନ୍ଧମାନେ ଧରନୀ ପେନୃଙ୍କ ଭଉଣୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ତେଣୁ କଳାହାଣ୍ପିର ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିରେ ବର୍ରମାନର ରାଜଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀଙ୍କ 
ସହିତ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । କଳାହାଣ୍ଡିର କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଢ଼ାପ ଗୀତରେ ଧରନୀ ଓ 
ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କୁ ଭଉଣୀ ମାନ୍ୟରେ ସଂମ୍ପର୍କିତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା- 


' ଜୁଆର ଜୁଆର ମାନିକେଶରୀ ମା ରାଏଜେ ମହରମାନି 
ସାଏବାନୀ ମାହା ଲାଏବାନୀ ମାହାଁ ଧରନୀର ସାନବହେନି 
ଜୁଆର ମାଁ ଆମର ମାଟ କାଟ କେ... 

ଧାଙ୍ଗରୀ ଗୁଟେକ ମିଲୁ ଆମକେ।' 


ଭବାନୀପାଟଣାର ରାଜପ୍ରାସାଦ ପରିସରରେ ଥିବା ସେହି ପୁରୁଣା ମନ୍ଦିର ସାମ୍ପାରେ 
୧୮୫ ୧ରେ ରାଜା ଫତେ ନାରାୟଣ ଦେଓଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ଭବ୍ୟ ମନ୍ଦିର କାଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ବ୍ରଜମୋହନ ଦେଓଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ୧୯୩୫ରେ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହି ମର୍ଦରର ପଛପଟେ ତିନୋଟି ଛୋଟ ଛୋଟ ରେଖା ମନ୍ଦିରରେ ବୈଷ୍ଣବୀ, ବରାହୀ ଓ 
ନାରସିଂହୀ ପୂଜା ପାଉଥିବା ବେଳେ ଉତ୍ତର ଦ୍ଵାରରେ ମହାକାଳ ଭୈରବ ବା ବୂଢ଼ାରଜାଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ରହିଛି। ଏହି ମନ୍ଦିରର ଉଚ୍ଚତା ୫୬ ଫୁଟ | ଏହା ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ରେଖା ଦେଉଳ | 
ଏହାକୁ ଲାଗି ଏକ ମଣ୍ଡପ ରହିଛି | ଏହି ମଣ୍ଡପର ସ୍ତମ୍ଭ ଓ କାନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଦଶ ମହାବିଦ୍ୟା 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି | ଏହି ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିରକୁ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ ଚାରୋଟି ପାର୍ଶ୍ଵ ମନ୍ଦିର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୧୦୭ 


ରହିଛି। ଏହାଛଡା ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡପକୂ ଲାଗି ଉତ୍ତର ଦ୍ବାରରେ ପୂର୍ବକୁ ମୁଖକରି ଏକ ପିଢ଼ା 
ଦେଉଳ ରହିଛି। ଏହି ଦେଉଳରେ ବୁଢ଼ାରଜା ମହାକାଳ ଭୈରବ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି। ଏହି 
ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ତର ପଶ୍ଧିମ, ପଶ୍ଚିମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ କୋଣରେ ତିନୋଟି ରେଖା ଦେଉଳ ରହିଛି | 
ଯେଉଁଠି ବୈଷ୍ଣବୀ, ବରାହୀ ଓ ନାରସିଂହୀ ପ୍ରଭୃତି ମାତୃଦେବୀ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି | 


ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମା' ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ କୌଣସି ପ୍ରତିମା ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସିଲିଣ୍ଡର 
ଆକୃତିର ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ । ଏହାର ଉପରେ ମାଟିର ଏକ ମସ୍ତକ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି। ସେଥିରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରତ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଖଚିତ ହୋଇଛି | ଏହାରି ଉପରି ଭାଗରେ ରତ୍ନଖଚିତ ଏକ ମସ୍ତକ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତା ଉପରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଓ ରୌପ୍ୟ ମୁଣ୍ଡମାଳ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ଶୋଭା ପାଉଛି। ନିମ୍ନରେ ଶବାସନ, ଯନ୍ତ୍ର ଉପରେ ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ତା ଉପରେ ମସ୍ତକ ସ୍ଥାପନା 
ପାଇଁ ଏକ ଗର୍ଭ (ଖୋପ) ଥିବା ଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ! ପ୍ରତିବର୍ଷ ମୂଳାଷ୍ଟମୀ ତିଥିରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଗୁପ୍ତ ବିଧିରେ ମସ୍ତକ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ। ଦେବୀଙ୍କ ମସ୍ତକ 
ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ବେହେରାଗୁଡ଼ାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୁମ୍ଭାର ପରିବାର ଓ ସୁନାରୀ ପରିବାର 
ପ୍ରମୁଖ ଦାୟିତ୍ଵ ନିବାହକରି ଆସୁଛନ୍ତି । କୁମ୍ଭାର ମୂଳାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ସ୍କାନଶୌଚ 
ସାରି ଶୁଦ୍ଧ ଚିଉତରେ ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ ରହି ଚକକୁ ପରିଷ୍କାରକରି ପୂଜାକରେ | ଏଥିପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଛଞ୍ଚା, ବସ୍ତର ବଳି ଆଦି ରାଜ ପରିବାରରୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାପରେ 
ଗୁପ୍ତ ରୀତିରେ କୁମ୍ଭାର ପରଦା ଆଢ଼ୁଆଳରେ ରହି ମାଟିରେ ଦେବୀଙ୍କ ମସ୍ତକ ତିଆରିକରି 
ରଙ୍ଗ ଦେଇଥାଏ | ପରିଶେଷରେ ସୁନାରୀ ସେଥିରେ ବିଭିନ୍ନ ରତ୍ନ ଅଳଙ୍କାରମାନ ସଂଲଗ୍ନ 
କରିଥାଏ। ଏହି ଦେବୀଙ୍କ ଛତ୍ର ବେଲ କାଠରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ସେଥିରେ ରୂପାର 
ଛତ୍ର ରହିଛି। ଏହାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଆଯାଇଥାଏ। ଏହାକୁ ' ଛତର” କହନ୍ତି । ଏହି ଛତର 
ଦେହରେ ଦଶ ମହାବିଦ୍ୟା ଖୋଦେଇ ହୋଇଛି। ତାକୁ ମହାଷ୍ଟମୀ ରାତିରେ ଜେନାଖାଲକୁ 
ନିଆଯାଇଥାଏ। ଏହି ସମୟରେ ଜେନା ନାମକ କଳାମେଣ୍ଚାଟିଏ ମଧ୍ୟ ଯାଇଥାଏ। ଏହି 
ଜେନା ଖାଲରେ ବଳି ଦିଆଯାଇଥିବା ପଶୁର ହାତଗୋଡ ଭାଙ୍ଗ ବେକ ମୋଡି ଏହି 
ଖାଲରେ ପୋତି ଦିଆଯାଉଥିଲା। ଏହି ଖାଲକୁ ଜେନାଖାଲ କୁହାଯିବାର ତାପ୍ୂଯ୍ୟ ଅଛି। 
ଜେନା ଅର୍ଥ ରାଜପୁତ୍ର ବୋଲି ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷର ପୂଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୩୦୩୪ରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଜେନାଖାଲର ଏତିହାସିକ ଅର୍ଥ ହେଲା, ଯେଉଁ ଖାଲ ବା ଗାତରେ 
ପରାଜିତ ଓ ବନ୍ଦୀ ପଡିଥିବା ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ବଳିଦେଇ ପୋତି ଦିଆଯାଉଥିଲା। ଏହି ନରବଳିକୁ 
ଛୋଟନାଗପୁର ନାଗବଂଶର ୨ ୭ ତମ ରାଜା ଫତେନାରାୟଣ ଦେଓଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ଉଚ୍ଛେଦ କରାଯାଇଥିଲା | ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କ୍ୟାଞ୍ପବେଲ ସାହେବ ସ୍ଵପ୍ରଣିତ My Thirteen 
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୧୦୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


Years in Kondhistan” ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି 
“To this Raja Futti Narayan Deo, great credit is due for his 
earnest and effected efforts for supporting of human sacrifice 
in the hilly zamindaries under his authority.” ଏହାପରେ ନର ସ୍ଥାନରେ 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ କଳାଗରରା ( ଅଣ୍ତିରା ମେଣ୍ଢା )କୁ ବଳି ଦିଆଯାଉଛି | ଜେନାଖାଲ 
ଭବାନୀପାଟଣା ସହରର ପଶ୍ଚିମ ଉପକଣ୍ଠରେ ଥିବା ଫାସି ଡଙ୍ଗରର ଏକ ଖାଲ | ସେଥିରେ 
ବଳି ପରେ ସମସ୍ତ ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀକୁ ପୋତି ଦିଆଯାଉଥିଲା ଅତୀତରେ ବିଜିତ ରାଜ୍ୟର 
ରାଜପୁତ୍ର କିମ୍ବା ସେନାଧିକାରୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀକରି ବଳି ଦେବାର ପରମ୍ପରା ଥିଲା | ଜେନା ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ରାଜପୁତ୍ର। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବଳି ପାଇଁ ଅକ୍ଷତ କୌଣସି ଯୁବକକୁ 
ଗୁପ୍ତରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥିଲା ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି ରହିଛି। 


ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପୂଜା ସେବାରେ ପୁଝାରୀ, ରାନ୍ଧୁଣିଆ, ମୁଣ୍ଡଳଛିନା, ବାହୁକ, 
ଦଣ୍ଡସେନା, ନରିଆ, ନିତ୍ଯ ବାଦ୍ୟକାର, ଜେନା, ବାଦ୍ୟକାର, ଚୌକିଦାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ଏମାନଙ୍କୁ ରାଜ ପରିବାର ପକ୍ଷରୁ ଯଥାମାନ୍ଯ ପାରିଶ୍ରମିକ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜକ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଅମାବାସ୍ୟା, ଶାରଦୀୟ ମହୋତ୍ସବ ଓ ବାସନ୍ତିକ 
ଦଶହରା ବିଶେଷ ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ତନ୍ତୋକ୍ତ ବିଧିରେ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ 
ଅନ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସହାୟତା କରିଥାନ୍ତି | ପୂଝାରୀ ପ୍ରତିଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ପୂଜା 
କରିଥାନ୍ତି । ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ହେଉଛି ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ଦହନା ଓ ବେଲପତ୍ର । 
ମାଂ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅଶୁଭ ହେବାର ଥିଲେ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜଣାଇଥାନ୍ତି। ଦେବୀ ବେଳେବେଳେ ନିର୍ଜନ ରାତ୍ରିରେ ଏକ କନ୍ଯା ରୂପରେ ମନ୍ଦିର 
ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି | 


ଭବାନୀପାଟଣା ରାଜପ୍ରାସାଦ ପରିସରରେ ଥିବା ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ 
ଥୁଆମୁଳ ରାମପୁରର ପୁରାତନ ରାଜପ୍ରାସାଦ ନିକଟରେ ଦକ୍ଷିଣମୁହାଁ ହୋଇ ଦେବୀଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ରହିଛି। ତାଙ୍କ ପାର୍ଶଵବଦେବତା ଭାବରେ ବୂଢ଼ାରଜା ଓ ଦେବୀ ଡୁକ୍‌ରୀ ରହିଛନ୍ତି। 
ପୂର୍ବେ ଏକ ଛୋଟ ଗୁଡ଼ିରେ ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା ହେଉଥିଲା। ସେଠାରେ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ 
ପୂଜା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ କରୁଥିବା ବେଳେ ବୁଢ଼ାରଜାଙ୍କ ପୂଜକ ଭାବରେ ପାଇକମାନେ ଦାୟିତ୍ଵ 
ନିବବହ କରିଆସୁଛଚ୍ତି। ୧୯୬୮ରେ ନୂତନ ମନ୍ଦିର ନିମଣ ହୋଇଛି। ତେବେ 
ଯୁଗସାଇପାଟଣାର ପୁରାତନ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାସହ ଆଦିପୀଠ କୁହାଯାଉଥିବା 
ଥୁଆମୁଳ ରାମପୁରରେ କେବଳ କୁଡିଆ ଘରେ ହୁଙ୍କାଟିଏ ଓ ସ୍ତମ୍ଭଟିଏ ଅଛି | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୧ ୦୯ 


ମା ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପୀଠରେ ବର୍ଷସାରା ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁଙ୍କ ଭିଡ ଲାଗିରହିଆାଏ। ତେବେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଙ୍ଗଳବାର ଓ ଶନିବାର ଦିନ ଭକ୍ତଙ୍କ ବିଶେଷ ସମାଗମ ହୋଇଥାଏ ଏହା 
ବ୍ୟତିରେକ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବମାନ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ରାଜ 
ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ଏହି ପୀଠରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଲ ଦଶମୀ ଦିନ ଦେବୀଙ୍କୁ ନବାନ୍ଧ 
ଅର୍ଘଣ କରଯିବା ପରେ ଲୋକେ ନବ ଅନ୍ଧ ଭକ୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ନବାନ୍ଧ ଭଳି ଚୈତ୍ରମାସ 
ଶେଷ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ଆତ୍ବନୂଆ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ ଭାଦ୍ରବ କୃଷ୍ଣ 
ଅଷ୍ଟମୀରୁ ଆଶ୍ଵିନ କୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟମୀ ଯାଏଁ ଦେବୀ ଯୋଗନିଦ୍ରାରେ ରହିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟକୁ 
ଦେବୀଙ୍କ ଶୟନ ପର୍ବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଦେବୀଙ୍କ ଷୋଡଶୋପଚାର 
ମହାପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଂପୂଇ ଫୁଲି ଅର୍ପଣ କରିବା 
ସହିତ ପୂଜକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାତ୍ରିରେ ଯୁଇ ଫୁଲରେ ଦେବୀଙ୍କ ପଲଙ୍କକୁ ସୁସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ 
ବାମ ଦ୍ଵାଦଶୀ ଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ପୀଠରେ ଅଙ୍କୁରାରୋପଣ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି 
ଉତ୍ସବରେ ଦେବୀଙ୍କ ପାଟଖଞ୍ଡାକୁ ସିଂହାସନରୁ ଆଣି ମଣ୍ଡପରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଏହି ସମୟରେ ଅଷ୍ଟ ଭୈରବ ଓ ଭୈରବୀଙ୍କ ପୂଜା ହୋଇଥାଏ 


ପୁଜା ସମାପ୍ତ ହେବାପରେ ପୂଜାରୀ ପାଟଖଣ୍ଡାକୁ ନେଇ ନରିଆଙ୍କ ସହିତ ମନ୍ଦିର 
ପଛପଟେ ଥିବା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସାଗରକୁ ବାଲି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଯାଇଥାନ୍ତି। ପୂର୍ବେ ଏହି 
କାଯ୍ୟ ଘୋଡାଘାଟ ନାଳରେ ହେଉଥିଲା। ସେଠାରେ ପୂଜାରୀ ପାଟଖଞ୍ଡାକୁ ମାର୍ଜନା କରିବା 
ପରେ ବାଲି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥିଲା। ଏହାପରେ ନରିଆମାନେ ୧ ୬ଟି ନୂତନ ବାଉଁଶ 
ଚାଙ୍ଗୁଡିରେ ଆବଶ୍ୟକ ବାଲି ସଂଗ୍ରହକରି ମନ୍ଦିରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବାଲିଭରା 
ଚାଙ୍ଗୁଡିକୁ ଦେବୀଙ୍କ ସିଂହାସନ ସମ୍ମୁଖରେ ୧୬ଟି ପଦ୍ଧମଣ୍ଡଳ ଉପରେ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ସେଥିରେ ଧାନ ମୁଗ, ବିରି, ବୂଟ, ଗହମ, ମକା, ଖେଡ୍କନା ( ବାଜରା), 
ଶୋରିଷ, ଯଅ, ମଟର ପ୍ରଭୁତି ୧୬ ପ୍ରକାର ଶସ୍ୟକୁ ମନ୍ତ୍ରପାଠକରି ବିଞ୍ଚିବା ପରେ ସେଥିରେ 
ହଳଦି ପାଣି ସିଞ୍ଚନ କରାଯାଏ | ଅଙ୍କୁରାରୋପଣର ନବମ ଦିବସରେ ଏହି ଅଙ୍କୁରିତ 
ଚାଙ୍ଗୁଡିମାନଙ୍କୁ ମଣ୍ଡପରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ। ସେଥିରେ ନୂତନ ଧୋତି ଆଛାଦିତକରି 
ଦେବୀଙ୍କ ପାଟଖଣ୍ଡା ସହ ପୂଜା ହୋଇଥାଏ ଏହି ଉଦ୍‌ଯାପନୀ ଉତ୍ସବ ପରେ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ 
ପାଟଖଣ୍ଡା ସହ ଅଙ୍କୁର ଚାଙ୍ଗୁଡି ସବୁ ପୁନର୍ବାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସାଗରକୁ ନେଇ ସେଠାରେ 
ଖଣ୍ଡା ଓ ଅଙ୍କୁରକୁ ଧୂଆଯାଇ ବାଲି ବିସଜିତ କରାଯାଏ | ଏହି ବାଲି ବିସଜନ ପରେ ଧୁଆ 
ଅଙ୍କୁର ଓ ଚାଙ୍ଗୁଡି ମନ୍ଦିରକୁ ଆସିଥାଏ । ସେଥିରୁ କିଛି ରାଜ ପରିବାରକୁ ଦିଆଯିବା ପରେ 
ପୁଝାରୀ, ପୂଜକ, ସେବାକାରୀ ଓ ଭକ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିତରଣ କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ଅଙ୍କୁରରୁ 
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୧ ୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ଦେବୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ପର୍ବ ହେଉଛି ଛତର ଯାତରା | 
ଏହି ଦିନ ଭବାନୀପାଟଣା ସହରର ଶେଷରେ ଥିବା ଜେନାଖାଲରୁ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିରକୁ 
ଦେବୀଙ୍କ ଛତରକୁ ବୀରବାଦ୍ୟ ଘୁମୁରା ବଜାଇ ମହାସମାରୋହରେ ଅଣାଯାଇଥାଏ। ଏହି 
ସମୟରେ ଭକ୍ତମାନେ ଦେବୀଙ୍କ ନାମରେ ଶହଶହ ପଶୁପକ୍ଷୀ ବଳି ଦେଇଥାନ୍ତି। କିଛି 
ମାନସିକଧାରୀ ଲୋକେ ଦେବୀଙ୍କ ଛତରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପାରା ଉଡେଇ ଦେଇଥନ୍ତି। ଏହି 
ଛତର ଯାତ୍ରାରେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ସମାଗମ ହୋଇଥାଏ। 


କଳାହାଣ୍ଡିର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମା ମାଣିକେଶୃରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଦୃଢ଼ ଭକ୍ତି, 
ଭୟ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ରହି ଆସିଛି । ଏହି ଦେବୀ ଏତେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯେ ତାଙ୍କ ନାମ ନେଇ 
କେହି ମିଥ୍ୟା ରାଣ ବା ଶପଥ କରିବାକୁ ସାହସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଭକ୍ତ ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଡ 
ଅସୁବିଧାରେ ଥାଉ ନା କାହିକି ତାଙ୍କ ସୁମରଣା କରିବା ମାତ୍ରେ ତା'ର ଦୁଃଖ ଦୂର ହୋଇଯାଏ 
ତେଣୁ ମା ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତା ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକ ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ ଦେବୀ | 
ତାଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଇ କଳାହାଣ୍ଡି କଥା କେବେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରେନା | 


ପାଟଖଙଣ୍ଡା 


ବଲାଙ୍ଗର ଜିଲ୍ଲାର ଜରାସିଙ୍ଗାରେ ଦେବୀ ପାଟଖଞ୍ଡା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ 
ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି । ସେ କେଉଁ ଆବାହମାନ କାଳରୁ ମହୁଲ ଗଛ ମୂଳରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ମୁର୍ି ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଭାବରେ ଚାରି ଇଂଚ ଲମ୍ବ ଓ ଏକ ଇଂଚ 
ପ୍ରସ୍ଥର ଲୌହଖଣ୍ଡ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥା ଅନୁସାରେ ପାଟଣା 
ରାଜା ବସରାଜ ଦେଓ (ଖୀ. ୧ ୨୧୧ ରୁ ଖ୍ରୀ ୧୨ ୪୬)ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଥରେ 
ତାଙ୍କର ବସ୍ତର ରାଜାଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ ହେଲା | ଅନେକ ଦିନ ଧରି ଘମାଘୋଟ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଲା | 
ସେଥିରେ ଅନେକ ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ନିହତ ହେଲେ | ତେବେ ପାଟଣା ରାଜ୍ୟର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ 
ଦେବୀ ତଥା ଚୌହାନ ରାଜବଂଶର କୁଳଦେବତା ମା ପାଟଣେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦସ୍ବରୂପ 
ତାଙ୍କର ପାଟଖଣ୍ଡା ଯୁଦ୍ଧରେ ରାଜା ବତ୍ସରାଜ ଦେଓଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିବାରୁ ସେ ବିଜୟୀ 
ହୋଇଥିଲେ | ସେଥିପାଇଁ ସେ ମା ପାଟଣେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ସ୍ଵରୁପ ସେଇ ପାଟଖଣ୍ଡାକୁ 
ଜରାସିଂଗାରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ | ସେଠାରେ ଉଭୟ ଟୌହାନ ରାଜବଂଶ ଓ ଜରାସିଂଗାର 
ଜମିଦାରଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ସେହିଦିନ ଠାରୁ ମାଙ୍କର ପୂଜା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଆସୁଛି । 

ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦଶହରା କୃଷ୍ଣ ମୁଳାଷ୍ଟମୀରେ ମାଙ୍କର ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। 


~~ ~~ 


ମୁଳାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ମାଙ୍କ ଠାରେ ଲିଆ ତଥା ରାଜ ପ୍ରତିନିଧିଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଖଣ୍ଡବସା ଷୋଡଶ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାଦିତର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୧ ୧ 


ଉପଚାର ପୂଜା ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଶହରା ଅମାବାସ୍ୟାରେ ତେଲେନ ବସା ପୂଜା 
ଓ ଶୁକୃପକ୍ଷ ନବମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପିଠାଭୋଗ ସହ ଗ୍ରାମୀଣ ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ମାଙ୍କ 
ପାଟଖଣ୍ଡା ପୂଜା ବିଧ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ମହାସପ୍ତମୀ ଦିନ ପାଟଣାସ୍ଥିତ ମା 
ପାଟଣେଶ୍ବରୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରୁ ପାଟ ସିନ୍ଦୁର ବାହାରି ସେଠାକାର ମା ସମଲେଶବରୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ଦେଇ ଜରାସିଙ୍ଗାକୁ ଆସିଥାଏ। ଜଣେ ଦେହେରୀ ଓ ଜଣେ ସହାୟକ ମାଙ୍କ ପାଟ ସିନ୍ଦୁର 
ଧରି ପାଦରେ ଚାଲିଚାଲି ଆସି ଗାଁରେ ପହଁଚିବା ପରେ ଜରାସିଙ୍ଗାରେ ତାଙ୍କ ପୂଜକ, 
ଦେହେରୀ, ସେବାୟତ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାନ୍ତି। ପରଦିନ ପାଟଣାରୁ ଅଣାଯାଇଥିବା 
ପାଟସିନ୍ଦୁର ବରଣଯତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। ମା ପାଟଖଣ୍ଡାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ଉକ୍ତ 
ଲୌହଖଣ୍ଡକୁ ଧରିଥିବା ବରୁଆ ବା ଦେହେରୀମାନଙ୍କ ଦେହରେ ବରୁଆ ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ପ୍ରଥା ରହିଛି। ଏହି ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ଦେବୀ ବରୁଆଙ୍କ ଶରୀରରେ ସବାର ହେବା ପରେ 
ଭକ୍ତମାନେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନକରି ନିଜ ନିଜର ମାନସିକତା ଜଣାଇ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପାଟଖଣ୍ଡାକୁ ଦେବଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର ଅଂଶବିଶେଷ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ । ତାଙ୍କ ପୂଜା ଏକାଦଶୀ ତିଥିରେ ଛୟାନବେ କିଲୋଗ୍ରାମ ଅରୁଆ ଚାଉଳର 
ଏକ ବିଶାଳକାୟ ଲିଙ୍ଗ ତିଆରି କରି ବିଧିବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯିବା ପରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ | 


ଦେବୀ ପାଟଖଞ୍ଡାଙ୍କ ରୀତିନୀତି ଅନୁସାରେ ଯାତ୍ରାରେ ବତିଶ ଜଣ ଦେହେରୀ 
ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେଥିମଦ୍ଯରୁ ତିନିଜଣ ଜମିଦାର ବଂଶର ଯଥା ନିଜେ ଜମିଦାର, 
ବଡ ମଲ୍ଲିକ (ଦେହେରୀମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ) ଓ ପେଠା ବାବୁମାନେ ଦେବୀଙ୍କ ବେଲପତ୍ର 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଭୋଗ ଯୋଗାଡ କାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ତିନିଜଣ ଥାନପତି ପୂଜା କାଯ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ପାଟଖଣ୍ଡା ଦେବୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ବରୁଆ, ଝାକର, ବୁଢୀ ଆଇ ଦେବୀଙ୍କ 
ପୁଜକ | ଏଥିସହ କୁଠୁଲିଆ ଝାଙ୍କର ସାଆନ୍ତ ( ଯେଉଁ ଭକ୍ତ ଦେବୀଙ୍କ ତିନି ଖଣ୍ଡାର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରନ୍ତି, ଦେହଲିଆ ( ତୈଳିକ ବୈଶ୍ୟ ଜାତି), ଚାରିଜଣ ବାରିକ ( ତିନୋଟି 
ଯାକ ଦେବୀଙ୍କ ଭୋଗ ପ୍ରସୂତ କରନ୍ତି), ଛଅଜଣ ଦଣ୍ଡସେନା (ଦେବୀଙ୍କ ଆବିଭୀବ 
ସମୟରେ ବାହାରନ୍ତି) , ସେଲମା ( ପୂଜା ପାଇଁ ପାଣି ଯୋଗାଉଥିବା ଭକ୍ତ) | ଏହା ସହିତ 
ବାରଘରିଆ ତିନିଜଣ ବାଦ୍ୟକାର ଯଥା ଢୋଲିଆ, ନିଶାଣିଆ ଓ ମହୁରିଆ। ରଣା ପୂଜା 
ପାଇଁ ମାଟିପାତ୍ର ଯୋଗାଇବା ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବା ବେଳେ ସେଠ ବା ପୁରାତନ ପାଟଖଣ୍ଡାଙ୍କ 
ବଂଶଧର ଛତ୍ରିଆ ବୂଢୀଆଇ ଛତ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥାନ୍ତି। ପଶାୟତ ଓ ସେଠ କପଡା ସଫା 
କରିବା ଓ ଖିଅର କର୍ମ କରିବା ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ବଳି 
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୧୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


କାଯ୍ଯରେ ସହେଯାଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହିପରି ୩୨ ଜଣ ଦେହେରିଆ ଓ ତାଙ୍କ ବଂଶଧର 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତି ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିବା କର୍ମ କରି ଆସୁଛନ୍ତି। 


ଜରାସିଂହାର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମା ପାଟଖଣ୍ଡାଙ୍କ ଠାରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ 
ପୂଜା ପାର୍ବଣ ମଧ୍ୟରୁ ପାଟଖଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା ସବୁଠୁ ଅଧିକ ପ୍ରସିଵଧି ଲାଭ କରିଛି। ସଂପୂର୍ଣ 
ଆଂଚଳିକ ପରମ୍ପରା ଓ ରୀତିନୀତିରେ ପାଳିତ ହେଉଥିବା ଏହି ଉତ୍ସବ ପ୍ରସିବି ଲାଭ 
କରିଛି। ଏହି ଯାତ୍ରା ଲୋକଙ୍କ ଭାବନା ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ସହ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡିତ 


ଘଣ୍ଟାଶନୀ 


ବଲାଙ୍ଗର ଜିଲ୍ଲାର ଟିଟିଲାଗଡ ସହରର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ହେଲେ ଘଣ୍ଟାଶନୀ | 
ଏହି ଅଂଚଳର ପୁରାତନ ନାମ ହେଉଛି ତ୍ରିତଳଗଡ। ଏହି ଅଂଚଳଟି କଳିଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟ 
ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥିଲା। ଏର ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ତ୍ରିତଳଗଡରେ ରାଜଧାନୀ 
ବସାଇଥିଲେ | ତାଙ୍କ ସୈନ୍ୟବାହିନୀରେ କନ୍ଧ ସଞ୍ପଦାୟର ବହୁସୈନ୍ୟ ରହିଥିଲେ | କାଳକ୍ରମେ 
ଏ ଅଂଚଳରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ବଢିବାରେ ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ ଟିଟିଲାଗଡ ଅଂଚଳଟି 
କନ୍ଧ ସାମନ୍ତ ଶାସନାଧୀନ ହୋଇରହିଲା। ଦେବୀ ଘଂଟାଶନୀ ହେଉଛନ୍ତି କନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ପୂଜିତ ଦେବୀ | ଏଣୁ ଦେବୀଙ୍କ ଆବିଭୀବ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ। ଦେବୀ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ପ୍ରଥମେ 
ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଷ୍ଟିତ କୁମୁଡା ପାହାଡରେ ଅଧିଷ୍ପିତା ହୋଇ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଥିଲେ। ମାତ୍ର 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଟିଟିଲାଗଡ ସହରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଛି। ଦେବୀଙ୍କ 
ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡ | ଯାହାକୁ ଲୋକେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହକାରେ 
ପୂଜା କରିଥଆନ୍ତି। 

ଘଣ୍ଟ ଓ ଅଶନର ସମନ୍୍‌ୟରେ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ଦେବୀଙ୍କ ନାମକରଣ ହୋଇଛି। 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘଂଟ ବାଜିଲା ପରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ମଣୋହିକୁ ନିଆଯାଉଥିବାର ବିଧି ପ୍ରଚଳନ ଥିବାରୁ 
ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ହୋଇଥିବା ଲୋକମୁଖରୁ ଜଣାପଡେ ¦ ପୁଣି ଘଣ୍ଟ ବାଜିବା 
ପରେ ହିଁ ଦେବୀ ଭୋଜନ କରୁଥିବାରୁ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ନାମର ତାପ ରହିଛି। ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ଆଶ୍ଵିନ ମାସ ଶୁକ ନବମୀ ତିଥିରେ ମା ଘଣ୍ଟଶନୀ ବରୁଆ ଦେହରେ ବିରାଜିତ ହୋଇ 
ନଗର ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି । ବଳିଭୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ରକ୍ତମୁଖା ହୋଇଥାନ୍ତି। ଅନାଯ୍ୟି 
ରୀତିରେ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଉଥିବାରୁ ବୋଦା, କୁକୁଡା ବଳି ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ 
ଦିଆଯାଉଥିଲେ ହେଁ ନଡିଆ ତଥା ବିବିଧ ଫଳ ଓ ସୁମିଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଦେବୀଙ୍କ ଭୋଗ 


~~ ~~ —~ 


ଲଗାଇବାର ବିଧିବିଧାନ ରହିଛି । ଏହ ପୀଠରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୋଡ ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ। 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧୧୩ 


ଦେବୀ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଠାକୁରାଣୀ ! ତାଙ୍କ ମନ୍ଦିରକୁ ଗର୍ଭିଣି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ବାରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଦି କେହି ଅଜାଣତରେ ଅଥବା ଅମାନିଆ 
ହୋଇ ମହଦିର ପ୍ରବେଶ କରେ ତେବେ ତା'ର ଗର୍ଭପାତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଥାଏ 
ଦେବୀ ଘଣ୍ଟାଶନୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କନ୍ଧ ପୂଜକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ପୀଠ 
ପୂର୍ବରୁ କେବଳ ମଙ୍ଗଳବାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପ୍ବାଣିରେ ଖୋଲା ରହୁଥିଲା ! ମାତ୍ର ଏବେ 
ପ୍ରତ୍ୟହ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଛି। ଦେବୀ ଘଣ୍ଟାଶନୀ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳର 
ବିଶ୍ଵାସର ଦେବୀ । ସେ ଅଞ୍ଚଳବାସୀଙ୍କୁ ସଦା ଘଣ୍ଟ ଘୋଡେଇ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି। 


ଝାଡେଶ୍ବରୀ 


ଏତିହାସିକ ନଗର ସମ୍ବଲପୁର ଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣକୁ ୨୩ କିମି ଦୂରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଧମାରେ ମା ଝାଡେଶ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ପୀଠ ରହିଛି। ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବରେ ଏହି ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଉଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ପଞ୍ଚୁ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ମାତା 
କୁନ୍ତୀ ଦେବୀ ହିଁ ଝାଡେଶ୍ବରୀ ଦେବୀ । ଏହି ଝାଡ୍‌ ଶବ୍ଦ ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଏକ ପରିଚିତ 
ଶବ୍ଦ | ଯାହାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଅର୍ଥ ଜଙ୍ଗଲ ! ତାଙ୍କ ଠାରେ ପୂଜା କରିବା ପରେ ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଦାରୁ କଟାଯାଇଥାଏ ବୋଲି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣତ 
ଏକଚକ୍ର ନଗରୀ ବର୍ଭମାନ ଧମା ଗାଁ ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ଜନଶ୍ରତି ତଥା ମାଳଶ୍ରୀ ଗୀତରୁ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଧମା ଗ୍ରାମରେ ଝାଡେଶ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ଆବିଭୀବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଏକଦା କିଛି କେଉଟ ନିକଟସ୍ଥ ମହାନଦୀରୁ ମାଛ ଧରିବା ପାଇଁ ଛଣ 
ପଟରେ ତିଆରି ଜାଲ ଧରି ଯାଇଥିଲେ | ଯାହା ମିଳିବ ସେଥିରେ ସନୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଘରକୁ 
ଫେରିବାର ନିୟମ ରହିଥିଲା। କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ କେଉଟ ମାଛ ମାରିବା 
ସମୟରେ ତା'ର ଜାଲରେ ତିନିଥର ଯାକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ପଥର ପଡିଲା। ତାକୁ ସେଇ 
କେଉଟ ଜାଲରୁ କାଢିଆଣି ରାଗରେ କୂଳରେ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ଘରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କଲା 
ସେଦିନ ରାତ୍ରିରେ ତାକୁ ମା କୁନ୍ତୀ ସ୍ଵପ୍ପରେ କହିଲେ, ମୁଁ ହେଉଛି ଝାରୀ ଦେବୀ | ତୁ 
ମୋତେ ପଥର ଭାବି ନଦୀ କୂଳରେ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ଆସିଛୁ | ତାକୁ ତୋ ଗ୍ରାମରେ ସ୍ଥାପନ 
କରି ସେବା ପୂଜା କଲେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ କରିବି | ଏହାପରେ ସେ ରାତିରେ ଦେଖିଥିବା 
ସ୍ଵପ୍ନ କଥା ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ କହିଲା। ସମସ୍ତେ ମିଶି ଦେବୀଙ୍କୁ ଗ୍ରାମରେ ସ୍ଥାପନା କଲେ | 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କେଉଟ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇଥିଲା ତାକୁ ଗୁଡିଧମା କୁହାଯାଏ 
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୧୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୁତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦେବୀ ଝାଡେଶବରୀଙ୍କୁ କେଉଟ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ନଅ ଗୋଟି ଜାତିର ଲୋକେ 
ସେବାକାଯ୍ୟ ଯୋଗାଇଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କୁ ଦଶ ଘରିଆ କେଉଟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ସେମାନେ ହେଲେ-କେଉଟ, କୁମ୍ଭାର, ଧୀବର, ଭୁଲିଆ, ଗଣା, ଘାସି, କୁଲି, ଚମାର, 
ପାଇକ ଓ କମାର | ଏହି ଦଶଗୋଟି ଜାତିର ମୁଖିଆମାନଙ୍କ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ଏହି ଦଶ ଜାତି ଭିତରୁ କେଉଟ ଜାତିର ଦାୟିତ୍ଵ ସବୁଠାରୁ ଅଧିକ। 
ତାଙ୍କୁ ସେଠ କୁହାଯାଏ। ସେ ଝାଡ଼େଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ବରୁଆ ଦେହରେ ସବାର ହେବା 
ସମୟରେ ଚୂଳ କେବଳ ସେଠ ହିଁ ବାନିଥାଏ। ଯଦି ସେଇ ଚୂଳ କୋଣସି କାରଣବଶତଃ 
ଫିଟିଯାଏ ତେବେ ସମଗ୍ର ଦଶଘରିଆ କୈବର୍ର ସମାଜର ମୂତ୍ୁ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଛି। ତେଣୁ ଅତି ସାବଧାନତା ସହକାରେ ସେଠ୍‌ ଦେବୀଙ୍କ ଚୂଳକୁ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି | 


ଦେବୀଙ୍କ ଛତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରକାର ପାଟବସ୍ତ ଲାଗେ ଯାହାକୁ ପେହେରେନ 
କୁହାଯାଏ | ଏହାକୁ ଭୁଲିଆମାନେ ବହୁ ନୀତିନିୟମ ଅନୁସାରେ ବୁଣିଥାନ୍ତି। ସେହି ନୀତିନିୟମ 
ହେଲା, ଗୋଟିଏ ଓଳି ସାର୍ତିକ ଆହାର ଭୋଜନ କରିବା । ଏହା କଳା, ଧଳା, ଲାଲ ଓ 
ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର କପଡାରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ। ଏଥିରେ ଚଉଷଠିଟି କୋଠି ଥାଏ । 
ଏହା ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ | ଝାଡେଶ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ଯେଉଁସବୁ ଜାଗା ଝାଡ଼ୁ 
କରିବାର ଥାଏ ତାକୁ ଘଷିଆ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ କରିଥାନ୍ତି। ଲୁହା ଜାତୀୟ ସମସ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସାମଗ୍ରୀ ଲୁହୁରା କରିଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜା ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ଢୋଲ, ନିଶାନ, ତାସା ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟ ସମୂହର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ ତାକୁ ଗଣା ବା 
ପାଣମାନେ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି। ଏଗୁଡିକୁ ଚମାରମାନେ ନିମାଣ କରନ୍ତି ଓ ପାଣମାନେ 
ବାଦ୍ୟକୁ ପୁଜାବେଳେ ବାଦନ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଷୋଳ ଭରନୀ ପାହାର ବଜାଇ 
ଆବାହନ କରିଥାନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ନଗର ପରିକ୍ରମା ସମୟରେ ୧ ୦ଟି ଖପରାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ହୋଇଥାଏ। ତାକୁ ସଂପୃକ୍ତ କୁମ୍ଭାରମାନେ ଗଢିଥାନ୍ତି। ପାଇକମାନେ ଦେବୀଙ୍କ 
ଆଦେଶାନୁସାରେ ମା'ଙ୍କ ବାର ପ୍ରଚାର କରିଥାନ୍ତି । ଧୀବରମାନେ ଫୁଲ, ବେଲପତ୍ର ଆଦି 
ଯୋଗାଡ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସବୂ ସାମଗ୍ରୀ ଉପରେ ଯେପରି କାଶ ଛିଙ୍କ ଆଦି ନପଡିବ 
ସେଥୁପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ମୁହଁରେ କପଡା ଢଙ୍କା ଯାଇଥାଏ | 


ଦେବୀ ଝାଡେଶୃବରୀଙ୍କ ପୀଠ ଧମା ସମେତ ଦେଓଗାଁ, ଉଦେପୁର, ଖିଣ୍ଡା, 
ବସିଆପଡା, ସୁଦନପୁର, ହୁମା, ଗୁଡିଧମା, ବିନିକା ଓ ଗଇଲୁଇସିଂ ଭଳି ଦଶଗୋଟି 
ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି | କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତ ପୀଠମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଧମା ଓ ସୁଦନପୁର ଠାରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୧ ୫ 


ଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ରହିଛି । ଝାରୀ ଦେବୀ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବିଭିନ୍ନ ପୀଠକୁ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଇଅନ୍ତି। 
ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ଅମାବାସ୍ୟା ପୂର୍ବଦିନ ଝାଡେଶ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ଦେପୁଛା ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦେପୁଛାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦେବୀଙ୍କୁ ପଚାରିବା। ସେହିଦିନ ହିଁ ବରୁଆ 
ଉପରେ ଦେବୀ ବିରାଜମାନ କରି ଭ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଯିବେ ତାହା ସୂଚୀତ କରିଥାନ୍ତି। ତା 
ପରଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ଛତ୍ର, ମସାଲ ଓ ପୂଜାଦ୍ରବ୍ୟ ଧରି ସମସ୍ତ ସେବକ ସେଇ ଗ୍ରାମକୁ 
ପାଦରେ ଚାଲିଚାଲି ଯାଇଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ପହଁଚିବା ପରେ ଗ୍ରାମବାସୀ ତାଙ୍କର ଛତ୍ରକୁ 
ପାଣି ଢାଳି ସ୍ଵାଗତ କରିଥାନ୍ତି। ଏହାପରେ ସେଇ ପୀଠରେ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ପୂଜା 
କରାଯାଏ। ପୂଜା ଚାଲିଥିବା ଭିତରେ ହିଁ ବରୁଆ ଦେହରେ ଦେବୀ ପ୍ରବେଶ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ସେ ଗ୍ରାମର ଭଲମନ୍ଦ କହିବା ସହ ଆଗକୁ ଆସୁଥିବା ବିପଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଜଣାଇ ସତର୍କ କରିଦେଇଥାନ୍ତି। ଦେବୀ ଅଧିଆ ପଡ଼ିଥିବା କଷ୍ଟୀଙ୍କ ମାନସିକ 
ପୂରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଦେବୀ ପୀଠରୁ ଅଢେଇ ପାହାଚ ଯାଏ ଦେବୀ ବିରାଜମାନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ବୁଲାବାଉତି ବରୁଆ ଦେହରେ ପ୍ରବେଶକରି ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି | ଛତ୍ରିଆ 
ଛତ୍ରକୂ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ପରିକ୍ରମା କରିବା ସମୟରେ ଗ୍ରାମବସୀ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନଦେଇ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଦେବୀ ଗୌନ୍ତିଆ ଘର ଦ୍ବାରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ସେ ତାଙ୍କ ଛତ୍ର ତଳେ ଗୋଟାଏ ଛେଳି ବଳି ଦିଅନ୍ତି। ସେହି ବଳିକୁ 
କଟାଖାଇ କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ ଦେବୀ ନିଜ ହାତରେ ବଳିଦେଇ ରକ୍ତପାନ କରିଥାନ୍ତି। 


ଝାଡେଶ୍ଵରୀ ପୀଠରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ମୁଳାଷ୍ଟମୀ ବା ପୁଓ ଜିଉଁତିଆ 
ସମୟରେ ଖଞଣ୍ଡାଧୁଆ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହିଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ପାଟଖଣ୍ଡାକୁ ଅଣାଯାଇ 
ବିଧିପୂର୍ବକ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଏହାପରେ ଗୋଟାଏ ପାଣି କଖାରୁକୁ ବଳିଦେଇ ଖଣ୍ଡା ଧୁଆ 
ଯାଇଥାଏ। ଏଠାରେ ଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟହ ଭୋଗରାଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି। ଦେବୀଙ୍କ 
ପାର୍ଶ୍ବ ଦେବଦେବୀ ହେଲେ ବାଉତି, ଭଏଁରେ, ଦ୍ବାରପାଳ, ଦକ୍ଷିଣକାଳୀ, ଖନ୍ବେଶ୍ବରୀ | 
ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ସକାଳ ସମୟରେ ଲିଆ ଓ ନଡିଆ ଆଦି ସାତ୍ତିକ ଭୋଗ ଲାଗୁଥିବା 
ବେଳେ ସଂନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ମାଛ ଭୋଗ ଲାଗିଥାଏ। ନବରାତ୍ରୀ ସମୟରେ ଦଶଘରୁ 
ଆସିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଅକଟା, ଅବଟା, ଅବଛା ଭାବରେ ରୋଷେଇ କରାଯାଇଥାଏ। 


ଦେବୀ ଝାଡେଶ୍ବରୀଙ୍କ ବାହନ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଛୋଟୀ ବାଘ! ଦେବୀଙ୍କ 
ପର୍ବ ଦେବୀ ହେଲେ ଖମ୍େଶ୍ବଵରୀ ଓ ପାଟ ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀ | ତାଙ୍କର ସ୍ବରୂପ ଯଥାକ୍ରମେ ରେଙ୍ଗାଲ 
ଓ ରୁବେନ ଗଛରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ 


ଖି 
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୧୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଖନ୍େଶ୍ବରୀ 


ପଦ୍ଦିମ ଓଡିଶାରେ ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପୂଜା ବହୁଳ ମାତ୍ରାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହି ଦେବୀ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ତମ୍ଭେଶ୍ଵରୀ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ ଓଡିଶାରେ 
ଶୁଳକୀବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ଏହ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୁଜା କରୁଥିଲେ ବୋଲି ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଏହି ଦେବୀ ଆଦିବାସୀ ଦେବୀ ଭାବରେ ପୂଜା ପାଉଥିବା ବେଳେ ବୌଦ୍ଧ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଇଷ୍ଟଦେବୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ ବୌଦ୍ଧ ଜିଲ୍ଲାର ଗମ୍ଭାରୀପଦର ଗ୍ରାମରେ ଥିବା ଦେବୀ 
ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀ ହେଉଛି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପୀଠ । କେଉଁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଏହି ଦେବୀ ପୂଜା 
ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି | ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଗ୍ରାମବାସୀ ତଥା ଅଞ୍ଚଳବାସୀ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ 
ହିସାବରେ ଏହି ଦେବୀଙ୍କୁ ମାନି ଆସିଛନ୍ତି। 


ଦେବୀ ଖମ୍େଶ୍ବରୀଙ୍କ ଗମ୍ଭାରୀପଦର ଠାରେ ଥିବା ପୀଠରେ ଆବିଭୀବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବୟସ୍କମାନଙ୍କ ଠାରୁ କିଛି ଲୋକକଥା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଅନୁଗୁଳ ଜିଲ୍ଲାର ଆଠମଲ୍ଲିକ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ରୋହିଲା ଗ୍ରାମରୁ ଏହି ଦେବୀଙ୍କ ଆଣି ଏଠାରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥିଲା। ରୋହିଣୀ 
ବୃକ୍ଷର ଏକ ଖମ୍ବାକୃତି କାଠକୁ ଗ୍ରାମରୁ ବୋହି ଅଣାଯାଉଥଲା। ବାଟରେ ଆସିଲା ବେଳେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ପାଇଁ ଦେବୀଙ୍କୁ ଓହ୍ଲାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା ସେହି ସ୍ଥାନରେ 
ଏକ ବୋଦା ବଳି ଦେଇ ପୁନବୀର ଉଠାଯାଉଥଲା। ଦେବୀ ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀ ରୋହିଲା ଗ୍ରାମରୁ 
ଗତ୍ଭାରୀପଦରକୁ ଆସିବା ବାଟରେ ଯେତେଟଗୋଟି ସ୍ଥାନରେ ରହିଛନ୍ତି କାଳକ୍ରମେ ସେହି 
ସ୍ଥାନଗୁଡିକ ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀ ଶକ୍ତି ପୀଠର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । 


ଗମ୍ଭାରୀପଦରସ୍ଥିତ ଦେବୀ ସ୍ତମ୍ଭେଶ୍ବରୀ ପୂର୍ବରୁ ମାଟି ନିର୍ମିତ ଥଲେ । ଦେବୀଙ୍କ 
ମାଟିକାନ୍ଧ ଓ ଚାଳ ଛପର ମନ୍ଦିର ଥିବାବେଳେ ଗ୍ରାମରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ପରିବାର 
ଛାତଘର କିମ୍ବା ଜବା ଘରଟିଏ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଭୟ କରୁଥିଲେ | ଶୁଣାଯାଏ, 
ଏଭଳି ଘର ଯିଏ ନିମୀଣ କରୁଥିଲେ ତାହା ଭୁଷୁଡି ପଡ଼ୁଥିଲା। ୧୯୯ ୨ ମସିହାରୁ ଦେବୀ 
ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପାଇଁ ପକ୍ଟା ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଯିବା ପରେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଘର ନିର୍ମାଣ 
କଲେ | ଭୁଷୁଡି ଯିବାର କୌଣସି ଭୟ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଛାତ ପଡିବା ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ଢବାଘର 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଭୋଗ ଓ ବଳି ମାନସିକ କରି ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀଙ୍କଠାରୁ ଅନୁମତି ନେଇ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାନ୍ତି। 

ଦେବୀ ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପଶ୍ଚିମମୁଖୀ ଓ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା 
ପାଇଁ ପଦ୍ଦିମ ଓ ଉତ୍ତରରେ ଦୂଇଟି ଦ୍ଵାର ରହିଛି | ଦ୍ଵାରଗୁଡିକର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୂଇଟି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୧୭ 


ଲେଖାଏଁ ସିଂହ ଦଣ୍ଡାୟମାନ। ଉତ୍ତର ଦ୍ବାରର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧକୁ ଲାଗି ମୁଣ୍ଡମାଳ ବିଭୂଷିତା 
ଦୁଇଟି ଚାମୁଣ୍ଡା ମୂର୍ି ଖଡ୍ଧ ହସ୍ତରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | ଦ୍ଵାରଦେଇ ପ୍ରବେଶ କଲାବେଳେ 
ମଣ୍ଡପ, ଯେଉଁଠି ଛିଡ଼ାହୋଇ କିମ୍ବା ବସି ଭକ୍ତମାନେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି | ଗମ୍ଭୀରା 
ଗୁହର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଖଡ୍ମଧାରୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବରେ ତ୍ରୀଶୂଳଧାରୀ 
ଦୁଇଜଣ ଦ୍ବାରପାଳ ରହିଛନ୍ତି। ଗମ୍ଭୀରା ମଧ୍ଯରେ ଦେବୀ ଖମ୍ବେଶ୍ଵରୀ ( ରୋହିଣୀ କାଠର 
ଖମ୍ବ) ଅଧିଷ୍ପିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ରୋହିଣୀ ଖମ୍ବ ନିକଟରେ କଳାମୁଗୁନି ପଥରର ଏକ 
ଖମ୍ମେଶରୀ ମୂର୍ଭି ରହିଛି । ଗୋଲାକାର ପଥର ଖମ୍ବର ଶୀର୍ଷରେ ଦେବୀଙ୍କ ମସ୍ତକ ରହିଛି । 
ରୌପ୍ୟ ନିର୍ମିତ ଚକ୍ଷୁ ଯୁଗଳ ଓ ପିଉଳ ଧାତୁ ନିର୍ମିତ ମୁକୁଟ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପରିହିତା ଦେବୀ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଦିଶନ୍ତି। ଏହି ପଥର ବିଗ୍ରହକୁ ୨୦୦ ୭ମସିହାରେ ନୂତନ ପକ୍ଟା ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଳରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥିଲା । ଦେବା ଖମ୍େଶ୍ବରୀଙ୍କ ବାମ ପାର୍ଶ୍ବରେ ନରଘଂଟା 
ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦେବୀ ପଞ୍ଚରଣ୍ଟାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତର ବିଗ୍ରହ ରହିଛି | ଗମ୍ଭୀରା ଗ୍ରହର ଉତ୍ତର 
କାନ୍ଛକୁ ଲାଗି ଭୁସୀମୁଣ୍ଡା। ଦ୍ବାରପାଳ ଓ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ପୁଜା ପାଉଛନ୍ତି। ଗମ୍ଭୀରାର ଦକ୍ଷିଣ 
କାନ୍ଧରେ ଏକ ଦ୍ଵାର ରହିଛି ଓ ଏହି ଦ୍ବାରରେ ଦେବୀଙ୍କ ରୋଷଘର | ଏଠାରେ ଦେବୀଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଅନ୍ଧଭୋଗ ଓ ଅଠୁଆରୀ ଭୋଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ | ଦର୍ଶନ ମଣ୍ଡପର ପୂର୍ବରେ ତଥା 
ଗର୍ଭଗ୍ଧହର ଦକ୍ଷିଣରେ ଏକ ଛୋଟ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ଦେବୀ ବାଉତୀ ଓ ମେରିଆ ପୂଜା 
କରାଯାଇଥାଏ ଏଠାରେ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ହିସାବରେ ନିଶାଣ ପୂଜା କରାଯଉଅଛି। 
ଦେବୀ ମେରିଆଙ୍କ ନିକଟରେ କୁକୁଡା ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ | 


ଅଠୁଆରୀ ପୂଜା ପ୍ରତ୍ୟେକ ରବିବାରରେ ଏହି ପୀଠରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଦେବୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ବାନ କରାଇ ପୂଜକ ( ଦେହୁରୀ)¡ ପୂଜାକାଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ଦେବୀ 
ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀଙ୍କ ୧୦୮ ବେଲପତ୍ର ସହିତ ମନ୍ଦାର ଫୁଲମାଳ ଚଢାଯାଏ | ନଡିଆ, କଦଳୀ, 
କ୍ଷୀର ଓ କାକରା ଭୋଗ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ। ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଥିବା ପାର୍ଶ୍ବଦେବୀଙ୍କ 
ପୂଜା ଓ ଭୋଗରେ ବିଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ ଭୁ୍ସୀମୁଣ୍ଡା ନିକଟରେ ଗୁଡ, ଗଞ୍ଜେଇ ଭୋଗ 
ଲାଗୁଥିବା ବେଳେ ନରଘଣ୍ଟାଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷୀର ଓ ଦହି ଭୋଗ ଲାଗିଥାଏ। ଦେବୀମାନଙ୍କୁ 
ପୂଜା ପାଇଁ ଦେହୁରୀ ସେଭଳି କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିନଥାନ୍ତି। 
ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଧରି ସୁମରଣା କରି ପୂଜା ଭୋଗ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ | ଢିଙ୍କି କୁଟା ଚାଉଳର 
ଅନ୍ଧଭୋଗ ଅଠୁଆରୀ ଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଲାଗି କରାଯାଇଥାଏ । ମେସିନ୍‌ ଧାନକୂଟା 
ଚାଉଳ ଏହିଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଭୋଗ ଲଗାଯାଏ ନାହିଁ। 
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୧୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


ଦେବୀଙ୍କ ନବାନ୍ଧ ପୂଜା ଭାଦ୍ରବମାସ ଶୁକ୍ଳ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥିରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ 
ନବାନ୍ଧ ହେଉଛି ଦେବୀଙ୍କ ବିଶେଷ ପର୍ବ । ନୂଆଧାନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କ୍ଷୀରୀ ଓ କାକରା ଭୋଗ 
ସହିତ ବନି ଭୋଗ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯିବାର ବିଧି ରହିଛି। ଏହି ପର୍ବ ନବାନ୍ଧର 
ପୂର୍ବଦିନ ସଂଧ୍ୟାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ନବାନ୍ଧ ପୂର୍ବଦିନ ଦେହୁରୀ ଉପବାସରେ ରହିଥଆାନ୍ତି। 
ଗ୍ରାମର ଉପକଣ୍ଠରେ ଥିବା ଗ୍ରାମଦେବତା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବୂଢି ଦେବୀ ପୀଠକୁ ଢୋଲ ନିଶାଣ 
ମହୁରି ବଜାଇ ଗ୍ରାମବାସୀ ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ପୂର୍ବ ବର୍ଷରୁ ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ପୋତାଯାଇଥିବା 
ତେରଗୋଟି ପଥର ଗୋଲିକୁ କାଢି ଗଣନା କରନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଥର ଗୋଲି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଅଟନ୍ତି । ତେରଗୋଟି ପଥର ଗୋଲିକୁ ହାଣ୍ଡିରୁ କାଢି ଶୁଦ୍ଧ 
ଭାବେ ସ୍କାନ କରାଯାଏ। ପଥର ଗୋଲିଗୁଡ଼ିକ ଦେହରେ ସ୍ଵାନପରେ ସିନ୍ଦୁର, ଚନ୍ଦନ, 
ଚୁଆ, ଅଗୁର ବୋଳି ଦିଆଯାଏ ଓ ପଇତା ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ। ତାପରେ ଧୂପ, ଦୀପ 
ଦେଇ ନଡିଆ, କଦଳୀ ଭୋଗ ହିସାବରେ ଲାଗି କରାଯାଏ ନବାନ୍ଧ ପାଇଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ବରଣ ବା ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ ପୁନର୍ବାର ମାଟି ହାଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଲିଗୁଡିକ ରଖି ହାଣ୍ଡି 
ଉପରେ ଏକ ପଥର ଢାଙ୍କୁଣୀ ଦେଇ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଏ। 


ନବାନ୍ଧ ଦିନ ସକାଳୁ ଖମ୍ଭେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପୂଜାର୍ଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ 
ପ୍ରାୟ ଏକଘଣ୍ଟା ସମୟରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ବଳି ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହାପରେ ଢୋଲ, 
ନିଶାଣ, ମହୁରି ବାଜା ସହିତ ଦେହୁରୀ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀ ଖମ୍ଭେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିରରୁ ବାହାରି 
ଗ୍ରାମଦେବତା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବୁଢୀ ପୀଠକୁ ଯାଇଅଆନ୍ତି। ପୂର୍ବଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ବରଣ କରିଥିବା 
- ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନବାନ୍ଧ ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ପଥର ଢାଙ୍କୁଣୀ ଖୋଲି ମାଟିହାଣ୍ରିକୁ କାଢି 
ଦେଖନ୍ତି । ଆଶ୍ଚଯ୍ୟର କଥା, ପୂର୍ବଦିନ ତେରଗୋଟି ଗୋଲି ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
ଖୋଲି ଗଣିଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତେରଗୋଟି ଗୋଲି ହାଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଥାଏ। ପୂର୍ବଦିନ ଭଳି 
ଗୋଲିଗୁଡିକୁ ସ୍କାନ ମାର୍ଜନାକରି ହାଣ୍ଡି ମଧ୍ଯରେ ରଖି ହାଣ୍ଡିକୁ ମାଟିରେ ପୋତି ତା' ଉପରେ 
ଢାଙ୍କୁଣୀ ଦିଆଯାଏ | ପଥର ଢାଙ୍କୁଣୀ ଉପରେ ଦେହୂରୀ ହଳଦୀ ଗୁଣ୍ଡାର ଯନ୍ତ୍ରକାଟି ଅରୁଆ 
ଚାଉଳ ମୁଠି ଦେବୀଙ୍କୁ ସୁମରଣା କରି ଦେଇଥାନ୍ତି | ବେଲପତ୍ର ଓ ଫୁଲ ମଧ୍ଯ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ' 
ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ନଭୋଗ, କାକରା ପିଠା, କ୍ଷୀର ସହିତ ଆଖୁ ଓ ସାରୁ ଆଦି ଫଳ 
ମୁଳ ଓ କାଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଲାଗି କରାଯାଇଥାଏ | ପରିଶେଷରେ ବଳି ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଯାଏ ଗ୍ରାମ 
ଦେବତୀ ପୀଠ ପୂଜାପରେ ଗ୍ରାମର ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥିବା ଦଶ ଏକର ପରିମିତ ବାଉଁଶ 
ବଣରେ ରହିଥିବା ଦେବୀ ଖମ୍ଭେଶ୍ଵରୀ ପୀଠକୁ ପୂଜକ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀ ଯାଇଥାନ୍ତି | ସେଠାରେ 
ଖମ୍ବେଶୁରୀଙ୍କ ସମେତ ନରଘଣ୍ଟା , ବାଉତୀ ଓ ମେରିଆ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ। ଏହି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୧ ୯ 


ପୂଜା ପରେ ନବାନ୍ଧ ପୁଜାର ପରିସମାପ୍ତ ଘଟିଥାଏ | ଗ୍ରାମବାସୀ ନିଜ ନିଜର ଘରେ 
ପରିବାର ସହ ନବାନ୍ଧ ଭକ୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଆଶ୍ଵିନ ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀରେ 
ପୁଅଜିଉଁତିଆ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଦିନ ଗ୍ରାମର ଦକ୍ଷିଣ ମୁଣ୍ଡରେ ଥିବା 
ଖନ୍ବେଶ୍ଵରୀ ଭଣ୍ଡାର ଗୃହକୁ ଖଣ୍ଡା ଆଣି ଦାଣ୍ଡ ମଝିରେ ରଖି ଗ୍ରାମର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନର ସମ୍ପି ଓ ଆରୋଗ୍ୟ କାମନା କରି ଏହି ପର୍ବ ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି। 

ଦେବୀ କରୁଣାମୟୀ ଓ ଉଗ୍ରରୂପା | ଭାବ ଓ ଭକ୍ତିରେ ଡାକିଲେ ମନୋବାଂଛା 
ପୁରଣ କରିବା ସହିତ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଭୁଲ କଲେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରନ୍ତି। 
ଦେବୀ କାହାରି ଗର୍ବ ସହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଦେବୀଙ୍କର ବାହନ ହେଉଛି ଏକ ଘୋଡା। 
ସେଥିପାଇଁ ଘୋଡା ଚଢି ଦେବୀଙ୍କ ଆଗରେ କେହି ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ଏପରିକି ବୌଦ୍ଧର 
ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଲେ କିମ୍ବା ଗମ୍ଭାରୀପଦର ଗ୍ରାମ 
ସୀମାରେ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ଘୋଡାରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଉଥିଲେ | ନଚେତ ଦେବୀଙ୍କ କୋପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ହାତଗୋଡ ଭାଙ୍ଗି ଅକର୍ମଣ୍ୟ ହୋଇଯାଉଥିଲା। ଦେବୀ ଦୟାବତୀ ଓ 
ସର୍ବବିଗ୍ନ ବିନାଶିନୀ | ଆଗ କାଳରେ ଏଠାରେ ପୋଢ ବଳି ଦିଆଯାଉଥିଲା ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି 
ତାହା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । 


ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଦେବତା ଲୋକସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରନ୍ତି। ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସରେ ଏ ଦେବତାମାନଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଏ। ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ରୀତିନୀତିରେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ | ସୁସଂଯତ, ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ କରିବା 
ହେଉଛି ଲୋକଦେବତା ପ୍ରଥା ପରଖ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 

ଵ ପତା, ଭବାନୀଶଙ୍କର : କଳାହାଣ୍ଡିର ଶକ୍ତିପୀଠ ମାଂ ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଓ ମାଂ ଲଙ୍କେଶ୍ବରୀ 
ଏବଂ କଳାହାଣ୍ଡିର ତନ୍ତ୍ର ପରଖ୍ଚରା, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକାଶନୀ, ଭବାନୀପାଟଣା | 

ଵଵ ପଷ୍ଡା, ସତ୍ଯଜିତ କୂମାର : ମା” ଖନ୍ଭେଶ୍ବରୀ,ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା, 
ଚିନ୍ନୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ | 

ଵ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ : ଲୋକଧାରା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ସୁଖଦୁଃଖ 
ପବ୍ଲିକେଶନ, ସମ୍ବଲପୁର | 
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୧୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଵ ବେହେରା, ଅଜିତ କୂମାର: କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକ ଦେବତା ଓ ବିଶ୍ଵାସ, ପିଏଚ୍‌ଡି. 
ଡିଗ୍ରୀ ସନ୍ଦର୍ଭ, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବୂଲୀଁ | 

ଵ ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର : ଗ୍ରାମ ଦେବୀ ମା ତାରା ତାରିଣୀ, ବେଳାଭୂମି ମହୋସବ, 
୨ୟ ବର୍ଷ, ଜାନୁୟାରୀ ୨୦୦ ୫, ରମ୍ଭା, ଚିଲିକା ବେଳାଭୂମି ମହୋତ୍ସବ | 

e Bhatacharya, J.N.: Development of Hindu iconography. 

e Mishra, S. : The Village Goddess and the Folk Culture of 
Odisha, Folklore Vol.II 


Ge! Pals) 


କହୁ ମନାଚଦାଳୟ 
କସି, କଳା 
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ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବୁକ୍ଷପୂଜା 
ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ 


ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାରେ ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କରିବାର ପରମ୍ପରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ! ସୃଷ୍ଚିର 
ସ୍ଥିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତରେ ମନୁଷ୍ୟ ବହୁଭାବରେ ବୃକ୍ଷ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷାକରେ | ବୃକ୍ଷ ବିନା 
ମନୁଷ୍ୟ କ'ଣ ସକଳ ପ୍ରାଣୀସମାଜ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ବସିବେ, ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ 
ହେବାର ନାହିଁ। ଆଦିମ କାଳରୁ ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯରେ ବୃକ୍ଷର ବିଭିନ୍ନ 
ଅବୟବ ସହିତ ଏହାର ଫୁଲ-ଫଳ ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ ବରଦାନ ସଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଆସିଛି। 
ବୃକ୍ଷର ଛାଲିକୁ ସେ ବକଳ ରୂପେ ଧାରଣ କରିଛି। ତା'ର ଫୁଲକୁ ମଥାରେ ଖୋସି 
ସଜାଇ ହୋଇଛି ଏବଂ ବାସ୍ବାରେ ବିଭୋର ହୋଇ ଉଠିଛି। ତାର ଡାଳପତ୍ରରେ ନିଜ 
ପାଇଁ କୂଡ଼ିଆ ତିଆରି କରିବା ସହିତ ଫଳ ଖାଇ ଆମ୍ଭତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛି | ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷ 
ଠାରୁ ଯେତେବେଳେ ଏତେ ପ୍ରକାର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇଛି, ସେ ବୃକ୍ଷ ନିକଟରେ 
ଚିରକୃତଜ୍ଞ ହୋଇ ରହିଛି । ଆଦିମ କାଳରୁ ମଣିଷ ମନରେ ବୃକ୍ଷ ପ୍ରତି ଭକ୍ତ ଭାବନାର 
ସ୍ରୋତଟିଏ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଆସୁଛି ! 

ଆମ ପୁରାଣ ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ ବୃକ୍ଷକୁ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି | ପୁରାଣ ଅନୁସାରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର କଶ୍ୟପଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଇରାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ 
ବୁକ୍ଷଜଗତ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁଲା। ଇରାଙ୍କ ଠାରୁ ବୃକ୍ଷ ଲତା, ବଲ୍ଲ୍ୟ ଓ ସମସ୍ତ ଜାତିର 
ତୁଣ-ଗୁଳ୍ପ ଆଦି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ପୌରାଣିକ ମତ ହେତୁ ଇରାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ବୃକ୍ଷ ଜଗତର 
ଆଦିମାତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ପୁନଶ୍ଚ ଧରିତ୍ରୀରେ ଯେତେସବୁ ବନଓୱଷଧ୍ବ 
ବୃକ୍ଷମାନ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ରୋମକୂପରୁ ଜାତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। 
' ବୃହୁପୁରାଣ” ମତରେ ବିଷୁଙ୍କ କେଶରୁ ବୃକ୍ଷ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବାର କଥା ରହିଛି। 

“ ଷଦ୍ଭଧ୍ୟାଂ ଶୂଦ୍ର୍ଚ ସଂ ଜାତସ୍ତୋ ରୂପିର ଜାସତ । 
ବୃକ୍ଷସୋ ରୋମକୂପେଭ୍ୟ ଞଷଧସ୍ବଃ କେଶ ତୋଃ ଭବନ୍‌ ॥!” 

ତେଣୁ ବୃକ୍ଷ ହିଁ ଦେବତାଙ୍କ ବାସସ୍ଥଳୀ ବୋଲି ବହୂପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି। ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ନିମ୍ନରେ କେତେକ ବୃକ୍ଷର ନାମ ଓ ଏସବୁ ବୃକ୍ଷରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ଦେବୀଦେବତାଙ୍କ ନାମ ସହିତ ଏହାର ପୂଜା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ 
ତାହା ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଛି । 
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୧୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥ ବୃକ୍ଷ ¬ ନାରାୟଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଶିବ, ସର୍ଗ, ଅଗ୍ନି, ବନଦୁର୍ଗା, ଗନ୍ଧର୍ବ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ବୃକ୍ଷରେ ବାସ କରିଥାନ୍ତି । ଆଉ ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ପୁଜା ଉପାସନା କଲେ ଚତୁର୍ବଗ ପ୍ରାପ୍ତି 
ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ମନୋକାମନା ପୂରଣ, ରୋଗବ୍ୟାଧୂ ନାଶ ଘଟିଥାଏ | ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ଘର 
ଆଗରେ କିମ୍ବା ଆପଣା ବାଡ଼ିଘରେ ଲଗାଯାଏ ନାହିଁ। ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ କିମ୍ବା ଶୃଶାନରେ 
ଏହି ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ପାଇଥାଏ। 

ବଟ ବୃକ୍ଷ ¬ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ, ସାବିତ୍ରୀ, କୃଷ୍ଣର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡୀ, ମଙ୍ଗଳା ଓ 
ଭୂତପ୍ରେତାଦିଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ହେଉଛି ବଟବୃକ୍ଷ । ଏହାର ପୂଜା କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଧନ, ସନ୍ତାନ- 
ସନ୍ତତି, ମୋଯଷପ୍ରାପ୍ତିୟ ଆୟୁ ବୃଵି ସହିତ ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତମ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ 

ତୁଳସୀ ¬ କୃଷ୍ଣର ବିଷ ରାମ, ନାରାୟଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ୪ ଜଗନ୍ନାଥ, ବୃନ୍ଦାବତୀ, 
ସର୍ବଦେବତା ଓ ସର୍ବତୀର୍ଥର ଆବାସସ୍ଥଳୀ ହେଉଛି ତୁଳସୀ | ଏହାର ପୂଜା ଦ୍ଵାରା ଧନ- 
ଧାନ୍ୟ, ସନ୍ତାନ-ସନ୍ତତିଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ ତଥା ସମସ୍ତ କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ତୁଳସୀ 
ବୃକ୍ଷ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହିନ୍ଦୁ ଘରର ଦାଣ୍ଡ ଆଗ ଚଉରା ମୂଳରେ ପୂଜା ପାଇବା ସହିତ, ମନ୍ଦିର 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପୁଜା ପାଇଥାଏ । କେତେକସ୍ଥଳେ ଶୃଵଶାନରେ ଥବା ତୁଳସୀ ବୃକ୍ଷ 
ତାନ୍ଚିକମାନଙ୍କ ପୂଜା କର୍ମ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ 

ଅଁଳା ବୃକ୍ଷ ¬ ନାରାୟଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସରସ୍ଵତୀ, ମହେଶ, ବ୍ରହ୍ମା, କାଉିକେୟ, ମୁନି- 
ରଷିଗଣ, ମରୁତଗଣ, ପ୍ରଜାପତି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଏହା ଆବାସସ୍ଥଳୀ।| ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ହେବାସହିତ, ଭୂତପ୍ରେତ, ବଶିକରଣ ଆଦି ନାନା ବିପଦଆପଦ, 
ତନ୍ତ୍ରାଚାରଯୁକ୍ତ ବାଧା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିଥାଏ । ଅଁଳା ବୃକ୍ଷ ବାଡ଼ିଘରେ ଲଗାଯାଏ ନାହିଁ। 
ବିଭିନ୍ନ ମଠ, ମନ୍ଦିର ଓ ଅନାବାଦି ଗୋଚର ସ୍ଥାନରେ ଏ ବୃକ୍ଷ ଲଗାଯାଇଥାଏ | କାରକ 
ମାସର ପଞ୍ଚକ ସମୟରେ ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀମାନେ ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜାକରି ବିଷ୍ଣୁ-ନାରାୟଣଙ୍କୁ 
ପ୍ରାପ୍ପି ହୋଇଥାନ୍ତି | 

ନିମ୍ବ ବୃକ୍ଷ ¬ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ବିଷୁ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଶୀତଳା, ପ୍ରକନନ ଦେବତା ଆଦି ଏଥୁରେ 
ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି ¦ ନିମ୍ବଗଛକୁ ପୂଜା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଆୟୁ ବୃଦ୍ଧି ହେବା ସହ ରୋଗନାଶ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ | ଏ ବୃକ୍ଷ ବାଡ଼ିଘରେ ଲଗାଯାଇ ନ ଥାଏ| ଯଦି ବି କେବେ ଉଠିଥାଏ, 
ତେବେ ତାକୁ ନେଇ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ କିମ୍ବା ମଠ ବାଡ଼ିରେ ଲଗାଇ ଦିଆଯାଏ । ନଚେତ୍‌ 
ଓପାଡ଼ି ଫୋପାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୨୩ 


ଡିମିରି ବୃକ୍ଷ ¬ ପ୍ରଜନନ ଦେବତା, କାମଦେବ ଓ ରତିଦେବୀଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ | ଏହି 
ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଅପୁତ୍ରିକ ପୁତ୍ର ଲାଭ କରିଥାଏ | ଘରର ବନ୍ଧ୍ୟା ନାରୀ ସନ୍ତାନ- 
ସନ୍ତତି ଜାତ କରିବାରେ ଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ ଏବଂ ଘରର ବୟସ୍କମାନେ ଏହି ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ 
ବସାଉଠା କଲେ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାଧୂ ଦୂର ହେବା ସହିତ, ବାର୍କ୍ୟଜନିତ ରୋଗ ଦାଉରୁ ମୁଲ୍ି 
ମିଳିଥାଏ 

ବିଲ୍ବବୃକ୍ଷ ¬ ଶିବ, ଦୁର୍ଗା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଦିଙ୍କ ବିହାରସ୍ଥଳୀ। ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ଉପାସନା 
କରିବା ଯାହା ଭଗବାନ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପୂଜା କରିବା ତାହା। ଏହା ଆୟୁଷ ବୃଦି, 
ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ରି, ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ତମ ଫଳପ୍ରଦାୟୀ ଅଟେ । ବେଲଗଛର ପତ୍ରକୁ 
ଛିଣ୍ଡାଇବାରେ ମଧ୍ଯ ବୃକ୍ଷ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରେ ବୋଲି ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଲେଖାଅଛି | 
କେବଳ ଦେବପୂଜା ନିମିତ୍ତ ଏହି ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରକୁ ଅନୁମତି କ୍ରମେ ଛିଣ୍ଡା ଯାଇଥାଏ। 
ସର୍ବଦା ତ୍ରିଶାଖା ବେଲପତ୍ର ହିଁ ତୋଳାଯିବାର ନିୟମ ରହିଛି। 

ଅଶୋକ ବୃକ୍ଷ ¬ ଶିବ, ବିଷୁ, ଅପସରାଗଣ, ଗନ୍ଧର୍ବଗଣ ଆଦିଙ୍କ ବାସସ୍ଥଳୀ ! ଏହି 
ବକ୍ଷ ପାପ, ଶୋକନାଶକାରୀ ଓ ଦୁଃଖନାଶକାରୀ ମଧ୍ଯ | ଅଶୋକ ବୃକ୍ଷ ସମସ୍ତଙ୍କ ଘରେ 
ଲଗାଯିବା ନିହାତି ଦରକାର | 

ଶାଳବୃକ୍ଷ ¬ ବନଦୁର୍ଗା, ଚଣ୍ଚିକା, ପ୍ରଜନନ ଦେବତା, ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଦେବତା 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବାସ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବୃକ୍ଷର ଉପାସନା ଓ ପୂଜା କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ମନରେ ଶାନ୍ତି ' 
ପ୍ରାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଏତଦଭିନ୍ନ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଦାନକାରୀ ଓ ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। 
ଗୃହକାର୍ଯ୍ୟରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ସଙ୍କଟ ଉପୁଜିଲେ ଏହି ବୃକ୍ଷ ପୂଜାଦ୍ଵାରା ତା'ର 
ନିରାକରଣ ଘଟିଥାଏ । 

ତେନ୍ତୁଳି ବୃକ୍ଷ ¬ ମଙ୍ଗଳା, ବନଦୁର୍ଗା, ଭୂତ-ପ୍ରେତାଦିଙ୍କର ଆବାସସ୍ଥଳୀ। ଏହି 
ବୃକ୍ଷ ପୁଜା ଦ୍ଵାରା ମନ ପବିତ୍ର ହୋଇଥାଏ | ମନରୁ ଯାବତୀୟ କୁଭାବନା ଦୂର ହେବାସହିତ 
ସହବାସଜନିତ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ସମାଧାନ ଘଟିଥାଏ ! 

କଦଳୀ ବୃକ୍ଷ ¬ ଦୁର୍ଗା-ଦ୍ଵାରପାଳ ଦେବତା ଏବଂ ପଞ୍ଚଦେବତା ସହିତ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ 
ଗଣେଶଙ୍କ ଆବାସସ୍ଥଳୀ। କଦଳୀବୃକ୍ଷ ସମସ୍ତ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ। 
ତେଣୁ ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ଅମଙ୍ଗଳ ବିନାଶକାରୀ ବୂକ୍ଷ ଭାବରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ। ଗାଁ 
ଗହଳିରେ ଯେକୌଣସି ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ କଦଳୀ ବୃକ୍ଷକୁ କାଟି ଆଣି ଆସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନରେ 
ବାନ୍ଧିବାର ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି । 
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୧୨ ୪ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବରୁଣ ବୃକ୍ଷ ¬ ବରୁଣ ଦେବତା ଏହି ବୃକ୍ଷରେ ବାସ କରନ୍ତି । ବରୁଣ ବୃକ୍ଷକୁ 
ଗ୍ରହଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପୂଜା କରିବା ସହିତ ଯେଉଁ ଯୁବକ-ଯୁବତୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ମୁଖବ୍ରଣ 
ପ୍ରବଳମାତ୍ରାରେ ହେଉଥାଏ, ସେହିମାନେ ଏହାକୁ ପୂଜା କଲେ ଉତ୍ତମ ଅଫଳପ୍ରାପ୍ରି 
ହୋଇଥାନ୍ତି! 


ନଡ଼ିଆ ବୃକ୍ଷ ¬ ପ୍ରଜନନର ଦେବତା ରୂପେ ଏହା ଗୃହୀତ । ନଡ଼ିଆ ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତମ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ସହିତ ପୁତ୍ରଲାଭ ହୋଇଥାଏ। ନଡ଼ିଆ ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ 
ନିମିତ୍ତ ଏକ ଉତ୍ତମ ଫଳ ଅଟେ | ଯେଉଁଥିପାଇଁ ନଡ଼ିଆର ଅନ୍ୟ ନାମ ଶ୍ରୀଫଳ । ନଡ଼ିଆର 
ଗେପାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଫଳ, ପାଣି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଦେବ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନଡ଼ିଆ ଭୋଗ ହେବାର ବିଧ 
ରହିଛି। ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ନଡ଼ିଆର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାର ସ୍ଵରୂପ ପଇଡ଼କୁ ମଧ୍ଯ ଭୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପଇଡ଼ ପାଣିରେ ଜଳାଭିଷେକ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ। ନଡ଼ିଆ କତାରେ 
ଝୁଣାଧୂପ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଦିଆଯାଏ । 

ଗୁଆ ବୁକ୍ଷ ¬ ଶ୍ରୀବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ, ବହନା, ତ୍ରିନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ଆବାସସ୍ତଳୀ ଭାବରେ 
ଗୁଆ ବୃକ୍ଷକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଞ୍ଚଳ ଭିତିରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ। ଗୁଆ 
ବୃକ୍ଷର ଫଳ ପକ ହେଲେ ତାହାକୁ ଆଣି ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରରେ କିମ୍ବା ମଠରେ ମାନସିକ କରି 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ଗୁଆ ବସାଯାଇଥାଏ | ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ କଳସୀ ବସିବା ବେଳେ କେତେକ 
ସ୍ଥଳେ ନଡ଼ିଆର ଅଭାବ ହେଲେ ଗୁଆ ବସାଇ ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ 
ଅନେକସ୍ଥଳେ ଦେବପ୍ରତିମାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୁଆକୁ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ୍ବ ରହିଛି। 
ସଂକଳ୍ପ କରାଇବା, ବିବାହ ବ୍ରତ ଇତ୍ୟାଦି ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗୁଆ ଦେଇ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ବିଧ୍ୂ ମଧ୍ଯ ଆମ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆଜି ବି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ରହିଅଛି। 

ଆମ୍ଭ ବୃକ୍ଷ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ପ୍ରଜନନ ଦେବତା, ଗଣେଶ ଇତ୍ୟାଦି ଦେବତାଙ୍କ 
ଏହା ଆବାସସ୍ତଳୀ| ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କଲେ କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସହିତ ସମସ୍ତ ରିଷ୍ଟ 
ଖଣ୍ଡନ ହୋଇଥାଏ | ସବୁ ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆତ୍ବ ଡାଳିର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । କଳସୀରେ 
ପାଞ୍ଚଟା ଡେମ୍ଫ ସହିତ ପତ୍ର କିମ୍ଭା ସାତ ଓ ନଅଗୋଟି ପତ୍ର ଥବା ଡାଳିକୂ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ | ଆମ୍ଭ ବୃକ୍ଷର କାଠରେ ହୋମ, ଯଜ୍ଞ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ବିଧ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଚଳିଆସୁଅଛି। 


କଦମ୍ଭ ବକ୍ଷ ¬ କୃଷ୍ଣ, ଇନ୍ଦ୍ର ଯକ୍ଷିଣୀ, ପ୍ରକନନ ଦେବତା, ରତି, କାମଦେବଙ୍କ 
ଲାଗି ଏହି ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ପାଏ | ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କଲେ ବିପୁଳ କୀରଉି ମିଳିଥାଏ । ପୁରାଣଶାସ୍ତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୨୫ 


ଅନୁସାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ବଂଶୀ ବଜାଇ ରାଧାଙ୍କ ମନକୁ ଆକ୍ଧଷ୍ଟ 
କରିପାରିଥିଲେ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେକରାଯାଏ। କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷର ପତ୍ର, ଫୁଲ, ଫଳ ଓ ଡାଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା 
ରହିଥିବାର କଥା ବୈଷ୍ଠବମାନେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍କଳରେ କଦମ୍ବ ଗଛର 
ପୂଜା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ରାହାସ ପୂର୍ଦ୍ିମା ସମୟରେ କଦମ୍ବ ଗଛର ଫୁଲ ଓ ଡାଳ 
ଇତ୍ୟାଦି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆସ୍ଥାନରେ ରଖୁ ପୂଜ କରାଯାଇଥାଏ | 

ଧାନଗଛ - ଶ୍ରୀ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଏହା ଆବାସସ୍ତଳୀ। ଏହି ଗଛକୁ ପୂଜା କଲେ ବା 
ଧାନ ପେଣ୍ଡାକୁ ପୂଜା କଲେ ଧନ, ଆୟୁ, ଯଶ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବୋଲି, ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 
ମାର୍ଗଶୀର ମାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୁରୁବାର ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜାରେ ଧାନ କେଣ୍ଡାକୁ ପଲଛ ଆକ୍ୃତିରେ 
ବନ୍ଧାଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣକରି ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବୋହୂ ଓ ଭୁଆଷୁଣୀମାନେ ପୂଜା 
କରିଥାନ୍ତି। ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନୂଆଖାଇ ପର୍ବରେ ନୂଆ ଧାନକୁ କୁଟାଯାଇ 
ସେଥୁରୁ ଅନ୍ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ମା” ସମଲାଇଙ୍କୁ ଭେଟି ଦେବାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରଚଳିତ। ଏହିଦିନ ଯେ ଯେଉଁଠି ଥାଉ ନା କାହିଁକି, ଏ 
ପର୍ବ ପାଳନ କରିବାର ବିଧ୍ବ ରହିଛି। ନଚେତ୍‌ ଦୂର ବିଦେଶରୁ ଆସି ଗାଁ'ରେ, 
ସାହିପଡ଼ିଶାରେ ଆଉ ନିଜ ଘରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଦ୍ଭାବ ଓ ସଦିଛ୍ଛା 
ବାଣ୍ଡିବା ହିଁ ଏହି ନୂଆଁଖାଇ ପର୍ବର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ 


ଅର୍ଜୁନ ବୃକ୍ଷ ¬ କାମାକ୍ଷାଦେବୀ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଯଜ୍ଞୋପବୀତ ଧାରଣବେଳେ 
ଏହା ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼ିଆଏ। ଅର୍ଜୁନ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ଦ୍ଵାରା ତାନ୍ତିକମାନଙ୍କୁ ସୁଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି 
ହୋଇଥାଏ। ବହୁ ତନ୍ତ୍ର ସାଧକ ନିଜ ନିଜ ସାଧନାସ୍ଥଳୀ ନିକଟରେ ଅର୍ଜୁନ ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା 
କରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୁଣାଯାଏ | ଏମିତିମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଇଛି ଯେ ସାଧକ ସହିତ 
ଅର୍ଜୁନ ବୃକ୍ଷ ମଣିଷ ପରି କଥା କୁହେ। ହଂସ ଆଉ ସାଧକକୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ଯ 
ସ୍ଥାନକୁ ନେବା ଆଣିବାରେ ମଧ୍ଯ ଯାନବାହନ ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ଅର୍ଜୁନ ବୃକ୍ଷ ତନ୍ତରସାଧନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂଜା ପାଉଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ` 
କାମାକ୍ଷାପୀଠରେ ଏହି ବୃକ୍ଷ ତନ୍ତ୍ର ପୂଜାପାଠ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ଏହାବ୍ୟତୀତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକପୂଜିତ ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୋଚିଳା, ମାଳତୀ, ତାଳ, ବାଉଁଶ, 
ବଉଳବୃକ୍ଷ ପିଜୁଳି, ଜାମୁ କେତକୀ, ଚମ୍ପା, ବଜୂବାଟୁଳି, ପୁନାଙ୍ଗ ଇତ୍ଯାଦି ବୁକ୍ଷ 
ସ୍ଥାନବିଶେଷରେ ଓ ଜନଜାତି ବିଶେଷରେ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି । 
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୧୨୬ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସାରଳା ଦାସ କୃତ ମହାଭାରତର ଆଦିପର୍ବରେ ସ୍ଥାନିତ “ ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷ” ମାହାତ୍ମୟରେ 
କବି ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜା କରିବା ଓ ମାନିବା ଦ୍ଵାରା କି ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ତାହା କହିଛନ୍ତି। 
ଏହା ସହିତ ଆଉ କେତୋଟି ବୃକ୍ଷର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । କେଉଁ ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରକୁ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା କରି ଘେନିଲେ କ'ଣ କ'ଣ ଘଟେ ତାହା ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
“ ଅନେକ ତୀର୍ଥ ପଶି ଆସନ୍ତି ସୁଢ଼ଳେ| 
ଚଳନ୍ତି ମହେଶ୍ବର ବଇତରଣୀ ନଦୀ କୂଳେ 
ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷ ଗୋଟିୟେ ଅଛି ବାମ କତି ଲାଗି 
ପତ୍ର ଗୋଟିୟେକ ବଇଲ ମଥାରେ ଘେନିଲାକ ବେଗି| 
ଭଶ୍ବର ପୁଚ୍ଥା କଲେ ଶୁଣ ହୋ ମହାବୃଷଭ । 
ୟେ ପତ୍ର ଗୋଟି ମଥାରେ ରେନିଲୁ କି ସୁଲଭ ହୋଇବ 
ବୃଷଭ ବୋଇଲା ଦେବ ବାମେ ଯେବେ ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷ ଥାଇ 
ପତ୍ର ଗୋଟିୟେ ଶିରେ ଘେନିଲେ ଅମୂତ ଯୋଗାଡ଼ ପାଇ | 
ଡାହାଣ ଭାଗେ ଯେବେ ବୟର ବୃକ୍ଷ ଥାଇ | 
ତହିଁରୁ ପତ୍ର ଗୋଟିୟେ ଘେନିଲେ ଶତ୍ରୁ କ୍ଷୟେ ଯାଇ | 
ଆଗରେ ଶ୍ବେତଦୂବ ଦେଖୁଲେ ମଥାରେ ଘେନିମ ତୋଳି । 
ଅନେକ ଦୋଷ କ୍ଷୟ ଯାୟେ ଶୁଣିମା କପାଳୀ | 
ତୁଳସୀ ବୃକ୍ଷ ଯେବେ ଦେଖୁବ ପଛ କରି ଲେଉଟି 
ମଥାୟେଣ ଘେନିମ ହାଦେ ଝଡ଼ିଲା ପତ୍ର ଗୋଟି ।” 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଶିବ ଓ ବଳଦର କଥୋପକଥନ ଛଳରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରକୁ କାନରେ ଦେଲେ ବା ଖୋସିଲେ ଉତ୍ତମ ଦିବ୍ୟ 
ଭୋଜନ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ସହିତ, ବରକୋଳି ପତ୍ର ଶତ ନାଶକାରୀ ଅଟେ । ଆଉ ଶ୍ବେତଦୂବ 
ଦେଖୁ ପୂଜା କଲେ ଅନେକ ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନ ସହିତ ଦୋଷ କ୍ଷୟ ଯାଇଥାଏ 
ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଓ ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ବିଧୂର ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ 
ସୁଦୃଢ଼ ରହିଥିଲା । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଯଜ୍ଞର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହେଉଛି ବୃକ୍ଷ । ଯଜ୍ଞର ଆରମ୍ଭରେ 
ବୃକ୍ଷକୁ ବନସ୍ପତି ଦେବତା ରୂପରେ ଆବାହନ କରାଯାଇଥାଏ । ହୋମ କାଷ୍ଠ ଓ ଘୃତ ପାତ୍ର 
ପାଇଁ ବୃକ୍ଷ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥବାରୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ବୃକ୍ଷପୂଜାର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଥୁବାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ ¦ ଏ ହେତୁ ଉତ୍କଳରେ ବୃକ୍ଷ ପୂଜାର ପରମ୍ପରା ଆଦିମାନବ ସ୍ତର ଦେଇ 
ବୈଦିକ ସମାଜ ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ-ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେଂପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଓଡ଼ିଶାର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୨୭ 


ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଲୋକଚଳଣିରେ ବର୍ଭମାନ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ବିଧଵବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଚଳଣିରେ କେତେକ ଉପକାରୀ ବୃକ୍ଷର ପତ୍ର, ଫୁଲ, ଫଳ, ଶାଖା 
ଇତ୍ୟାଦି ପୂଜାସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ। ଏହାବ୍ୟତୀତ କେତେକ ବୃକ୍ଷକୁ 
ଲୋକେ ଦେବତା ପରି ଜ୍ଞାନ କରି ପୂଜା କରନ୍ତି | ଅପୁତ୍ରିକ ଲୋକେ ଅଶ୍ଵଦ୍ଧ ବୃକ୍ଷ ଲଗାଇ 
ଏହାର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଇ ପୁତ୍ରଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଏ । ଏହାବ୍ଯତୀତ ଅଶ୍ୃଙ୍ଧ ବୃକ୍ଷରେ ଜଳ, ଫୁଲ ଓ ଧୂପ ଇତ୍ଯାଦି ଦିଆଯାଏ। 
ସେହିପରି କେତେକ ଲୋକ ବିଲ୍ ଓ ନିମ୍ବ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା କରନ୍ତି । ବିଲ୍ଵ ଓ ନିମ୍ବ କାଠକୁ 
ଚନ୍ଦନକାଠ ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ତୁଳସୀ ଗଛ ଲଗାଇ ଗାଧୋଇସାରି 
ତୁଳସୀ ମୂଳରେ ଜଳ ଢାଳେ। ଓଡ଼ିଆଣୀ ତୁଳସୀ ମୂଳେ ସଞ୍ଜବତୀ ଜଳାଇ ଘରର ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା କରି ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରେ। 

ଓଡ଼ିଆ ଚଳଣିରେ କାର୍ରିକ ମାସରେ ଅଁଳା ବୃକ୍ଷ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ ପ୍ରଚଳନ 
ଅଛି। ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବିଶେଷତଃ ବୃକ୍ଷ ପୂଜାବିଧ୍ଵ ସର୍ବଜନାଦୃତ ହୋଇଅଛି | 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ତଥା ପଲ୍ଲୀବାସୀଗଣ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ମନୋଭାବ ନେଇ ବଞ୍ଚବା ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥିବାରୁ 
କୀଟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୃକ୍ଷଲତା ଆଦି ସକଳ ଘଟରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି । ଉତ୍କଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ପୁରାତନ ଯୁଗରୁ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା-ବିଧବର 
ମାନସିକତା ରହିଆସିଛି। ଉତ୍କଳର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ, ପ୍ରାନ୍ତେ ପ୍ରାନ୍ତେ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ପଥରଟିଏ କିମ୍ଭା ଫଟୋଟିଏ ରଖୁ ନାଲି କପଡ଼ା 
ଗୁଡ଼ାଯାଇଥାଏ । ଉତ୍କଳର ପ୍ରତି ଗ୍ରାମରେ ହୁଏତ ମନ୍ଦିର ନ ଥାଇପାରେ, ହେଲେ ଏପରି 
ଦୃଶ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରାମରେ ନ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ ନାହିଁ। ଏଥିରୁ ଅନୁମେୟ ହୁଏ ଯେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସରେ ବୃକ୍ଷ ପୂଜାର ମାନସିକତା ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ ରହିଆସିଛି । 

ପୁନଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଶା ଯେହେତୁ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଟୟର ପେଣ୍ଡସ୍କଳୀ ଏ ଆଧାରରେ 
ଜୈନଧର୍ମରେ ପୂଜିତ ବୃକ୍ଷ ଦେବତା, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପୂଜିତ ବୃକ୍ଷ ସହିତ ଶାକ୍ତ, ଗାଣପତ୍ୟ, 
ଶୈବ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କ ଧର୍ମର ତୁଳସୀ, କଦମ୍ବ ପରି ବୃକ୍ଷମାନେ ଆଜିବି ପୂଜା 
ପାଇଆସୁଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବାଷଠି ପ୍ରକାର ଜନଜାତିମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ 
ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ରୁପେ ସାହାଡ଼ା ବୃକ୍ଷ, ଶାଳବୃକ୍ଷ ପିଆଶାଳ ବୁକ୍ଷୟ ସଲପ ବୃକ୍ଷ ଆଦି ପୂଜା 
ପାଇବାର ବିଧୁ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ପାଣି-ପବନରେ ବଢ଼ିଥିବା ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କ ଦେବତାତୁଲ୍ୟ 
କରି ଦେଖୁବାର ମାନସିକତା ବର୍ଉମାନ ଯାଏଁ ବି ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ରହିଛି । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : 


ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଝ ଚେନ୍ଦୁଝଁର 6ଲୋଳନ/ଚଟନ, ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ଵଃ କଟକ, 
୨୦୧୩ 

ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଝ ଓଡ଼ିଆଁ ଲୋଜସାନିଚୟ ଓ ଲୋନସଂସୁଚ, ବିଦ୍ଯାପୁରୀ: 
କଟକ, ୧୯୯୮ 

ମହାନ୍ତି, ବ୍ରଜମୋହନ, (ସଂ.) - ଓଡିଣାର ଅଥକ ଓaାକଚ-aାନaା, 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ : କଟକ, ୨୦୧୫ | 

ମିଶ୍ର ଅଜୟ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜସାନିଚୟ ଓ 6ଲୋଳସଂସ୍ତଚ, ବିଜୟିନୀ 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍ଵ : କଟକ, ୨୦୧୭। 

ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, (ସଂ.)- ସା/ରନ/ ଅନ୍ଦଉ/ରଚ, ଆଦ୍ୟ ଖଣ୍ଡ | 


ମଦୁହୁୟ, ନୁଥାଡ 
ଜରାଚସଦିଂଜନଥିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ମହାନଦୀ 
ଡକର ଆଶିଷ କୁମାର ସାହୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ଜନଶ୍ରତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ | 
କଳ୍ପନାର ପ୍ରଲେପ ଜନଶ୍ରୁତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଥାଏ। ମହାନଦୀର ଉତ୍ପତ୍ତି, 
ନାମକରଣ, ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ତାହାର ପରିଚୟ, ବିଭିନ୍ନ ଘାଟ ତଥା ଲୋକକଥାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା କନଶ୍ପତି ଓ କିମ୍ବଭଦନ୍ତୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଅଥବା ତା'ର ନିର୍ଯାସ ଏଥିରେ 
ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ କରାଯାଇଅଛି । 
ନଦୀମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ଭରାରେ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ 
କାହାଣୀମାନଙ୍କର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି । ମହାନଦୀର ସ୍ୃଷ୍ଷି ସମ୍ପର୍କିତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 


(କ) ମହାନଦାର ସୃଷ୍ଢିକୁ ନେଇ କାହାଣୀଟି ହେଉଛି ମହାନଦୀର ଜନକ ହେଉଛନ୍ତି 
ସର୍ବଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦ ପୁଲହପୁତ୍ର ଶାସ୍ତବିତ୍‌, ନାତିନିଷ୍ଟର ପରୋପକାରୀ, ତପସ୍ତୀ ମୁନି 
' ସୁକାରି' | ଏହି ମହାତ୍ମାଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ଥୁଲା ମହେନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତାର। ତପ ସାଧନାରେ ସେ ଦିନଗୁଡ଼ିକ 
ଅତି ତୋଷରେ ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲେ | କାଳକ୍ରମେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଜଳାଭାବର ଉତ୍କଟ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ଫଳରେ ମୁନିଙ୍କ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବ୍ୟାଘାତ ହେଲା। ତେଣୁ ସେହି 
ବିଷୟରେ ପିତା ପୁଲହଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଲୋଡ଼ନ୍ତେ, ପୁଲହ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ କହି 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ବିନ୍ଧ୍ଯଗିରିକୂ ସୁକାନ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିର୍ବାରଣ କରିଦେଲେ | ସେହି ସ୍ଥାନର 
ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭାରାଜି ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ମୁନି ସୁକାନ୍ତି ମୁଗ୍ଧ ହେଲେ ସତ; କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳର 
ଜଳାଭାବ ତାଙ୍କ ପରୋପକାରୀ ପ୍ରାଣକୁ ଅନବରତ ପୀଡ଼ା ଦେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଏହାର 
ପ୍ରତିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁ ଚିନ୍ତାକରି ପରିଶେଷରେ ଭାଗିରଥୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ତପସ୍ୟାରେ 
ସନଧୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ବ୍ରତ ଆଚରଣ କଲେ । କଠୋର ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ମହାଦେବ 
ମୌଳିଙ୍କ ଆସନ ଟଳିଲା। ସେ ମୁନିଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଭା ହୋଇ ତପପ୍ୟା ଶେଷଯାଏ 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିବାକୁ ନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲେ | କିନ୍ଧୁ ପରୋପକାରୀ ମୁନି ଏଥିରେ ସନ୍ତୋଷ 
ଲଭିପାରିଲେ ନାହିଁ। ସେ ଚିନ୍ତାକଲେ ପରୋପକାର ମୋର ପରମ କର୍ଭବ୍ୟ। ପ୍ରାଣୀ 
ହିତରେ ଗଙ୍ଗା ଏହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ସବୂଜଶ୍ରୀ ମଣ୍ଡିତ କରି ପବିତ୍ର ଉକ୍ରଳ ଖଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ବୋହିଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଉତ୍କଳ ମାଟି ସୁଜଳା ସୁଫଳା ହେବାସହିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଜନତାର 
ମଧ୍ଯ ହିତ ସାଧ୍ବତ ହୋଇପାରିବ । ମୁନି ଅନ୍ଯ ହିତ ନିମନ୍ତେ ଏହି କାମନା କରୁଥିବାରୁ 
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ତାଙ୍କ ଅଟଳ ଭଚ୍ତିଭାବରେ ଗଙ୍ଗା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ମୁନିଙ୍କ ମିନତି ରଖୁଲେ। କିନ୍ତୁ 
ଗଙ୍ଗା କହିଲେ ଏହି ରୂପରେ ନୁହେଁ, ମୁଁ ଉକୁଳ ଖଣ୍ଡରେ ମହାନଦୀ ଚୂପେ ପ୍ରବାହିତ 
ହେବି । ମୋର ପାପନାଶିନୀ ଶକ୍ତି ବହୂଗୁଣରେ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ହେବ | ଏହାଶୁଣି ମୁନି ଗଦଗଦ୍‌ 
ହୋଇ ପ୍ରଣତି ଜଣାଇ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ସାରଥ ଭଗିରଥ ସାଜିଲେ । ଭଗିରଥ ନିଜର ଷାଠିଏ 
ହଜାର ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ମହାମୁନି କପିଳଙ୍କ କ୍ରୋଧାଗ୍ନିରୁ ତ୍ରାଣ କରିବା ପାଇଁ ଗଙ୍ଗାଙ୍କ 
ମର୍ଭ୍ଯାଗମ କାମନା କରିଥିଲେ। ଏଥରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ନିହିତ ଥାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ 
ସୁକାନ୍ତିଙ୍କ ତପସ୍ୟା ଗଙ୍ଗୀଙ୍କ ଆନୟନ ବହୁଜନ ହିତାୟ ଓ ବହୁଦିନ ସୁଖାୟ ଥୁଲା| 
ତେବେ ଯାହାହେଉ ସୁକାନ୍ତି କେବଳ ମହାନଦୀ ସୃଷ୍ଟି କରି ସ୍ଥିର ଭାବରେ ବସି ରହିନାହାନ୍ତି; 
ପରନ୍ତୁ ସେ ତା'ର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ସାଜି ପଥର ସମସ୍ତ ବାଧାବିଗ୍ଧ ବିଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି। 
ପୂଣ୍ୟତୋୟାର ପ୍ରବାହିତ ପଥରେ ପ୍ରାଚୀରାକୃତି ପୂର୍ବଘାଟ ପର୍ବତମାଳା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି। ସୁକାନ୍ତି ପୁନର୍ବାର ସୁନାଶିରଙ୍କୁ ତପସ୍ୟା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | ମୁନିଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
କ୍ରମେ ପୁରନ୍ଦର ପୂଥବୀରେ ଅବତରଣ କରି ପର୍ବତକୁ କୂଳିଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି | ଯାହାଫଳରେ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ସହଜରେ ଏହି ପର୍ବତ ଦେଇ ସାଗରାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇପାରିଛି । ଶେଷରେ ସାଗର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାପରେ ମୁନି ଆଡ଼ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଗଙ୍ଗାବାରଣ କରିବାରୁ ଶେଷରେ ମୁନି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି କରି ସଂସାର 
ହିତରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସଲିଳ ସମାଧୂ ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। 

(ଖ) ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିକୁ ଉତ୍କଳଗଙ୍ଗା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉକିଛି ଯୋଡ଼ି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି | ତାହାହେଲା ସୁକାନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ମହାଦେବଙ୍କୁ ତପସ୍ଯା କରିହନ୍ତିୟ ପରେ 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ତପସ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ସୁକାନ୍ିଙ୍କ ତପସ୍ୟାରେ ସବୁ ଦେବତାଙ୍କର ଆସନ 
ଟଳିଲା। ମହାଦେବଙ୍କ ସହିତ ବ୍ରହ୍ମା ଓ ସବୁ ଦେବତା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କଲେ | ବିଷ୍ଣୁ ଆସି 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ବୁଝାଇଲେ ବି ଗଙ୍ଗା ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ 
ମାନବୀ ରୂପରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ ହେବାକୁ ଶାପ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯାହାଫଳରେ ଗଙ୍ଗା ଭୟଭୀତ 
ହୋଇ ବିଷ୍ୁଙ୍କୁ ବିନୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ସବୁ ଦେବତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ସୁକାନ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି | ଉତ୍କଳ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବାକି ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରଥମ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଅନୁସାରେ ସମାନ | 


(ଗ) ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ସୁକାନ୍ତ ନାମରେ ଜଣେ ତପସ୍ବୀ ଥଲେ । 
ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ହେଉଛି ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା। ଅମରକଣ୍ଢ„କ ମାଳଭୂମିରେ ତାଙ୍କର 
ଆଶ୍ରମ ଥଲା ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ପଦ୍ଧିନୀ ଜାତୀୟ ନାରୀ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଇଛ୍ଛାପ୍ରକାଶ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୀଞ୍ଚକଳଥା ୧୩୧ 


କରିଥଲେ । ସୁକାନ୍ତ ତପସ୍ୟାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆଶ୍ରମରେ ଅସାମାନ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପବତୀ 
ଚିତ୍ରୋପ୍ଳଳା ଏକାକୀ ରହୁଥିଲେ | ମନ୍ଦର ଓ ଉତ୍ତର ନାମକ ଦୁଇ ଭାଇ ରାକ୍ଷସ ଅଲୌକିକ 
ରୂପ ଦେଖୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ରାହିଁଲେ; କିନୁ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ପତି ରୂପେ 
ବରଣ କରିଥିଲେ। ତେଣୁ ନୀଳମାଧବଙ୍କ ପାଦରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ | 
ନୀଳମାଧବ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳାକୁ ଏକ ଜଳଧାରା ରୂପେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଲେ | ଅସୁରମାନଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛା ଚରିତାର୍ଥ ହେଲା ନାହିଁ। ଚିତ୍ରୋପ୍ମଳା ଗାଲିଲା ନଦୀ ରୂପେ ନୀଳମାଧବ ଅଭିମୁଖେ 
ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ନଦୀ ସାତକୋଶିଆ ଗଣ୍ଡ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲା| ସେଠାରେ 
ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ପର୍ବତକୁ ଦେଖୁ ବିନିକେଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ସହାୟ ହେବାପାଇଁ ନିବେଦନ କରିଛି। 
ଏଠାରେ ବିନିକେଇ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସରଣ କରିବାରୁ ସେ ବଜ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପର୍ବତକୁ ତିନିଖଣ୍ଡ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି। ଏହି ତିନିଖଣ୍ଡ ପାହାଡ଼ ଚଢ଼େଇ କୂଦ, ସିଂହନାଥ ଓ କଙ୍କଡ଼ାଯୋଡ଼ି 
ନାମରେ ତିନିଟି ସ୍ଥାନରେ ପଡ଼ିଲା। 

(ଘ) ମହାନଦୀ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଚତୁର୍ଥ ଜନଶ୍ରୃତି ହେଲା ସିହାବା ପର୍ବତର 
ଶିଖର ପ୍ରଦେଶରେ ବିଭାଖଣ୍ଡକ ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ରଷ୍ଯଶୂଙ୍ଗ ଆଶ୍ରମ କରି ସହାବସ୍ଥାନ 
କରୁଥିଲେ । ଅଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଥରେ ଦୀର୍ଘ ଦ୍ଵାଦଶ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପି ଅନାବୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। 
ରାଜା ଲୋମପାଦଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଜରତା ନାମ୍ବୀ ଏକ ଗଣିକା ଏଠାକୁ ଆସି ସ୍ଵବୂଦ୍ଧି 
ବଳରେ କୌଶଳ କରି ରଷିଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗଦେଶକୁ ନେଇଥଲା। ସେଠାରେ ଯଜ୍ଞ କରନ୍ତେ, 
ଇନ୍ଦ୍ର ମୁଷଳଧାରାରେ ଜଳ ବର୍ଷଣ କରିବାରୁ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଲୋମପାଦ ତାଙ୍କ ପାଳିତା 
କନ୍ୟା ଶାନ୍ତା (ଦଶରଥ ଓ ସୁମିତ୍ରାଙ୍କ ଝିଅ) ସହିତ ରଷିଙ୍କର ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରାମାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଛ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଟେ | 


କିଛିକାଳ ଗୃହସ୍ପାଶ୍ରମରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ପରେ ଅନୁତପ୍ତ ରଷି ଅବସର 
ମିଳିବାମାତ୍ରେ କୃତକର୍ମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଅନ୍ଲେଷଣ କରୁ କରୁ ଦକ୍ଷିଣ 
କୋଶଳର ଏହି ପର୍ବତର ପାଦଦେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୂଅନ୍ତି। ଏହି ସ୍ଥାନର ମନୋହର 
ଛଟା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୁନିଙ୍କ ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିନେଲା। ସ୍ଥାନଟି ଜନଶୁନ୍ଯ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ତପସାଧନ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେହେଲା। ପର୍ବତର ଶୀର୍ଷରେ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ 
ହୋଇ ତପସ୍ଯା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ତପସ୍ଯା କରି ବହୁଦିନ ବିତିଗଲା ଓ ତାଙ୍କୁ ସିବଵି 
ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା। ନିଜର ପାପବିନଷ୍ଠ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ମୁନି ତପସ୍ଯାରୁ ବିରତ ହେଲେ 
ନାହିଁ| 
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ଏହି ସମୟରେ ଅଙ୍ଗଦେଶ ଅନୁରୂପ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳରେ ଅକାଳ ମରୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା। 
କୂଅ, ପୋଖରୀ, ନଦୀ ଓ ନାଳ ଆଦି ଶୁଷ୍ଣ ହୋଇଗଲା। ଜଳାଭାବଗ୍ରସ୍ତ ସନ୍ତ୍ସ୍ଥ ଜନତା 
ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ ଛାଡ଼ିଲେ । ଲୋକେ ଜାଣିଲେ ଯେ ରଖି ରଷ୍ୟଶୂଙ୍ଗ ବ୍ୟତୀତ ପରିତ୍ରାଣ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ଅନେକ ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟନ୍ତିବିଶେଷ ସିହାବା ପର୍ବତସ୍ପିତ ମୁନିଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମିଳି ଅନୁରୋଧ କଲେ- ହେ ରଖଷିରାଜ ! ଆମେ ଆଜି ଘୋର ଜଳାଭାବ ସଙ୍କଟରେ 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ । ଆପଣ ଯଦି ଆମର କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ଜଳ ବର୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ଯଜ୍ଞ କରନ୍ତେ 
ତାହେଲେ ବଡ଼ କଲ୍ୟାଣ ହୁଅନ୍ତା 

ଥରେ ଆଶ୍ରମ ପରିହାର କରି ଗ୍ୃହସ୍ଥାଶ୍ରମରେ ରହିଲେ ରଷିଙ୍କୁ କୃତକର୍ମ ପାଇଁ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହା ଭାବି ମୁନି ଆଶ୍ରମ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ ନାହିଁ। ପୁଣି 
ଜାଣିଲେ ଜନ ଉପକାର ହିଁ ମୁନିଙ୍କ ପରମ କର୍ରବ୍ୟ। ମୁଁ ତ ଅନେକ ସିଵଧିର ଅଧ୍ୟକାରୀ। 
ଏହା ଭାବି ମୁନି କମଣ୍ଡଳୁ ଧରି ଜଳକୁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରି ପର୍ବତର ଶୀର୍ଷଦେଶୁ ଏ ଏକ ଛୋଟ 
ଧାର ଜଳ ଢାଳିବାକୁ ଲାଗିଲେ। କମଣ୍ଡନୁର ଜଳ ଅଧା ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ଆକାଶରୁ 
ମୁଳଷଧାରାରେ ବର୍ଷା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ମୁନିଙ୍କ ଅଭିମନ୍ତିତ ଜଳଧାରା ସହିତ ବର୍ଷା 
ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟ ଅନେକ ନିର୍ଝର ମିଶି ଏକ ବିଶାଳ ରୂପ ଧାରଣ କଲା ଓ ମହାନଦୀ ଭାବରେ 
ବିଖ୍ୟାତ ହେଲା! ଯାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନବରତ ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଗଲିଛି। ଏହି 
କାରଣରୁ ରଷ୍ୟଶୁଙ୍ଗ ମୁନି ହିଁ ମହାନଦୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ଜନ୍ମଦାତା 

(ଙ) ମହାନଦୀ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟତମ କିମତ୍ବଦନ୍ତୀଟି ହେଉଛି ଯେ ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ 
ଆଛୁାଦିତ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ନାମରେ ପରିଚିତ | ଏହି ନୃପତିମାନେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରାକ୍ରମୀ, ଧନପତି କୂବେରଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ ହୀରା ଛଡ଼ାଇ 
ଆଣିଥିଲେ | ଏତେସବୁ ହୀରା ରଖୁବାକୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଭଣ୍ଡାର ନ ଥିବାରୁ ସେ ଏହାକୁ 
ମାଟି ଉପରେ ଗଦା କରି ଥୋଇ ମାଟି ଘୋଡ଼ାଇଦେଲେ | ଫଳରେ ସେ ସ୍ଥାନ କୁଦ ରୂପ 
ଧାରଣ କଲା | ଯଦିଓ ଲଙ୍କା ନଗରୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମିତ ତଥାପି ଜନକପୂରୀ ମିଥଳାର ଗଛିତ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରିମାଣ ଲଙ୍କାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ ଥଲା ଓ ମିଥୂଳା ନଗରୀ ଲଙ୍କାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
ତାଚଛୁଲ୍ୟ କରୁଥିଲା। ଅପରପକ୍ଷେ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳର ସମ୍ପତ୍ତି ନିକଟରେ ନିଜକୁ ନ୍ୟୁନମଣି 
ଭୟଭୀତ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତିର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ପାଇଁ କୋଶଳ 
ନରେଶ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତାମଗ୍ନ ରହୁଥୁଲେ ଓ ଶକ୍ତିମୟୀ ଛଶ୍ଵରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା କେବଳ 
ସମ୍ଭବ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଆରାଧନା କରୁଥିଲେ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧୩୩ 


ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହୀରା ଯୋଗୁଁ କୋଶଳ କାଳକ୍ରମେ ସମ୍ବଲପୁର ନାମ ଧାରଣ କଲା ଓ 
ସମ୍ବଳ ସୁରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେବାରୁ ଦେବୀଙ୍କୁ ସମ୍ବଲେଶ୍ବରୀ ଭାବେ ନାମିତ 
କରାଗଲା | ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ପତ୍ତି ମାନବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତ ହେବାରୁ ଦେବତାମାନେ 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ମର୍ତ୍ୟରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ 
ସମ୍ବଲପୁରର ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳ ଅମରକଣ୍ଟକ ପର୍ବତମାଳାଠାରେ ଦେବଶତ୍ୁ ଦମନ ସଭା 
ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ସମ୍ପରି ଅପହରଣ ହେତୁ ବସ୍ତୁତଃ ସମସ୍ତ ଦେବତାମାନେ ବିଳାପ, ଧନପତି 
କୁବେର ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ପ୍ରଳାପ ଓ ନିଜେ ଇନ୍ଦ୍ର ଅଶ୍ପ ବିମୋଚନ କରୁଥାନ୍ତି । ତେତିଶ କୋଟି 
ଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ନିର୍ଗତ ଅଶ୍ରୁ ସମଷ୍ଟି ଏକ ନଦୀର ରୂପ ଧାରଣକରି ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳକୁ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସ କଲା ଓ ଏକ କନ୍ଯାରୂପ ଧାରଣ କରି ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉଭା ହୋଇ ମୋ ପ୍ରତି କି ଆଦେଶ ହେବ ବୋଲି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କଲା। ଇନ୍ଦ୍ର ସମସ୍ତ କଥା ବୁଝିସାରି କହିଲେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ହିତ ପାଇଁ ତୁମକୁ ସୃଷ୍ଟ 
କରାଗଲା ପୁଣି ଦେବତାଗଣ ଅମୃତ ବୃଷ୍ଟି କରି ନଦୀକୁ ଅମରତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭକରି ଦେବକନ୍ୟା ନଦୀ ପୁଲକିତ 
ହେଲା ଓ ନିଜ କଳେବରର ଅଭିବୃଦ୍ଧି କରି ଦେବତାମାନଙ୍କ କ୍ରୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ରୂପେ 
ଭୀମ ଭୈରବ ତାନରେ ଜନମାନସକୁ ଭୟଭୀତ କଲା | ଏହି ନଦୀର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ 
ଆଗମନରେ ସମ୍ବଲପୁର ରାଜା ଭୟଭୀତ ହୋଇ ସମ୍ବଳଇଶ୍ବରୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କଲେ। 
ନୃପତିଙ୍କର ସେ ପୂଜା ତ୍ରେତୟା ଯୁଗର ବିଜ୍ଞାନୀ କୈବର୍ଉ ରାଜା ନବଧା ଭକ୍ତିଧାରିଣୀ 
ଶବରୀର ପୂଜାପାଠରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନ ଥଲା। ଭୂତ ରାଜା ଆଖୁର ଲୁହରେ 
ସମ୍ବଲେଶ୍ଵରୀ ପାଦପଦ୍ଧକୁ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କଲେ | ପୂଜାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ସମ୍ବଲେଶ୍ବରୀ ଠାକୂରାଣୀ 
ନିଜର କଟାକ୍ଷରେ ନଦୀ ଆଗମନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲେ | ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଦେବତାମାନେ 
ଆକାଶମାର୍ଗରୁ ଅବଲୋକନ କରୁଥିଲେ | ତୁରନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସେଠାରେ 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସ୍ତୁତିଗାନ କଲେ। କଟୁ କଟାକ୍ଷପାତରେ 
ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ତତ ନଦୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବବଶାଗ୍ରସ୍ତଚ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଓ କରଇ୍ବ୍ଯବିମୁଖ ହୋଇ ରହିଲା। 
ସମୟାନ୍ତେ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହେବାରୁ ମା” ସମ୍ବଲେଶ୍ବଵରୀ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ କହିଲେ ତୋର 
ବ୍ୟସ୍ତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। ଦେବତାମାନଙ୍କ ସମ୍ପଭି ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ ମୋ ଆଖୁଆଗରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିବ। ମା'ଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ବାଣୀରେ କୁବେର ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ, 
ଦେବତାମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଓ ଇନ୍ଦ୍ର ଆମୋଦିତ ହୋଇ ବୃଷ୍ଟି କଲେ। ଏସବୁର 
ସମଷ୍ଟିରେ ଏକ ଅଭିନବ କୋଶଳ ନିର୍ମାଣର ପରିକଳ୍ପନା କରାଗଲା। ସେହିଦିନଠାର 
ହୀରାକୁଦ ମହାନଦୀର ଗର୍ଭସ୍ଥ ହୋଇ ରହିଲା। 
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(ଚ) ମହାନଦୀର ସୃଷ୍ଚି ସମ୍ପର୍କରେ ତାହାର ଉଦଗମସ୍ତଳ ସିହାବା ନିକଟରେ ନିମ୍ୋକ୍ତ 
ଜନଶ୍ରତି ସଂଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଛି । ଥରେ ପ୍ରୟାଗରେ ମହାକୁମ୍ଭ ମେଳା ପଡ଼ିବାରୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ମୁନିରଷିମାନେ କୁମ୍ଭସ୍ପାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାଗକୁ ଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ଯିବାବେଳେ 
ସେମାନେ ଶ୍ୂଙ୍ଗୀମୁନିଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେବାପାଇଁ ବିଚାର କରି ଶୁଙ୍ଗ ଆଶ୍ରମରେ ପହଞ୍ଚଜ 
ଦେଖୁଲେ ମୁନି ତପସ୍ୟାରତ ଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଘ୍ନ ନ କରି କୁମ୍ଭ ସ୍କାନ ପାଇଁ ମୁନିମାନେ 
ଗାଲିଗଲେ। ସେମାନେ ସ୍ମାନସାରି ଫେରି ଦେଖୁଲେ ତଥାପି ଶ୍ୂଙ୍ଗୀଙ୍କ ତପସ୍ୟା ଅତୁଟ 
ଅଛି । ଏଣୁ ମୁନିମାନେ ନିଜ କମଶ୍ଡଳୁରେ ଆଣିଥୁବା ଗଙ୍ଗାଜଳରୁ ଅଳ ଅଳ୍ପ ଶୃଙ୍ଗାର ଷିଙ୍କ 
କମଣ୍ଡଳୂରେ ଢାଳି ଦେଇ ନିଜ ନିଜ ଆଶ୍ରମକୁ ଫେରିଗଲେ | ବହୁବର୍ଷ ବିତିଗଲା; ତଥାପି 
ମୁନିଙ୍କର ଧାନ ଭାଟିଲା ନାହିଁ। ମହର୍ଷିଙ୍କ ତପସ୍ୟାରେ ସ୍ଵୟଂଗଙ୍ଗା ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ କମଣ୍ଡନୂୁରେ 
ପ୍ରକଟ ହେବାରୁ କମଣ୍ଡଳୁ ଢଳିପଡ଼ିଲା। ଗଙ୍ଗା ରଷିଙ୍କୁ ବର ମାଗିବାକୁ କହିଲେ; କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ଧ୍ଯାନ ଭାର୍ଟିଲା ନାହିଁ। ଫଳରେ ଜାହୁବୀ ଅତି କ୍ରୋଧ୍ବତ ହୋଇ ପର୍ବତକୁ ଭାଗକରି 
ପୂର୍ବଦିଗକୁ ଅତିବେଗରେ ବହିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ତାହାଦେଖୁ ଶ୍ରଙ୍ଗୀଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ମହାନନ୍ଦ 
ଭାବିଲେ ଗଙ୍ଗା ଏଭଳି ଭାବରେ ବହିଲେ ବହୁ ଧନଜୀବନ କ୍ଷୟ ହୋଇପଡ଼ିବ। ଫଳରେ 
ନିରୀହ ଜୀବମାନଙ୍କର ହତ୍ୟା ଦୋଷ ମୋର ଗୁରୁଦେବଙ୍କୁ ଲାଗିବ । ଏହା ଭାବି ମହାନନ୍ଦ 
କିଛି ନିଆଁ ଜାଳି ଶୁଙ୍ଗଙ୍କ ଶରୀରରେ ଲଗାଇ ଦେଲେ । ଫଳରେ ଶ୍ରଙ୍ଗୀଙ୍କ ଧ୍ଯାନ ଭାଙ୍ଗିଲା | 

ର୍ବ ଅଗ୍ନି ଓ ଶୁଙ୍ଗୀଙ୍କର କ୍ରୋଧାଗ୍ନି ମିଶି ହଠାତ୍‌ ମହାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଭସ୍ପ କରିଦେଲା। ପୁଣି 
ଧ୍ୟାନକରି ଶୂଙ୍ଗୀ ଜାଣିଲାବେଳକୁ ଗଙ୍ଗା ବହୁ ଦୂରକୁ ଗାଲିଯାଇଥଲେ | ଶ୍ୁଙ୍ଗୀ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କଲେ, ହେ ଗଙ୍ଗାମାତା ! ତୁମେ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କର ଏହାଶୁଣି ଗଙ୍ଗା ପୂର୍ବଦିଗକୁ ଛାଡ଼ି 
ଅତି କ୍ରୋଧ୍ୂତ ମୁଦ୍ରାରେ ଶୁଙ୍ଗୀ ପର୍ବତ୍ରକୁ ଭସାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ। ପୁଣି ମୁନି 
ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ, ହେ ମାତା! ଶାନ୍ତ ହୋଇଯାଅ। ଶାନ୍ତିପୂର୍ବକ ତୁମେ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରୁ 
ପଶ୍ଚିମକୁ ହୋଇ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଯାଅ | ଫଳରେ ଚାରିଦିଗକୁ ଭ୍ରମଣ କରି ଜନକଲ୍ୟାଣ 
କରିବା ସହିତ ମୋର ଏବଂ ମୋର ଶିଷ୍ୟ ମହାନନ୍ଦର ନାମ ମଧ୍ଯ ଉଜ୍ଵଳ କର | ଗଙ୍ଗା 
ଭକ୍ତବତ୍ଥଳ ହୋଇଥିବାରୁ ମୁନିଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା ରଖୁ ତାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି କହିଲେ, ହେ 
ମୁନି ! ତୁମପାଇଁ ତୂମ ଶିଷ୍ୟ ମହାନନ୍ଦ ଯେଉଁ ବଳିଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 
ତାଙ୍କର ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅମର କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ମୁଁ ଯେତେଦୂର ପ୍ରବାହିତ ହେବି 
ମହାନନ୍ଦଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ମହାନଦୀ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେବି। ଏହି କଥାନୁସାରେ 
ଅମରକଣ୍ଟକଠାରୁ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନଦାୟିନୀ ନଦୀଟି ମହାନଦୀ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ଏଯାବତ୍‌ ବହୁଛି । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୩୫ 


(ଛ) ମହାନଦୀର ରାମପାଦ ଓ ଗମ୍ଦରହୋରଁକୁ ନେଇ ଦୁଇଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି। 
ସେ ସମ୍ପର୍କିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲା- ଦିନେ ବଳରାମଦେବ ସ୍ବପ୍ନରେ ମହାନଦୀ ଗର୍ଭସ୍ଥ 
ଗମ୍ଦରହୋର ସମଲାଇଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ସମଲାଇ ଏହି ମହାନଦୀର ମହିମା 
ମହୀପତି ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, କେଉଁ ଆବାହମାନ କାଳରୁ କୈତବ 
ବେଶରେ ଗଙ୍ଗା ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ନାମଧରି ଉତ୍କଳ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ମହେନ୍ଦ୍ରାଞ୍ଚଳକୁ 
ଭେଦକରି ମହୋଦଧରେ ସମାହିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏହାର ଜଳ ସ୍ଵଚ୍ଛ, ଶୀତଳ ମଧୁର, 
ପାପତାପହାରିଣୀ ସର୍ବଶୁଭପ୍ରଦା ପୁଣ୍ୟତୋୟା। ଏଣୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦରେ ଏହାର କୂଳରେ 
ବିଜେ ହୋଇଛି । 

ଏହାର ପବିତ୍ର ଜଳରେ ସ୍କାନ କରିବାକୁ ସ୍ବୟଂ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୁରୁଷ ରାମ, ଲକ୍ଷଣ, 
ସୀତା ଆସିଥିଲେ | ଚିତ୍ରୋତ୍ପଳା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପାଦଚିହନ ଛାଡ଼ିଯିବା ପାଇଁ ବିନମ୍ର ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । ତେଣୁ ଏହି ପାଷାଣ ଦେହରେ ରାମ ନିଜର ପଦାଙ୍କ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ଯାହା ମୁଁ 
ପ୍ରତିଦିନ ଫୁଲରେ ପୂଜାକରି ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନୀରରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରେ | ଏହାପରେ ଢେଙ୍କିକୁଟା 
ଶବ୍ଦରେ ରାଜାଙ୍କର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି | ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ସେ ପ୍ରାତଃକ୍ୃତ୍ଯ ସମାପନ କରି 
ସ୍ଵପ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିଲେ ଯାହା ଏବେ ରାମ ପାଦ ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ। ସେଠାରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଅନୁରୂପ ପାଦଚିହ୍ନ ରାଜା ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲେ ! ପ୍ରକୃତରେ ରାଜା ଦେଖୁଲେ ମହାନଦୀ 
ଗର୍ଭର ଜଳ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଉପରେ ରାମ ପାଦଚିହୁ ଉଜ୍କୀର୍ଣ । ଏହାର ଚତୁର୍ଦିଗ 
ମହାନଦୀର ଢେଉଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ । ଏଠାକୁ ଏବେ ଡଙ୍ଗା ସାହାଯ୍ୟରେ ଯିବାକୁ ହୁଏ । 
ଦୁର୍ଗାପାଲି ନିକଟରେ ଏହା ମହାନଦୀ ଗର୍ଭରେ ଅବସ୍ଥିତ । 


(ଜ) ମହାନଦୀକୁ ଆଧାର କରି ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ 
ଶୁଣାଯାଏ | ତାହା ହେଲା- ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ମହାରାଜା ବିଜୟ ନିମନ୍ତେ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଗମନ କରିବା ସମୟରେ ମାତା ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଉତ୍କଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରବାହିତ କରାଇବାକୁ 
କହିଥୂଲେ | ବଙ୍ଗ ଜୟ ପରେ ଗଜପତି ମାତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଜାହୁବୀ 
ତଟରେ ତପ ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ ହେଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ କଳାପାହାଡ଼ ଆକ୍ରମଣଳନିତ 
ଦୂର୍ଦିନରେ ଗଜପତିଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲା। ତେଣୁ କାହାଳୀ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଜପତିଙ୍କର 
ଧ୍ୟାନଭଗ୍ଧ କରାଗଲା ! ଗଜପତିଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଅନୁଯାୟୀ କାହାଳୀକୁ ତିନିଖଣ୍ଡ କରାଗଲା 
ଏକ ଲକ୍ଷ ଜପ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନ ହେବାରୁ ଗଙ୍ଗା ଉତ୍କଳକୁ ଆସିପାରିଲେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଗଜପତିଙ୍କର 
ମନ ଭଙ୍ଗ କରିଥିବାରୁ ସେ ଦୂଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ଭକ୍ତବସ୍ଳ ମହାଦେବ 
ଆଶୁତୋଷ ମହାରାଜାଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ ସହ୍ଯ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ। ନିଜ ଜଟାରେ ଲୁଗାଇ 
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୧୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରଖିଥିବା ଜାହ୍ନବୀକୂ ଗଜପତିଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଦେଲେ । ଫଳରେ ଗଙ୍ଗା, 
ମହାନଦୀ, ଚିତ୍ରୋତ୍ପଳା ବକ୍ଷରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲେ। ଏଣୁ କଳିଯୁଗରେ ମହାନଦୀ ଓ 
ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ନାମ ଗଙ୍ଗା ହୋଇଛି। 

(ଝ ) ମହାନଦୀର ହାରାକୂଦକୁ ନେଇ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜନଶ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ଶୁଣାଯାଇଥାଏ | ତାହା ଏହିପରି- ମହାନଦୀ ଚିତ୍ରୋପ୍ଳଳାର ଉତ୍କଳଖଣ୍ଡକୁ ଆଗମନ କାଳରେ 
ଦେବୀ ସମଲାଇ ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ସମ୍ବଳକର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ 
ସମଲାଇ ଆବେଗଭରା ପ୍ରାଣରେ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳାକୁ ଗାଢ଼ ଆଶ୍ଲେଷ କରିଛନ୍ତି। ଫଳରେ 
ସମଲାଇଙ୍କ କରକମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ଦେବୀ ଚିତ୍ରୋପୂଳାର ହୃଦୟହାର ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଭୂତଳେ 
ନିପତିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସମଲାଇ ଚିତ୍ରୋପୂଳାଙ୍କ ହୃଦୟହାର ଅନ୍ତେଷଣ କରୁ କରୁ 
ଏକ ଗଭୀର ଗର୍ଭ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଗର୍ଭରୁ ବହିର୍ଗତ ବାଲୁକାରାଶି ସୁପାକାର ଧାରଣ 
କରିଛି । କେଉଁ ଆବହମାନକାଳରୁ ଏହି ସୁପଟି ଏଯାବତ୍‌ ହୀରାକୁଦର ନାମରେ ପରିଚିତ । 

(ଞ) ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜନଶ୍ରତି ରହିଛି ପୂର୍ବେ ପ୍ରସ୍ତାନ ନଗରୀରେ 
ରହୁଥାନ୍ତି ଅତି ତାମସ ନାମକ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ମଦ ଓ ମାଂସ ବିକ୍ରୟ କରି ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧନୀ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିରେ ସେ ଥଲେ ରାକ୍ଷସ ତୁଲ୍ୟ | ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମୁକ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଶେଷରେ 
ରାଜରୋଷରେ ଶିକାର ହୋଇ ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଅକାରଣରେ ଜୀବହତ୍ଯା, ଦସ୍ୟୁବୃତ୍ତି କରୁ କରୁ ଦିନେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଜନ୍ତୁପତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତାଙ୍କୁ ନର୍କରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ। ଦଶହଜାର ବର୍ଷ ସେଠାରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଜୀବନ କଟାଇବା ପରେ ସେ ଏକ ବନ୍ୟ ମହିଷ ଭାବରେ ପୂନର୍ଜନ୍ସ ଲାଭ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ପୂର୍ବଭଳି ହିଂସ୍ର ହୁଅନ୍ତି ଏକଦା ବନାଗ୍ନିରେ ଅର୍ଵ ଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥାଇ ସେ ବହୁକଷ୍ଟଠ ଭୋଗନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ କ୍ଷତ କୀଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଅକସ୍କାତ୍‌ ସେ 
ଦିନେ ମକର ମାସରେ ଗ୍ରହଣ ଲାଗିଥିବା ସମୟରେ ମହାନଦୀରେ ଆସି ପଶିଯାନ୍ତି ଏବଂ 
ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏ | ହଠାତ୍‌ ସେ ଦିବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରନ୍ତି ଓ ଦେବ 
ରଥରେ ବସି ବୈକୁଣ୍ଠପୁରକୂ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶରୀରକୀଟ ମଧ୍ଯ ପବିତ୍ର ପ୍ରବାହରେ 
ଭାସି ଦେବତାମାନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର୍ଗରେ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । 


(ଟ) ପାପକ୍ଷୟ ଘାଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଜନଶ୍ରତି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶୁଣାଯାଇଥାଏ | ତାହା ହେଉଛି- ପ୍ରାୟ ସାତଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ 
ନାମକ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ ନରପତି ଥିଲେ | ଭାଗିରଥୀ ତୀରରୁ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ଓ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୩୭ 


ପଶ୍ଚିମରେ ରତ୍ୃପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଶାସନାଧୀନ ଥଲା | ରାଜର୍ଷି ପ୍ରତିମ ସେହି ନରପତି 
ଦୈବାତ ଦୁରାରୋଗ୍ୟରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବାରୁ ଅନେକ ଚିକିତ୍ସା ଓ ନାନାପ୍ରକାର ଯାଗଯଜ୍ଞ 
କଲେ ବି କୌଣସି ଫଳ ମିଳିଲା ନାହିଁ। ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥଦେବଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ। କିଛିଦିନ ପରେ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ହେଲା। ବସ୍ସ ! ତୁମ୍ଭେ ଏଠାରୁ 
ପଶ୍ଚିମାଭିମୁଖରେ ଗମନ କର। ମାର୍ଗରେ ଦେବାଳୟମାନ ବସାଇ ତହିଁରେ ବିଷ୍ୁପ୍ରତିମା 
ଓ ଶିବଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ପୂଜା କର | ଏହାଦ୍ଵାରା ତୁମ୍ଭର ପାପକ୍ଷୟ ହେବ ଓ ରୋଗ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆରୋଗ୍ୟ ହେବ। ନରପତି ସ୍ଵପ୍ମାଦେଶପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ପଶ୍ଚିମାଭିମୁଖରେ ପ୍ରସ୍ଥାନ 
କଲେ। ଆସିବା ମାର୍ଗରେ ଅନେକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଇ ଦେବନମୂ୍ଭି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ। 
ସରସରା ଗ୍ରାମସ୍ତିତ ହରିହର ଦେବଙ୍କର ଉଭୟ ମନ୍ଦିର ଓ ବୈଦ୍ୟନାଥସ୍ଥିତ କୋଶଳେଶ୍ବର 
ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ନିର୍ମିତ ବୋଲି ବୁଦ୍ଧ ପରମ୍ପରାରୁ ଶୁଣାଯାଏ | 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ଦିର ସବୁ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ଶେଷରେ ରହିଲା ନିକଟବର୍ଭାୀ 
ମହାନଦୀ ତୀରରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେ। ଚରଦା ଗ୍ରାମ ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପର୍ବତ 
ଉପରେ କପିଳେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଇଲେ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର 
ପାପକ୍ଷୟ ହେଲା | ଅତଏବ ଯେଉଁ ଘାଟରେ ସ୍ଵାନ କରୁଥିଲେ ସେହି ଘାଟର ନାମ ପାପକ୍ଷୟ 
ଘୀଟ ଓ ଗ୍ରାମର ନାମ 'ରହିଲା' ବୋଲି ନାମିତ ହେଲା । ରହିଲା ଗ୍ରାମରେ ନାନା 
ଗୋତ୍ରୀୟବ୍ରାହ୍ମଣ ବାସ କରନ୍ତି । ମହତି ସ୍ଵାନଯୋଗ ପ୍ରବେଶ ହେଲେ ଅଥବା ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଗ୍ରହଣ ହେଲେ ଏଠାରେ ଅନେକ ଲୋକଙ୍କର ସମାଗମ ହୁଏ | 

(୦) ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ସୃଷ୍ଟିକୁ ନେଇ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ ଏକ କିତ୍ବଦନ୍ତୀଟି 
ହେଉଛି- ପୂର୍ବେ କଳିଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଏଁରବଂଶର ରାଜା ଚୈତ୍ର ରାଜୁତି କରୁଥିଲେ। ସେ 
ଥିଲେ ଜୈନ ପ୍ରାଚୀ ନଦୀକୂଳରେ ତାଙ୍କର ଉଆସ ଥୂଲା। ଚୈତ୍ର ଦିନେ ନଗର ଭ୍ରମଣରେ 
ଯାଇଥବାବେଳେ ପ୍ରାଚୀ ନଦୀରୁ ପାଣି ଘେନି ଫେରୁଥିବା ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ କନ୍ୟାର ରୂପରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ରାଣୀ କରିବାକୁ ମନ ବଳାଇଲେ | ଜୈନମାନଙ୍କ ସହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର 
ବିବାହ ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ରାଜାଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ କେହି ବାଧା ଦେବାକୁ ସାହସ କଲେ 
ନାହିଁ। ଯଥାସମୟରେ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଲା। ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ କୂମାରୀର ନାମ 
ଥଲା ଉପୁଳା| 


ରାଣୀ ଉପ୍ପଳାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ସନ୍ତାନ ଜାତ ହେଲେ ନାହିଁ। ସେଥୁପାଇଁ 
ଅତିଦୂଃଖରେ ଅକାଳରେ ଉପୁଳାଙ୍କର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଗଲା। ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ନିଜେ 
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୧୩୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଚୈତ୍ର ଉତ୍ପଳାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥଲେ | ଉତ୍ପଳା ମୁତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ କହିଲେ, ' ମହାରାଜ” ଅଭାଗିନୀର 
ଶେଷ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରିବେ ଯଦି କହିବି । ଚୈତ୍ର କହିଲେ “ କୁହ, ମୁଁ ସତ୍ୟ କଲି 
ନିଶ୍ଚୟ ରକ୍ଷା କରିବି। ଉପନଳା କହିଲେ ଏକ ଜଳଧାର ଖୋଳାଇ ଦିଅନ୍ତୁ ” ପ୍ରିୟତମା 
ପତ୍ନୀର ଶେଷ ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ମହାନଦୀରୁ ଏକ ନାଳ ଖୋଳାଇ ଆଣିଲେ | 
ତାହା ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଗ୍ରାମବାସୀ ଉପକୃତ ହେଲେ। ଚୈତ୍ର ଓ ଉତ୍ପଳା ଏଇ ଦୁହିଁଙ୍କ ନାମ 
ଅନୁସାରେ ସେଇ ନାଳଟିର ନାମ ରହିଲା ଚିତ୍ରୋପ୍ମଳା। ତାହା ଏବେ ତଟିନୀ ରୁପେ 
ଚିତ୍ରୋପୂଳା ନାମଧାରଣ କରି ବହିଯାଉଛି। 

(ଡ) ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବହୂଭାବରେ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରରରିତ ହୋଇଥାଏ 
ଉପ୍ୂଳା ଥଲା ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ଯା | ଚୈତ୍ରିକ ଥଲା ଜାତିରେ ଚଣ୍ଡାଳ। ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ଅମର କଲା ଦୁହିଁଙ୍କ ଅନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଶବ ଯେଉଁ ନଲରେ ପଡ଼ିଲା ସେ ହେଲା 
ପବିତ୍ର ଚିତ୍ରୋପ୍ପଳା। 

(ଢ଼) ମହାନଦୀର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାମ ରହିଛି । ଲିଖୂତ ଭାବେ ଏହାର ବିବରଣୀ 
ନ ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ। ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ମହାନଦୀକୁ କେତେଜଣ ମନୀଷୀ ଯେଉଁସବୂ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିମୁରେ 
ଦିଆଗଲା | 

୧. ରଷି ଶୂଙ୍ଗୀମୁନି ଫରସିଆଁଠାରୁ ମୋଦେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହାନଦୀ 

୨. ଶୁଙ୍ଗୀରଷି ଗଣେଶ ଘାଟ ପାଖରେ ପ୍ରବାହିତ ଧାରକୁ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ଗଙ୍ଗା 

୩. କନକ ରଶଷି, କର୍କଶ ରଖି ଆଶ୍ରମ ପାଖରେ ପ୍ରବାହିତ ସ୍ଟୋତ କନକନନ୍ଦା 

୪. ଦଧୂଚୀ ମୁନି ଗଣେଶ ଘାଟର କିଛି ତଳକୁ ପ୍ରବାହିତ ଧାରକୁ ନୀଳୋପ୍ୂଳା 

୫. କଙ୍କ ରଷି ଦୁଧାବା ବନ୍ଧର ତଳେ ପ୍ରବାହିତ ସ୍ରୋତକୁ ବିରୋପଲ୍ଲା 

୬. ଭୂଗୁରଷି ଜ୍ୟୋତି ଗଙ୍ଗା ଓ ଜାଗୁତି ଗଙ୍ଗା ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି। 

୭. ମହାନନ୍ଦ କର୍ଣ୍ତେଶ୍ଵର ନିକଟରେ ପ୍ରବାହିତ ସ୍ରୋତକୁ ମହାନନ୍ଦ 

୮. ପୌରୀ ନଦୀ ନିକଟରେ ପ୍ରବାହିତ ସ୍ରୋତ ପାର୍ବତୀଶ୍ଵରୀ 

୯. ରାଜିମ ନିକଟରେ ପ୍ରବାହିତ ସ୍ରୋତକୁ କୂଳେଶ୍ଵରୀ ମକରବାହିନୀ, ରଷିକୂଳଜା, 
ଉତ୍ପଳେଶ୍ବରୀ, ପାଟେଶୃବରୀ, ଫର୍ଣ୍ଡେଶ୍ଵରୀ, ବିଷୁପାଦ ସେବନୀ ଆଦି ନାମ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଥିବା ବିଭିନ୍ନ ରଷି ଦେବୀ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ବା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାମ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧୩୯ 


ଭାବରେ ମହାନଦୀ ପରିଚିତ ହୋଇଛି | ମହାନନ୍ଦଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ମହାନଦୀ, ହୀରା 
ମିଳୁଥିବାରୁ ହୀରାପ୍ରସୂ, ସୁନା ମିଳୁଥବାରୁ ସ୍ବର୍ଣ୍ପ୍ରସୂ, ଉତ୍କଳର ଜୀବନଧାରା ହୋଇଥିବାରୁ 
ଉତ୍କଳ ଗଙ୍ଗା, ଚିତ୍ରା ନକ୍ଷତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବାରୁ କେହି କେହି ଚିତ୍ରୋପ୍ଥଳା ତଥା 
ଉତ୍ପଳେଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରୁ ଚିତ୍ରାମାହଶବରୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରବାହିତ ଧାରାକୁ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା, ବିନ୍ଧ୍ଯ 
ପର୍ବତରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପାଦ ଧୋଉଥବାରୁ ବିଷ୍ଣୁପଦୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏହା ନାମିତ | 

ମହାନଦୀ ଜଳଭଉଁରି ବେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଭ୍ରମରି, ସନ୍ତାନ ଧାରଣ କାରଣରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ବିମଳ ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ବିମଳା, ଶୀତଳତା ଯୋଗୁଁ ହିମବତୀ, ବିଷୁ ପଦ ଅଭିପ୍ରାୟରୁ 
ଗଙ୍ଗା ବିଷୁପଦୀ, ପର୍ବତ ସମ୍ଚନ୍ଧରୁ ପାର୍ବତୀ, ବନଭୂମିରେ ବିଚରଣ କରୁଥିବାରୁ 
ବନବିବାସିନୀ ଆଦି କୁହାଯାଏ | ମହାନଦୀ ମହୋଦଧର ପ୍ରିୟା ହୋଇଥୁବାରୁ ଲିଙ୍ଗ ଭେଦରେ 
ମହାନଦୀ ହେଉଛି ସରସ୍ଵତୀ 

( ଣ) ମହାନଦାର ପ୍ରବାହମାର୍ଗରେ ଯେଉଁ ଘାଟଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି, ସେହି ଘାଟଗୁଡ଼ିକର 
କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି। ତନ୍ସଧ୍ଯୟରୁ କିଛି ଉପାଦେୟବୋଧ ହେଉଥିବା କିତ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ 
ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | ସମ୍ବଲପୁରରୁ ବରଗଡ଼କୁ ଯିବା ପାଇଁ ହେଲେ ଯେଉଁ ପୋଲ 
ରହିଛି ତାହାର ତଳୁ କଚେରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରରେ 
ଘାଟଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ ହାଇଛି। 

( ୧) ଶ୍ରୀ କେଉଟ ଘାଟ ¬ ଏହି ଘାଟକୁ ଦେବସ୍ଥଳୀ ଘାଟ କୁହାଯାଏ | ବୁର୍ଲା 
ପୋଲ ତଳକୁ କେଉଟ ଘାଟର ଡଙ୍ଗା ଓ ଆହୁଲା ପଥର ହୋଇଯାଇଛି | 

( ୨) ଦରଲି ଘାଟ ¬ ଏହି ଘାଟରେ ଦୂଇଟି ପଥର ଘର ଭଳି ରହିଛି। 

(୩) ଜଡ଼ାବାରି ଘାଟ ¬ ପୂର୍ବେ ଲୋକେ ନଦୀ ଭିତରେ ଜଡ଼ା ବୁଣୁଥୁଲେ ଏବଂ 
ସେହି ଜଡ଼ାବାରିରେ ଦେବୀ ବାହାରୁଥିଲେ ବୋଲି ଲୋକମୁଖରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

( ୪) ବ୍ରାହୁଣ ଦରହ ଘାଟ ¬ ଏଠାରେ ଅତି ଗଭୀର ଗଣ୍ଡଟିଏ ଅଛି ଏବଂ ଦେବସ୍ଥଳୀ 
ମଧ୍ଯ ଅଟେ ପୂର୍ବେ ଏଠାରେ ପଦ୍ଧଫୁଲ ଫୁଟୁଥଲା, ଯିଏ ସେ ଫୁଲ ଆଣିବାକୁ ଯାଇଛି 
ସେ ଫେରିନାହିଁ। ଏହା ପୁରାତନ ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

( ୫) ଅନ୍ଛିପଚା ଦରହ ¬ ଏଠାରେ ଝରା ଓ କେଉଟମାନେ ଗାମୂଛା ପଚାଉ 
ଥିଲେ । ଏହି ଘାଟର ବିଶେଷତ୍ବ ହେଲା ଝାପଡ଼ାରେ ନୂଆ ଲୁଗା ରଙ୍ଗ କରି ଏହି ଘାଟରେ 
ନୂଆ ଲୁଗାକୁ ବୂଡ଼ାଇ ରଖୁଲେ ଲୁଗାର ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼େନାହିଁ। 
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( ୬) ରାମପାଦ - ଏଠାରେ ପଥର ଉପରେ ଦୂଇଟି ପାଦଚିହ୍ନ ରହିଛି । ତାକୁ 
ରାମଙ୍କ ପାଦଚିହ୍ନ ବୋଲି ଲୋକେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଏବେ ମଧ୍ଧ ପୂଜା୍ଟଟନା କରୁଛନ୍ତି । 

(୭) ଛୁଟା ପାଦ ଘାଟ — ରାମପାଦଘାଟ ତଳେ ଛୁଟାପାଦ ଘାଟ ରହିଛି। 
କେଉଟମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ପୂଜା କରନ୍ତି । 

( ୮ ) ସମଲାଇ ଘାଟ — ଏହି ଘାଟରେ ସମଲାଇଙ୍କର ପୂଜାଫୁଲ ବାହାରୁଥିଲା 
ବୋଲି ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

( ୯) ମଛିନ୍ଦର ଘାଟ — ମଛୁଆଳ କେଉଟମାନେ ମାଛ ମାରି ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ 
ଏକାଠି ହେଉଥୂଲେ । ଦଶହରା ଦିନ ଏହି ଘାଟରେ ସମଲେଇଙ୍କର ଶାନ୍ତି ପୂଜା ବଢ଼ାଇ 
ବନୌଟିରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁହୁଳା ବୁଲାଇ ବୁଲାଇ ଆଖଡ଼ା ଖେଳାଳିମାନେ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଫେରନ୍ତି । ଏହି ଘାଟରେ ସମଲେଇଙ୍କର ଖଣ୍ଡା ଧୁଆ ହୁଏ | 

( ୧ ୦) କୁଡ଼ା ଘାଟ ¬ ଗିଙ୍ଗରା ପଡ଼ାର ତଳେ ଏହି ଘାଟରେ ବହୁତ କୁଡ଼ୋମାଛ 
ବାହାରୁଥିଲେ | 

( ୧୧) ଝାରିବୂଢ଼ୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବୀ | ଝାରିଦେବୀ ମହାଭାରତର 
କୁନ୍ତୀ ବୋଲି ଲୋକ ଉକ୍ତି ରହିଛି। ଏହି ଘାଟର ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ କଞ୍ଚା ମଣ୍ଡାଭୋଗ 
ଲାଗୁଥିଲା ବୋଲି ଲୋକମାନେ କହନ୍ତି । 

( ୧ ୨) ଢୋଲ ଘାଟ ¬ ବ୍ରିଟିଶ ରାଜତ୍‌ କାଳରେ ଏହି ଘାଟରେ ୧ ୮ଟି ଢୋଲ 
ପଡୁଥିଲା ଓ ନଦୀର ଅପରପାର୍ଶ୍ବକୁ ଯିବା ଆସିବାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥିଲା ଆଜିକାଲି 
ଡଙ୍ଗା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ଘାଟର ଅପରପାର୍ଶ୍ବକୁ ଯିବା ଆସିବାରେ ସୁବିଧା ରହିଛି। 

( ୧୩) ଘୋଡ଼ା ଘାଟ ¬ ନଦୀ କୂଳରେ ଏକ ଛୋଟ ମନ୍ଦିର ରହିଛି। ସେହି 
ମନ୍ଦିରଟି ଘୋଡ଼ାଘାଟ ମନ୍ଦିର ନାଆଁରେ ଜଣାଶୁଣା। ତାର ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଘାଟର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ନଦୀର ଅପରପାର୍ଶ୍ଣରେ ଘୋଡ଼ା ଘାଟ ମନ୍ଦିର ପରି ଛୋଟପାଟ 
ମନ୍ଦିର ରହିଛି । 

( ୧୪) ମାଉଲି ଘାଟ — ଏହି ଘାଟରେ ମାଉଲି ପୂଜା ପାଉଥିଲା | 

( ୧ ୫) ସତୀ ଘାଟ — ବଡ଼ବଜାର କେଉଟ ପଡ଼ା ତଳକୁ ଯେଉଁ ଘାଟ ଅଛି ତା'ର 
ନାମ ସତୀଘାଟ | ସତୀ ନାମକ ଜଣେ ଧର୍ମପରାୟଣ ମହିଳାର ନାମାନୁସାରେ ଏହାର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି | 
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( ୧୬) ସମଲେଶ୍ବରୀ ଘାଟ - ସମଲେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଘାଟର ନାମ 
ସମଲେଶ୍ବରୀ ଘାଟ! ଦେବୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସୁଥବା ଯାତ୍ରୀମାନେ ଏହି ଘାଟରେ 
ସ୍କାନାଦି କର୍ମସାରି ଦେବୀ ଦର୍ଶନକୁ ଯାଆନ୍ତି | 

( ୧୭) ରାଜଘାଟ — ଏହି ଘାଟର ଉପରକୁ ସ୍ର୍ଗଦାର ରହିଛି। ଶବଦାହୀମାନେ 
ଦାହ କର୍ମସାରି ଏହି ଘାଟରେ ସ୍ଵାନ କରି ଘରକୁ ଫେରନ୍ତି। 

( ୧୮ ) ଗୀତା ଘାଟ ¬ ଗୀତା ଗୁଡ଼ି ତଳେଥ୍ବା ଘାଟର ନାମ ଗୀତାଘାଟ ଅଟେ | 

( ୧୯) ବାଲିବନ୍ଧା ଘାଟ - ଆଗରୁ ନଦୀ ମଝିରେ ଧାର ପାଣିକୁ କୂଳ ଆଡ଼କୁ 
ଆଣି ବାଲିବସ୍ତା ଥୋଇ ପାଣିକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥିଲେ । ପରେ ଏହି ଘାଟକୁ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଘାଟ 
ଓ ଟାୱଁର ଘାଟ ବୋଲି କହିଲେ । 

{ ୨ ୦) ଚିଟନବିସ ଘାଟ ¬ ବାଲିବନ୍ଧା ପରେ ବରଗଛ ତଳକୁ ଥବା ଘାଟକୁ 
ଚିଟନବିସ ଘାଟ ବା ପାଚେରି ଘାଟ ବୋଲି ଲୋକେ କହନ୍ତି। ବନ୍ଯା ହେଲେ ଏହି 
ଘାଟରେ ଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ମହାନଦୀର ବଢ଼ିପାଣି ମପା ଯାଇଥାଏ। 

{ ୨୧) କୁଞ୍ଜେଲପଡ଼ା ଘାଟ - ଏହି ଘାଟକୁ ଲୋକେ ମଲାବତୀ ଘାଟ ମଧ୍ଷ 
କହିଥାନ୍ତି। ମଲାବତୀ ଜଣେ ଧର୍ମପରାୟଣ ମହିଳା | ତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଘାଟ 
ନାମିତ ହୋଇଛି। 

{ ୨ ୨ ) ବୃଢ଼ୀମା ଘାଟ — ନଦୀକୂଳରେ ବୂଢ଼ୀମା” ଙ୍କର ମନ୍ଦିର ଅଛି। ଏହି ବୂଢ଼ୀମା”ଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଘାଟର ନାମ ବୁଢ଼ୀମା' ଘାଟ ହୋଇଛି। 

( ୨୩) ମିଶ୍ରପଡ଼ା ଘାଟ ¬ ଝାଡୁଆପଡ଼ାରେ ଥବା ମିଶ୍ର ପରିବାରଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 
ଏହି ଘାଟର ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ଏହି ଘାଟର ତଳକୁ ଠୂକୁ ବୋଲି ଜଣେ ବ୍କ୍ତିଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଠୁକୁ ଘାଟ ହୋଇଛି। 

{ ୨୪) ବ୍ରହ୍ମପୁରା ଘାଟ — ନଦୀକୂଳରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରା ମନ୍ଦିର ରହିଛି । ଏହି ମନ୍ଦିରର 
ନାମାନୁସାରେ ଏହାର ନାମକରଣ ହୋଇଛି | ଝାଡ଼ୁଆପଡ଼ାରୁ ନନ୍ଦପଡ଼ା ଯାଏଁ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କୁନ୍‌କୂନି ଘାଟ, ସୁଆର ଘାଟ, ଭଣ୍ଡାରୀ ଗାଟ, ଦୂର୍ଗା ଘାଟ ଆଦି ଚାରୋଟି 
ଘାଟ ରହିଛି। 

( ୨୫) ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଘାଟ ¬ ନନ୍ଦପଡ଼ାର “ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର” ବାବାଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ନଦୀ କୂଳରେ ରହିଛି। ଏହି ମହାଦେବଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଘାଟର ନାମକରଣ ହୋଇଛି । 
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୧୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


( ୨ ୬) କଂସଲେଇ ଘାଟ ¬ ନଦୀକୂଳରେ ଥିବା କଂସଲେଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ କଂସଲେଇ ଘାଟ ହୋଇଛି ! ଏହି ଘାଟର ତଳକୁ ସୁସାର ଘାଟ ରହିଛି। 

( ୨୭) ହାଟପଡ଼ା ଘାଟ —- ହାଟପଡ଼ା ତଳକୁ ଯେଉଁ ଘାଟ ଅଛି ତା'ର ନାମ 
ହାଟପଡ଼ା ଘାଟ | ଏହି ଘାଟକୁ ବହୁ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି। 

( ୨ ୮) ଭଳଜନାଶ୍ରମ ଘାଟ ¬ ମାରୱାଡ଼ି ପଡ଼ା ତଳକୁ ନଦୀ କୂଳରେ ଭଳଜନାଶ୍ରମ 
ରହିଛି । ଏହି ଭଳନାଶ୍ରମ ଅନୁସାରେ ଏହାର ନାମ ଏପରି ହୋଇଛି | ତା' ତଳକୁ କଦମଘାଟ 
ଅଛି। 

( ୨୯) ଦଳେଇପଡ଼ା ଘାଟ ¬ ଏଠାରେ ତିନୋଟି ଘାଟ ରହିଛି । ଉପର ପଡ଼ା 
ଘାଟ, ତଳପଡ଼ା ଘାଟ ଓ ମହିଳାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଘାଟ | ଏହିସବୁ ଘାଟ ଦଳେଇପଡ଼ା 
ଘାଟ ଅନ୍ତର୍ଗତ | 

(୩୦) ମୁସଲମାନ ଘାଟ - ଦଳେଇପଡ଼ାର ତଳକୁ ମୁସଲମାନ ସାହି ରହିଛି । 
ତାହାର ନାମାନୁସାରେ ଏହା ହୋଇଛି । 

(୩୧ ) ବାଟମଙ୍ଗଳା ଘାଟ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ବଲପୁରର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଠାକୁରାଣୀ 
ହେଉଛନ୍ି ବାଟମଙ୍ଗଳା, ତାଙ୍କ ମନ୍ଦିରଟି ନଦୀ ଖଣଶ୍ତିରେ ରହିଛି ଓ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଘାଟର ନାମ ହୋଇଛି ବାଟମଙ୍ଗଳା ଘାଟ | 

(୩ ୨) ଡାକଘର ଘାଟ ¬ ସମ୍ବଲପୁର ମୁଖ୍ୟ ଡାକଘର ଏହାର ପାଖରେ ଅଛି। 

(୩୩) କଲେକ୍ଟର ଘାଟ - କଲେକ୍ଟେରିଏଟ୍‌ ତଳକୁ ଥିବା ଘାଟର ନାଆଁ କଲେକ୍ଟର 
ଘାଟ, ତା' ତଳକୁ କଲେକ୍ଟର ଅଫିସ ଘାଟ | 

(୩୪) କଚେରି ଘାଟ ¬ ସମ୍ବଲପୁରର କଚେରି ତଳକୁ ଥବା ଘାଟର ନାଆଁ 
କଚେରି ଘାଟ | 

(୩୫) ବିନାଖଣ୍ି ଘାଟ![ ସମ୍ବଲପୁରର କଡ଼େ କଡ଼େ ବହୂଥିବା ମହାନଦୀର 
ଘାଟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ହେଉଛି ଶେଷ ଘାଟ | ଖରାଦିନରେ ଏହି ଘାଟରେ ଲୋକେ 
ଅପରପାର୍ଶ୍ବକୁ ଗାଲି ରାଲି ଯିବାଆସିବା କରନ୍ତି 

(ତ) ବହୁ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଜନଶ୍ରତି ମହାନଦୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। 
ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ୪ ୨ ଟି ଘାଟ ରହିଛି। କିଛି ମୁଖ୍ୟ ଘାଟର କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନିମ୍ନରେ 
ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇପାରେ |! 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୪୩ 


ସୋନପୁରର ସବୁ ବାଟ ମହାନଦୀର ଘାଟରେ ସରିଥାଏ | ମହାନଦୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଥର ବାଲିପଠାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ନାମ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଥର ଓ ଘାଟର କାହାଣୀ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି। ରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ହାତୀ ପରି ଶୋଇ ରହିଥିବା ଏକ 
ପଥର ନଦୀରେ ପଡ଼ିରହିଛି। ଯାହା କେବେ ବି ବୁଡ଼େ ନାହିଁ। ହାତୀ ପଥର ପରି ବାଘ 
ପଥର, ତମ୍ଭ ପଥର ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ପଥର ରହିଛି। 

ପ୍ରାର୍ଥନା ଘାଟ ¬ ଏହା ଗୋକର୍ଣ୍େଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ | ତା'ପରେ ମସେନ୍ଦ୍ର 
ଘାଟ, ବିଖ୍ୟାତ ନାଥଯୋଗୀ ମସେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥିଲେ ବୋଲି କହାଯାଏ ! 
ତା'ପରେ ଧୋବାଘାଟ, ଘୋଡ଼ା ଘାଟ, ଗୌରୀ ଘାଟ, ଦଶମତି ଘାଟ, ରାଜଘାଟ, 
ଗୋପାଳଜୀଉ ଦି ଘାଟ, ଖଣ୍ଡାଧୁଆ ଘାଟ, ଟିକିପଡ଼ା ଘାଟ, ତେନୁଳି ଘାଟ, ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ଘାଟ, ତଳପଡ଼ା ଘାଟ, ଭାଗବତ ଘାଟ, କୂମ୍ଭାର ଗାଟ, ଆତମ୍ବଘାଟ, ପାଚେରୀ ଘାଟ ଓ 
ରାମେଶ୍ଵର ଘାଟ ଇତ୍ୟାଦି ! ପାଚେରୀ ପଥର ତଳେ ଅନେକ ମୁର୍ଭି ଓ ଦେବୀ, ଦେବତା 
ରହିଛନ୍ତି । ରାମେଶ୍ଵର ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ବିଶାଳ କଳା ଚଟାଣ ଅଛି | ଏଠାରେ ବହୁ:ପ୍ରାଚୀନ 
ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ଥାପତ୍ଯ ରହିଛି। ଲୋକେ କହନ୍ତି ସେଠାରେ ଭୀମଙ୍କର ପାଦଚିହ୍ନ ରହିଛି। 
ସେଠାରେ ପୁଣି ରହିଛି ରାମସୀତା ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ପିଣ୍ଡଦାନ ଦେଇଥବା ସଙ୍କେତ । 

(ଥ) ସମ୍ବଲପୁରର କିଛି ତଳକୁ ଗଲେ ହୂମାଗ୍ରାମ ପଡ଼େ । ଏହି ଗ୍ରାମରେ 
ବିମଳେଶ୍ବରଙ୍କର ବକ୍ର ମନ୍ଦିର ଅବସ୍ଥିତ। ଏଠାରେ ଠୁରୋ ମାଛମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ହାତରୁ ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ କରି ବିଚରଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ମାଛ ମାରିବା ନିଷେଧ, ଏହାକୁ 
ନେଇ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି। ଥରେ ଜଣେ ନାରୀ ଶିବଙ୍କୁ ଅମାନ୍ୟ କରି ଏହି ଘାଟରୁ 
ମାଛ ମାରି ପନିକିରେ ମାଛ କାଟୁଥାଏ | ଏ ସମୟରେ ଏହି ନାରୀ, ପନିଜି ପଥର ପାଲଟି 
ଯାଇଥୂଲେ | ଏହି ମାଛମାନଙ୍କ ନାମ ଧରି କା୍ିକ ମାସରେ ମନ୍ଦିରର ପୂଜାରୀ ଡାକିଲେ 
ସେମାନେ ମନ୍ଦିରରୁ ବାହାରି ଆସନ୍ତି। 

(ଦ) ହୁମା ଗ୍ରାମଠାରୁ ୩ କି.ମି. ତଳକୂ ଗଲେ ଧମା ଗ୍ରାମ ପଡ଼େ | ଆଦିକବି 
ସାରଳା ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି 


“ ନଦୀ କୂଳେ ସେ ଗ୍ରାମ ସୁସଞ୍ଚ ଯେ ଭୂମି 
ବହେ ତହିଁ ମାହେଶ୍ବରୀ ଉତର ବାହିନୀ।” 


ମହାଭାରତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସୁସଞ୍ଚ ଗ୍ରାମ ଯେଉଁଠି ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ପାଣ୍ଡବମାନେ ଅଜ୍ଞାତ 
ବନବାସ କରିଥଲେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | ଧାରୀ ନିକଟସ୍ଥ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଆଜିମଧ୍ଯ 
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୧ ୪୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବିଦ୍ୟମାନ ଅସୁରଗଡ଼ ଗୁମ୍ପା | ସେ ଗୁମ୍ଫାରେ ଥିବା ବକାସୁରକୁ ପାଣ୍ଡବମାନେ ବଦ୍ଧ କରିଥିଲେ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଧମା ନିକଟବର୍ୀ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ କୁନ୍ତି ଦେବୀଙ୍କର ଉପାସନା 
ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏହି ଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବହୁକାଳ ଧରି 
ମହାନଦୀରେ ନୌକାଗ୍ଚଳନା ଓ ମାଛ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିବା ଧୀବର ସମ୍ପଦାୟ ତାଙ୍କର 
ଇଷ୍ଟଦେବୀ ରୂପେ କୁଚ୍ତିଙ୍କୁ ହି ଝାଡ଼େଶ୍ବରୀ ନାମରେ ଉପାସନା କରିଆସୁଛନ୍ତି। 
ମହାନଦୀ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ବଡ଼ ନଦୀ ନୁହେଁ, ପବିତ୍ର ନଦୀ ଭାବେ ଜଣାଶୁଣା | 
ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳ ମହାନଦୀ ଦ୍ଵାରା ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ରାଜ୍ୟର 
ଜୀବନରେଖା ଭାବେ ପରିଚିତ। ଜନଶ୍ରତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ମହାନଦୀକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ ତାହାର ସତ୍ୟତା ଯେତେ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ବିପୁଳ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିପୁଦ୍ତିରେ ମହାନଦୀର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | 
GPE Ca 
ର ଲେନସା/ ଚହ଼ଚିଜ୍ୟଳୟ, ଜଟିଳ 
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ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଡକଟର ଅଜିତ କୁମାର ବେହେରା 


ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ' ଲୋକ” ଓ ବିଶ୍ଵାସ” ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ସମାହାର । ଲୋକ କହିଲେ 
ଶାସ୍ତ ପୁରାଣର ତ୍ରିଲୋକ (ସଵର୍ଗ- - ମର୍ଭ୍ୟଟପାତାଳ), ସପ୍ରଲୋକ, ଚତୁର୍ଦଶ ଲୋକ, 
ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ଆଦିକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ। ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ “ଠା' ଶର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ଭାବେ ଗ୍ରାମ, ପଲ୍‌, ଜନପଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା। କିନ୍ଧୁ ଏବେ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରେ 
ଏହି ଲୋକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି। 


ଲୋକ : 

ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକତତ୍ତଵବିତ୍‌ ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କ ମତରେ “ ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ଜନପଦ ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ନଗର ଓ ଗ୍ରାମରେ ବାସ କରୁଥିବା ସମଗ୍ର ଜନତା, 
ଯାହାର ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନର ଆଧାର ପୁସ୍ତକ ନୁହେଁ” 

ଲୋକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସମାଲୋଚକ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ 
ଶର୍ମା କହନ୍ତି “ଲୋକ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମର ଚାଷୀ, ମୁଲିଆ, ଆଦିବାସୀ ଓ 
ଅନୁନ୍ନତ ଗୋଷ୍ୀକୁ ବୁଝାଏ ।” 

ଲୋକ ଧଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନ ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ “ ମଣିଷ ସମାଜର 
ଯେଉଁ ବର୍ଗ ଅ ଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ ସଂସ୍କାର, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଚେତନାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରହେ ଓ ଅହଂଶୂନ୍ୟ ଅଟେ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରଖରାର ପ୍ରବାହରେ ଜୀବିତ ରହେ; 
ସେହି ବର୍ଗକୁ ଲୋକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ। ” 

ପାଶ୍ଚାତ ବିଦ୍ଵାନ ଆଲାନ ଡାଣ୍ତିସ ଲୋକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ 
“ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ସମୁହ ଅର୍ଥରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ | 
କିନଧୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଗୁଣ ବା ଲକ୍ଷଣ ଥିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | 
ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଜକ ଗୁଣ ବା ଲକ୍ଷଣ କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା ପୁଣି ଯାହା ଓ 
ଯେପରି ହୋଇଥାଉ ପଛକେ ଏମାନଙ୍କର କେତୋଟି ନିଜସ୍ବ ପରମ୍ପରା ଥିବା ନିହାତି 
ଆବଶ୍ୟକ” ` 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋଜଧାରା ବିଜ୍ଞାନୀ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଲୋକ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ 
କହନ୍ତି “ଲୋକ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବ୍ୟାପକ; ଏହାର ଅର୍ଥ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତା | 
କନ୍ଧ, କୋହୂୃ, ସାନ୍ତାଳ, ଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ¦ ” 
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୧୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଢସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଜଥା 


ଲଣ୍ଡନର ଫୋକଲୋର ସୋସାଇଟି ଗୋଟିଏ ସମାଜର ଅନଗ୍ରସର ଓ ଅନୁନ୍ନତ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଲୋକ ସମାଜ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଲୋକ 
ଅଥ୍ଥରେ ଗ୍ରାମୀଣ, ଗାଉଁଲି ବା ପଲ୍‌ ଜନ ସମ୍ପଦାୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ | 
ବିଶ୍ଵାସ : 

ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବିଚାର ତଥା ଅବଧାରଣାକୁ ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ଏକ 
‹ ବିଶ୍ଵାସ? ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ | ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ରୀତିନୀତିଗତ ଅବଧାରଣା | ଯାହାକୁ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର ସଦସ୍ୟ ଦ୍ଵିଧାହୀନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହାର ସଂରଚନା, ପାଳନ ଏବଂ ପରିବେଷଣର ପୂଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ 
ସାଧାରଣତଃ ସଂପୁକ୍ତ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର ପାରମରିକ ଜ୍ଞାନ ତଥା ଅନୁଭୂତି କାମ କରିଥାଏ। 
ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶ୍ବାସକୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଦସ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଭାବରେ 


ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି- “Superstition, in common parlance, designates the 
sum of beliefs and practices shared by other people in so far as 
they differ from our own. What we belive and practice ourselves 
is, of course, religion” (Krape 1930: as quoted by Mullen 2011, 


208)"` ଅତଏବ୍‌ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ସେ ଯାହା ବି ହେଉ ତାକୁ ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଧାରଣା, ଅମୂଳକ ବା ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ କୁହାଯାଇ ନପାରେ ବରଂ ସଂପୂକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଦସ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେ କରିଥାନ୍ତି ତଥା ଏସବୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 

ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷରେ ଥିବା ବିଶ୍ଵାସ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି -( ୧ ) ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଆସ୍ଥା, 
ନିର୍ଭର, ( ୨) ଶ୍ଧା, (୩) ଧର୍ମ, (୪) ଧାରଣା ଓ (୫) ଆଶା| ମାତ ପ୍ରକୃତରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଆସ୍ଥା, ନିର୍ଭର ଏବଂ ଆଶା ଶବ୍ଦମାନ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଵାସ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଜନିତ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପାଞ୍ଚଟି 
ସ୍ଵରୂପ ମାତ୍ର । ଏହା ହେଉଛି ବିଶ୍ଵାସର ମୌଳିକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବିଶ୍ଵାସ ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ରହିବ, ଆସ୍ଥା ରହିବ, ନିର୍ଭରତା ରହିବ, ଶ୍ରଦ୍ଧୀ ରହିବ, ସ୍ପଷ୍ଟ ଧୀରଣା ରହିବ 
ଏବଂ ଆଶା ବି କରାଯାଇ ପାରିବ | ମାତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ ଉଠିଲେ ସବୁ ଗଲା। ଏଣୁ ଏସବୁ ଶବ୍ଦ 
ବିଶ୍ଵାସର ମାନସ ରୂପ ଏହାପରେ ବିଶ୍ଵାସର କାର୍ଯ୍ୟ ରୂପକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଇ ପାରିବ । 

ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତିର ମାନସ ଜଗତରେ ଏକ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ। ବିନା 
ବିଶ୍ବାସରେ ମଣିଷ ବଂଚିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ¦ ଏହା ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ବ୍ୟାପାର | କୁହାଯାଏ, 
ବିଶ୍ଵାସ ମୁଳେ ଏ ଜଗତ | ବିଶ୍ଵାସ ମଣିଷର ମାନସିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ମନର ପାଞ୍ଚୋଟି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ଜଡିତ ଏବଂ ନିୟନ୍ତିତ | ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମତାନୁସାରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୪୭ 


ଏହି ପାଞ୍ଚ ମନ ପାଞ୍ଚ ମହଭୂତରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । ତେଜରୁ କୁମନ, ବାୟୁରୁ ବିମନ, 
ଜଳରୁ ସୁମନ, କ୍ଷିତିରୁ ମନ ଓ ବ୍ୟୋମରୁ ଅମନ ଜାତ ହୋଇଥାଏ। ଅନ୍ଯ ଭାବରେ 
ଦେଖିଲେ ପାଞ୍ଚ ମହାଭୂତରୁ ନିର୍ମିତ ଶରୀର ସହ ପାଞ୍ଚ ମନର ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ। 
ଶରୀର ହେଉଛି ମୂଳାଧାର। ଜୀବର ସ୍ଥୁଳ ଶରୀର ( ମନ-ସଂକଳଛନ ବିକଳ୍ଜାନ୍ତକ ବୃତି, 
ବୁବ୍ଧି-ନିଶ୍ଚୟାତ୍ସକ ବୃତ୍ତି ଅହଂକାର- ଅଭିମୀନାତ୍ସକ, ଚିଉ-ଅନୂସନ୍ଧାନାତୃକ ବୃତ୍ତି) ମଧ୍ଧରେ 
ମନର ସ୍ଥାନ ରହିଛି। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରର ରକ୍ଷକ 
ହେଉଛି ମନ | ମନ ହେଉଛି ମଣିଷ ଶରୀର ( ପି୍ଡ) ରୂପୀ ଗୃହ ( ବ୍ରହ୍ମା) ର ସଂଚାଳକ | 
ଏଣୁ ଭାଗବତ କହେ, ମନ ମୋହରି ନିଜ ଗୁରୁ | 

ବିଶ୍ଵାସ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ। ମନ ବିନା ଦ୍ବିଧା, ବିନା ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିନା 
ସନ୍ଦେହରେ ପାରମ୍ରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଦରି ନେଇଥାଏ । ମୂଳତଃ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଲୋକ 
ମାନସର ପ୍ରଭାବରୁ ସୃଷ୍ଧି ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ଏଥିପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ରହିଆସିଛି। ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏତାଦୃଶ ଯେତେ ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ତାହାର 
ମୂଳାଧାର ହେଉଛି ଆଦିମ ମାନସର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ଲୋକ ମାନସ ଯାହାର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ 
କ୍ଷୀଣ ଭାବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଷ୍ଟାଧାରର ବ୍ୟଯକ୍ତିଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। 
ଯେକୌଣସି ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଏହା ଉପରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥାଏ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ମନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କରିବା ପରେ ମଣିଷର ବୁବ୍ଧି, ଚିତଉ ଓ ଅହଂକାର ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣକରି 
ନେଇଥାନ୍ତି; କାରଣ ହୁଏତ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅମ୍ପତମୟ ଜଗତ 
ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତିର ଇଚ୍ଛା, ଭୟ ଭାବରୁ ମୁକ୍ତି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ ଦ୍ଵାରା 
ଆଶ୍ଵସ୍ତି, ତଥାକଥିତ ମାୟା ଜଗତରୁ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଜଗତର କଳ୍ପନା ଭିତରେ ତା'ର ସମଗ୍ର 
ସତ୍ତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହିଥାଏ । ଏତାଦୃଶ ବିଶ୍ବାସକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଳରୁ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବରୁ 
ହୁଏତ ଏକ ଉର୍୍ବତନ ବିଶ୍ଵାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ ଏବଂ ସେ ଏହା ସହ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି କରିବାକୁ ଚାହିଁନଥାଏ । ଏହା ପରମ୍ପରା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ବାସ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କ୍ଷତିକାରକ ବୋଲି ସମାଜ ମନେକରିଛି 
ସେତେବେଳେ ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । ସେଥିରେ ମଣିଷ ତର୍କ ଅନ୍ଵେଷଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ସାଂସ୍କୃତିକ ଧର୍ମୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପରେ 
ଥିବା ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଅଦମନୀୟ | 


ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଉତ୍ପତ୍ତି : 
ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଧାରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଯେଉଁଦିନ ଠାରୁ ମଣିଷ ଏ ପୃଥିବୀରେ 
ପାଦ ଥପିଛି ସେଇଦିନୁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ସେ ପ୍ରଥମେ ଯେତେବେଳେ 
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୧ ୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


କଳାମେଘର ଭୟଙ୍କର ଗର୍ଜନ ଶୁଣିଛି, ଭୂମିକଞ୍ଚରେ ପାଦତଳର ମାଟି ଦୋହଲି ତା! 
କୁଟୀର ମାଟିରେ ମିଶିଯିବା ଦେଖିଛି ଓ ପବନର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ରୂପ ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି, 
ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ସମୟରେ ଦିବସରେ ରାତ୍ରିର ଗନଘୋର ଅନ୍ଧକାର ଅନୁଭବ କରି ଡରିଯାଇଛି; 
ଏହାପରେ ସେ କେମିତି ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ସେଥିପାଇଁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛି। 
ପରେ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀରେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି। 
ଲୋକଙ୍କ ଏହି ଅନୁଭବରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ବିଶ୍ଵାସ । ଯାହା ମଣିଷର ଅଜ୍ଞାନତା, ଭୟ, 
ଆତ୍ଧରକ୍ଷାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଆସ୍ଥାକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଶିକ୍ଷାର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ହୋଇ ନଥିଲା। ତେଣୁ ତକ୍ରାଳୀନ 
ମଣିଷ ଭୂମିକମ୍ପ କାହିଁକି ହୁଏ, ଆକାଶରେ ଘଡ଼ଘଡ଼ି କାହିଁକି ମାରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ କେମିତି 
ହୁଏ, ବିଜୁନି କାହିଁକି ଚମକି ଥାଏ, ବାତ୍ୟା କାହିଁକି ହୁଏ ଆଦି ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
ନଥିଲା। ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ଉପରେ ସେ ଅବଗତ ନଥିଲା ଯେ, ପୂଥବୀର ଛାୟା ଚନ୍ଦ୍ର 
ଉପରେ ପଡିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଗ୍ରହଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ପଡିଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟୟରାଗ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି । 
ଏହି ଅଜ୍ଞାନତାର ବାତାବରଣ ହିଁ ବୋଧହୁଏ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ | 

ଆଦିମ ମଣିଷ ଘଡ଼ଘଡ଼ିର ଶବ୍ଦ, ବିଜୁଳିର ଚମକ ତଥୀ ଅନ୍ଧାରର ସି ସି ଶବ୍ଦରେ 
ଭୟଭୀତ ହେଉଥିଲା। ସେ ଭାବୁଥିଲା ଯେ, ଦୈବାତ୍‌ ବିଜୁଳି ଖସିପଡି ତା'ର ସର୍ବନାଶ 
କରି ନଦିଏ, ଭୂମିକଞଖ ବେଳେ ସେ ମାଟି ଭିତରକୁ ଯେମିତି ପଶି ନଯାଏ, ବାତ୍ୟାର 
ପବନ ତା” ଘର ଛପର ଉଡ଼େଇ ନେଲାଭଳି ତାକୁ ଉଡ଼େଇ ନନିଏ କି ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ 
ସମୟରେ ହେଉଥିବା ଅନ୍ଧକାର ସବୁଦିନ ପାଇଁ ରହି ନଯାଏ ଏମିତି ଆଶଙ୍କା ଅନୁଭବକରି 
ଆଦିମ ମଣିଷ ଭୟଭୀତ ହୋଇଥିବ । ଯେଉଁ ଭୟ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ 
କାରଣ। 

ମଣିଷ ପାଇଁ ଭୟ: ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ। ଏହା ମଣିଷର ଜନ୍ମଠାରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ | ଭୂମିକମ୍ପ ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା, ମରୁଡି, ଉଲ୍କାପାତ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଗ୍ରହଣ ଆଦି 
ପ୍ରାକୃତିକ ତତ୍ତ୍ ଯାହାର ଭୟଙ୍କରତା ମଣିଷର ହୃଦୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପରେ ଭୟ ଉପ୍ପନ୍ନ 
କରିଥାଏ ଏହି ଭୟ ଆଦିମ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠୋର ତଥା ପ୍ରତିକୂଳ ଥିଲା। ତଥାପି 
ସେଇ ପରିବେଶରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥିଲା। ତା'ର ସୀମ୍ବା କରିବାର 
କ୍ଷମତା ତା” ନିକଟରେ ନଥିଲା। କାରଣ ସେତେବେଳେ ତା' ଆଗରେ ଉଚିତ ସାଧନର 
ଅଭାବ ଥିଲା | 

ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଲା ଆତ୍ମରକ୍ଷା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଜୀବନ ବିତେଇବା ସହ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଖ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୪୯ 


ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଆତ୍ୁରକ୍ଷାର ପ୍ରବୃଭ୍ତିକୁ ମାନବ ଜୀବନର 
ଦୀର୍ଘ ଭାବନା ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ଯାହାକୁ ମନୁଷ୍ଯ ଭୟର ସହିତ ଜନ୍ମ ଦେଇ 
ତା'ର ହୃଦୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିଥାଏ । ଏହା ତା'ର ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଓ ଜନ୍ମଗତ ଥିଲା। ଏହି 
ଆତ୍ୁରକ୍ଷାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନେକ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି। 

ସଭ୍ୟତା କ୍ରମବିକାଶରେ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୂର୍ରି 
ପାଇଁ ଇତସ୍ତତଃ ଘୂରି ବୁଲୁଥିଲା ସେଇ ସମୟରେ ନିଜର ଅଜ୍ଞତା ଓ ପ୍ରକୃତିର ସହାୟତା 
ପାଇଁ କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ପରିକଳନା କରିଥିଲା। ସେହି ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ସେ 
ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରିଥିଲା। ସେ ମନେ ମନେ ପ୍ରକୃତିର ଯାବତୀୟ ଉପାଦାନ 
ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, ବାୟୁ, ଜଳ ଆଦିରେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଶକ୍ତିକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା। ଏହି 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆସ୍ଥା ଆଦିମ ମଣିଷ ଅତୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ରଖିଥିଲା, ତାହା 
କ୍ରମେ ଲୋକ ନିକଟରେ ନିଜର ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ଗ୍ରାମର ରକ୍ଷାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେବତା 
ଭାବରେ କଳ୍ପଧନାକରି ଅଭିଭାବକ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲା। ଏହି ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ଦେବତାମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଆପଦ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ! ମାତ୍ର ଦେବତାଙ୍କ ଦୟା, ଆଶୀର୍ବାଦ, 
ବର, କ୍ରୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟିକରି ଲୋକ ନିଜକୁ ହିଁ ଆଶ୍ବାସନା ପ୍ରଦାନ କଲା ଅନ୍ୟ 
କଥାରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସେ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ମାନିଲା ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ବୋଲି; 
ପ୍ରଚାର କରି ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ତାଙ୍କୁ ବହିଷ୍କାର କିମ୍ବା ବିସର୍ଜନ କଲା। ସେ ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜୀବ। ତାକୁ ସେ ଆତୃସୁରକ୍ଷାର ହେତୁ ବୋଲି ବିଚାର 
କରୁଥିଲା ଯାହାକୁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ମଣିଷ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ କିଭଳି, କାହିଁକି ସୃଷି ହୁଏ, ଶୂନରୁ 
ଶହେକୁ ବଢେ ଓ ଶହେରୁ ଶୂନକୁ ଖସେ, ତାହାର କୌଣସି ଗାଣିତିକ ଫର୍ମୁଲା ନାହିଁ। 
ମଣିଷର ସ୍ଥଳ ଶରୀର ( ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତ) ଏହାର ବାସସ୍ଥଳୀ ଏବଂ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶରୀର ( ବିଶେଷତଃ 
ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକରଣ) ଏହାର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି | ବିଶ୍ଵାସ ସାଧାରଣତଃ ବୁଦ୍ଧି, ଚିତ୍ତ ଓ ଅହଂକାରର 
ସହାୟତାରେ ମନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ବିବେକର ଭୂମିକା ନଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ଏହା ବିଚାରପତିର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଶ୍ଵାସ ଏକ ସମୁଦ୍ର ଭଳି। କେଉଁଠି ଅଗଭୀର ତ କେଉଁଠି ସ୍ଵନ ଗଭୀର ପୁଣି 
କେଉଁଠି ବହୁତ ଗଭୀର, କେଉଁଠି ସଚ ଜଳ ତ କେଉଁଠି ଦୂଷିତ, କେଉଁଠି ଭୟଙ୍କର ସାର୍କ 
ତ କେଉଁଠି ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବାର ରାହା ବି ଅଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ବିଶ୍ଵାସର ରୂପ ମଧ୍ଯ 
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୧୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସମୁଦ୍ର ଭଳି ଅଶାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ | ଯାହାର ପ୍ରଭାବରେ ଭୟଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ | 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ଆଦୌ ଅନୂପଲବ୍ଧ ନୂହେଁ। 
ମଣିଷ ଜନ୍ମଠାରୁ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସ୍ତରରେ ବିଶ୍ବାସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ। 
ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ତା'ର ରକ୍ତ ଅସ୍ଥି ମଜାଗତ | ଏହା ଗୋଟିଏ ପୀଢ଼ିରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାଢ଼ିକୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ସମ୍ପସାରିତ ହୋଇଥାଏ। ସମାଜର ବହୁ ବିଧିବିଧାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପକ 
ଭାବରେ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ। ସର୍ବୋପରି ଏହା ସମ୍ପକ୍ତ 
ସମାଜର ଏକ ଦର୍ପଣ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆୟାମକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜରେ ପାରଖରିକ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ | ଏହାର ଭୂମିକା ପାରମ୍ପରିକ ଜ୍ଞାନର ସମ୍ପସାରଣ କରିବାରେ 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସମାଜରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଗଠନ, ସଫଳ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳର ଅନୁକରଣ 
ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ମଣିଷ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧାର | ଏହାକୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ପନ୍ଦନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ : 
ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳେ ଏ ଜଗତ | ମଣିଷ ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ନିଏ, ବିଶ୍ବାସରେ ଖାଦ୍ୟ 
ଖାଏ ପୁଣି ବିଶ୍ଵାସର ପାଣି, ପବନ ଓ ପରିବେଶରେ ଜାବନ ନିର୍ବାହ କରେ। ଏହି 
ବିଶ୍ବାସରେ ମା” ଛୁଆ ଜନ୍ମ କରେ ଓ କ୍ଷୀର ପିଆଏ, ଅଜଣା ଲୋକର ହାତଧରି କନ୍ୟାଟିଏ 
ଆଗକୁ ପାଦ ବଢାଏ, ଭଗବାନ ପାଖରେ ଭକ୍ତ ମୁଣ୍ଡ ପିଟେ ଓ ଭିକାରି ଭିକ ପାଇଁ ହାତ 
ପାତେ । ସବୁରି ମୂଳରେ ବିଶ୍ଵାସ | ଯଦିଓ ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି 
ସବୁକିଛି ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଛି। ମାତ୍ର ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ନଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ। ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ଆଦିମ ଯୁଗରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲା ସେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵାସର ଅୟମାରନ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା ଯାହାକି କ୍ରମଶଃ ମଣିଷର ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ବିକାଶ ପରି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ରୂପରେ 
ବିକଶିତ ହେଉଛି । ଆଜି ଲୋକଙ୍କ ଠାରେ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚୂର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି। 
ସମଗ୍ର ପୂଥିବୀ ଆଜି ଗୋଟାଏ ଗାଁ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ବାୟୁଯାନ ଓ ସାଟେଲାଇଟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପୂଥିବୀ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷର କୋଣ ଅନୁକୋଣକୁ ପହଞ୍ଚିବା ସହ ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ନୋଚିତ 
କରି ପାରୁଛି | ତଥାପି ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଜାବୂଡ଼ି ଧରିଛି । ଯାହାର ଉଦାହରଣ 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ଆମେରିକା, ୟୁରୋପ ଭଳି ବୈଭବଶାଳୀ ଓ ଉନ୍ନତଶୀଳ ଦେଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଯେଉଁଠି ଆଜି ମଧ୍ୟ ଲୋକେ ତେର ସଂଖ୍ୟାକୁ ଅଶୁଭ ବିବେଚନା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଭୋଜିରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୫ ୧ 


ତେର ଜଣ ଲୋକ ରହିବା, ତେର ମହଲା ଘର କରିବା, ତେରଟି ସିଡ଼ି ତିଆରି କରିବାକୁ 
ଅମଙ୍ଗଳଦାୟକ ବୋଲି କହନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା କାଚ ଭାଙ୍ଗବା, କପ୍‌ ପ୍ଲେଟ ଚୁର୍ମାର ହେବା, 
ପାଦରେ କଣ୍ଟା ଲାଗିବାକୁ ଅଶୁଭ ସୂଚକ ବୋଲି ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । ଯେହେତୁ ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସର ଆଧାର ହେଉଛି ମଣିଷର ହୃଦୟ | ମଣିଷ ଯେତେ ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଉନ୍ନତ 
ହେଲେ ବି ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଛାଡ଼ି ପାଦେ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ପାରିବ ନାହିଁ। ଯେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ପାଖରେ ହୃଦୟ ଥିବ ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ବଞ୍ଚି ରହିଥିବ 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ତରାଳେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି। ଏହା ହୋଇ ନଥିଲେ 
ମଙ୍ଗଳଯାନ ଛାଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଇସ୍ରୋର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ତିରୁପତି ବାବାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ନେଇ ନଥାନ୍ତେ | 
ବାସ୍ତବିକ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଶ୍ଧଙ୍ଗଳିତ କରିବାରେ ବିଶ୍ଵାସର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଗତକାଲି ମଣିଷର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଥିଲା, ଏବେ ଅଛି ଓ 
ଆଗାମୀ ଦିନରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥିବ | ଓଡ଼ିଶା ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ଗନ୍ତାଘର | ସେଥିରୁ କିଛି ଏଥରେ 
ସ୍ଟାନିତ ହୋଇଛି। 

ଅତିଥି ସତମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଅତିଥ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାଙ୍କର ଆସିବାର କୌଣସି 
ତିଥି ବା ସମୟ ନଥାଏ | ତାଙ୍କୁ ଆମ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ବାସରେ ଦେବତୁଲ୍ୟ ବିଚାର କରାଯାଏ। 
ସେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯାଗାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଆଗମନ କରିଥାନ୍ତି | ଅତିଥି ସବୁ ସମ୍ପଦାୟରେ 
ସର୍ବଦା ଆଦରଣୀୟ ଏବଂ ପୂଜନୀୟ | ତାଙ୍କ ଆଗମନକୁ ଆନନ୍ଦର ସହ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। 
ତାଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତକରି ଉତ୍ତମ ଆତିଥେୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥାଏ। 
ଅତିଥି ରୂପରେ ବେଳେବେଳେ ଶତୃମାନେ ମଧ୍ଯ ଘରକୁ ଆଗମନ କରିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ମଯ 
ମଧୁର ଓ ବିନମ୍ର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ସକ୍ରାର କରିବା ଉଚିତ। କାରଣ ମଣିଷର 
ଭାଗ୍ୟୋଦୟ ପାଇଁ ଅତିଥିଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଆଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକେ ଘର ଅଗଣାରେ କାଉ ରାବିଲେ, ଘରକାମ କଲାବେଳେ ରନ୍ଧନ ସାମଗ୍ରୀ ହାତରୁ 
ଖସିଗଲେ, ରନ୍ଧାଚୁଲି ଶବ୍ଦ ହେଲେ ଅତିଥିଙ୍କ ଆଗମନ ନିଶ୍ଚିତ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି | ଅତିଥିଙ୍କ 
ସେବା ଭଗବାନଙ୍କ ସେବା । ସେ ଖୁସି ହେଲେ ପରିବାରର ଶ୍ରୀବୃଦି ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଆଗମନକୁ ଅହୋଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଏ । ସେ ଯେତେବେଳେ ଘରକୁ 
ଆସି ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ପୁଣ୍ୟ ସେଇ ଘରେ ଛାଡି 
ଦେଇଥାନ୍ତି। କିଝୁ ସେ ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିଗଲେ ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ସମେତ ଦେବଦେବୀମାନେ ବିମୁଖ ହୋଇ ଗହ ପରିତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି। ତେଣୁ ଅତିଥିଙ୍କୁ 
ଯଥାସାଧ୍ଯ ସନଧଷ୍ଟ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ତାଙ୍କ ପାଦ ଧୋଇବାକୁ ଜଳ, ଦେହ ପାଇଁ ତେଲ, 
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ଆଲୋକ ପାଇଁ ଦୀପ, ପେଟ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜବାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ପାରିଲେ 
ବହୁ ପୁଣ୍ୟ ମିଳିଥାଏ | ଯେଉଁ ଘରେ ଅତିଥିଙ୍କ ଅସସ୍ମାନ କରାଯାଏ ସେଇ ଘରର ସମସ୍ତ 
ପୁଣ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। କୌଣସି ଅତିଥି ଆନନ୍ଦ ମନରେ ଘରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ ସେଇ 
ଘର ପାଇଁ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭ ହୋଇଥାଏ ତା'ଠାରୁ ବଳି କୌଣସି ପୁଣ୍ୟ ନାହିଁ। ସେଇ 
ଘର ସର୍ବଦା ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇଥାଏ | ଅତିଥି ଘରୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ ଘରକୁ ଝାଡୁ 
କରିବା ଅନୁଚିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅତିଥିଙ୍କ ବହୁବିଧ ଅନିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | 

ଆଧିଭୌତିକ ଏବଂ ଅତି-ପ୍ରାକୃତିକ ବିଶ୍ଵାସ : କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ 
ଭୂତପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ, ଚିରଗୁଣୀ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଭୟ ରହି ଆସିଛି । ଏମାନେ ନଇ, 
ନାଳ, ବଣ, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ପୋଖରୀ, ଶୁଶାନ, ଘାଟ ବା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଗୃହରେ 
ଅଦୃଶ୍ଯ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଚରଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ 
ଧୂଳିମାରି, ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ହସି କିମ୍ବା ବିକଟାଳ ଶବ୍ଦକରି ଲୋକଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି। ଏଥିରେ ଲୋକଟି ଡ଼ରିଯାଇ ଗୁମ୍‌ ମାରି ରହେ, ବେଳେବେଳେ 
ଅଚେତ୍‌ ହୋଇପଡ଼େ ନଚେତ୍‌ ଶକ୍ତିହୀନ ହୋଇଯାଏ । ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଯେତେ 
ଓଷଧ ଖାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଆରୋଗ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ। ସେଭଳି ସ୍ପିତିରେ ଲୋକେ ଗୁଣୀ, 
ଜାନୀ, ଝାକର ବା ବରୁଆର ସହାୟତା ନେଇଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଆସି ପ୍ରଭାବିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁହଁରେ ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ କଥା କୂହାଇଥାନ୍ତି। ସେ କେବେ, କେଉଁଠି 
ଓ କାହିଁକି ତା ଦେହରେ ସବାର ହେଲା ଓ କ'ଣ କଲେ, କ'ଣ ଦେଲେ ସେ ସେଇ 
ଶରୀର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବ ସେକଥା ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏହାପରେ ସେଇ ପରିବାର ଲୋକେ 
ତା” କଥାରେ ରାଜି ହେଲେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶରୀର ଛାଡି ଚାଲିଯାଏ। ଫଳରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ୟକ୍ରଟି ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ଏହି କାଯ୍ୟ ସଂଧ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | ରାତ୍ରିର ଭୋଜନ ପରେ ଦୈବୀଶକ୍ତିଧାରୀ ଜାନୀ, ଝାକର ଓ ବରୁଆ 
କାହା ମୂଣ୍ଡରେ ମଧ୍ୟ ଦେବୀ ଖେଳନ୍ତି ନାହିଁ। ଏପରିସ୍କଳେ ଧାନଦେଖା 
(କେତେକାଂଶରେ ଚାଉଳ ) ଯାଇଥାଏ | ସେଥିପାଇଁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟାଏ କୁଲାରେ 
ଚାଉଳ /ଧାନ ରଖି ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ଦିଆଯାଏ । ଯାହାକୁ ପୁରୁଷମାନେ 
ବାମ ଓ ନାରୀମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ଛୁଇଁଥାନ୍ତି। ତା'ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ, 
ଡ଼ୁମା, ଭୂତପ୍ରେତ, ଡ଼ାହାଣୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ନାମରେ ଚିମୁଟାଏ ଲେଖାଏଁ ତିନିଥର ମାଟି 
ଉପରେ ପୁଞ୍ଜି ଦିଆଯାଏ | ସେଇ ପୁଞ୍ଜିକୁ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି କରାଯାଏ। ଯଦି ସବୃଯାକ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ ତେବେ ତା”'ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ପ୍ରତିକାର 
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ପାଇଁ ପୁଣିଥରେ ପୁଞ୍ଜ ପକାଇ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି କରାଯାଏ। ଯଦି ଯୋଡ଼ି ଫିଟେ 
ତେବେ ସେ ଶରୀର ଛାଡି ଯିବ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଶୀଘ୍ର ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଯିବ 
ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏହାପରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ବରାଦ କରିଥିବା 
ଜିନିଷ ସବୁକୁ ପ୍ରଭାବିତ ବ୍ଯକ୍ତିର ମୁଣ୍ଡରୁ ଗୋଡ଼ ଯାଏ ତିନିଥର ଉତୁରାଇ 
 ଡେଲାବାଟ୍‌ ' (ତିନୋଟି ରାସ୍ତା ମିଶିଥିବା ଛକ ଜାଗା) ରେ ପୂଜାପରେ ସମର୍ପଣ 
କରାଯାଏ । ଏହାକୁ “ ବଲହେନ ବଟା” କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆରୋଗ୍ୟ 
ହେବାପରେ ବଲହେନ ବଟାଏ ନାହିଁ ତାକୁ ପୁଣିଥରେ ସେଇ ଶନ୍ତି ସବାର ହୋଇ 
ନାନା ହଇରାଣ କରିଥାଏ। 
ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଆଧିଭୌତିକ ଶକ୍ତିପରି ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ଶର୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଏମାନଙ୍କର ଗମନ, ଚଳନ, ପୂର୍ଣତନ ଓ ଦର୍ଶନ 
ସବୁଥିରେ କିଛି କିଛି କଥା ଛପି ରହିଛି! ଯାହା ଆମ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆସିବାକୁ ଥିବା 
ଅଜଣା କଥା ଜଣାଇ ସତର୍କ କରିଥାଏ | ଯେପରିକି, ରାତ୍ରି ସମୟରେ ଆକାଶରୁ ନକ୍ଷତରପୁଞ୍ଜ 
ଭିତରୁ ବେଳେ ବେଳେ ଗୋଟିଏ ନକ୍ଷତ୍ର ଖସିଲାପରି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ତାକୁ ଉଲ୍କାପାତ 
କୁହାଯାଏ | ଏହି ସମୟରେ କେହି କିଛି କାମନା କଲେ ତାହା ଅଚିରେ ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ | 
ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଆକାଶରେ ଲଞ୍ଜାତାରା ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ ସେବର୍ଷ ଦେଶରେ ଅଭାବ, ଅନଟନ 
ତଥା ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ନିଧନ ହୋଇଥାଏ। ବିଜୁଳି ଘଡ଼ଘଡି ମାରିବା ସମୟରେ 
ମାମୁ ଓ ଭଣଜାକୁ ଏକାଠି ରହିବାକୁ ବାରଣ କରାଯାଏ। କାରଣ ଏକାଠି ରହିଲେ 
ବଜ୍ରାଘାତରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣକର ମ୍ରତ୍ୟୁ ହେବା ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ। 
ଓଷାବ୍ରତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ମନୁଷ୍ଯ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ଆଦିମ 
ସମୟରୁ ନାରୀ ପିତା, ଭ୍ରାତା ଓ ସ୍ଵାମୀ ତଥା ପରିବାରର ସୁରକ୍ଷା କରି ଆସିଛି | ନାରୀ 
ତା'ର ପରିବାର ପରିଜନଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଦୈବୀଶକ୍ତ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍କାପ୍ରନ 
କରିଥାଏ। ତା'ର ଏହି ବିଶ୍ବାସରୁ ଭାଇ ପାଇଁ ' ଭାଇ ଜିଉତିଆ' , ସାମୀ ପାଇଁ “ ସାବିତ୍ରୀ 
ବ୍ରତ ଓ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ' ପୋ ଜିଇଁତା” ଭଳି ଅନେକ ଓଷାବ୍ରତ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ, ଦୁଃସାହସିକ ଯାତ୍ରାରେ ସୁରକ୍ଷା ଓ ଅପଦେବତାଙ୍କ କୃଦ୍ଧଷ୍ଟିରୁ 
ରକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ | ବିବାହିତା ନାରୀମାନେ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନାକରି ଭାଦ୍ରବ 
କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅମାବାସ୍ୟା ତିଥିରେ “ ପୋଲରୀ ଉଆସ” ବା “‘ଆରଦ୍ରା ଓଷା' ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଓଷା ପାଳନର ପୂର୍ବଦିନ ଘରକୁ ଲିପାପୋଛାକରି ପରିଷ୍କାର 
କରାଯାଏ। ଏହି ଓଷା ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ [ ପ୍ରଥମେ ଓଷେଇତୀମାନେ 
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୧୫ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପୂଜାପାଇଁ ବଜୁମହାକାଳୀ ଡ଼ାଳ, ଅପାମାରଙ୍ଗ ଡ଼ାଳ, ଆତ୍ବପତ୍ର, ଦୂବ, ବରକୋଳି ଓ 
ପୁସ୍ତାବନ୍ଧା ସାତଗୋଟି ସୂତାକୁ ସଂଗ୍ରହକରି ଓଷା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି | ମା” ବଜ୍ର ମହାକାଳୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଓଷାର ଆରାଧ୍ୟା ଦେବୀ | ଓଷେଇତୀମାନେ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଶିଳପୁଆକୁ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଆସନରେ ଅବସ୍କାପିତ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ତାକୁ ଶାଢ଼ି, କଜଳ, ସୁନା ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ପିନ୍ଧେଇ ସୁସଜିତକରି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପାଖରୁ 
ଗୀତ ଶୁଣନ୍ତି । ଏହି ଓଷାର ମୁଖ୍ୟ ଭୋଗ ହେଉଛି ଆରଦ୍ରା। ଏହାକୁ ତିଆରି କରିବା 
ପାଇଁ ସ୍ତୀମାନେ ସାତଘରୁ ସାତ ଆଞ୍ୁଳା ଚାଉଳ ଆଣିଥାନ୍ତି । ସେଇ ଚାଉଳକୁ ପ୍ରଥମେ 
ବତୁରେଇ ଗୁଣ୍ଡ କରିବା ପରେ ଚୁନାରେ ଆରଦ୍ରା ସିଝା ଯାଇଥାଏ | ଏହାକୁ ତିଆରି 
କରିବା ନେଳେ ଭକ୍ତି ଓ ନିଷ୍ଠା ନଥିଲେ ଆଦୌ ସିଝେନାହିଁ। ପୂଜା ଶେଷରେ 
ଓଷେଇତୀମାନେ ପ୍ରସାଦ ଖାଇ ଉପବାସ ଭାଙ୍ଗିଥାନ୍ତି। ତହିଁ ଆରଦିନ ସକାଳେ 
ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ସମର୍ପିତ ବଜ୍ର ମହାକାଳୀ ଡ଼ାଳକୁ ପୂଜା ସ୍ଥାନରୁ ଆଣି ଏହାଦ୍ଵାରା 
ମା'ମାନେ ନିଜ ନିଜ ପୁଅଝିଅର ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଦଯାଏ ସାତଥର ଝାଡି ହଳଦୀ ପୂସ୍ତାକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି। ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନ ହୋଇ 
ବଜ୍ରଭଳି ଶକ୍ତଶାଳୀ ହୋଇଥାନି । 
ଶ୍ରାବଣ ମାସର ଅମାବାସ୍ୟା ତିଥିରେ ଟଣ୍ଡେହିମାନେ ସାଧନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ଏକୁଟିଆ ଥିବା ଶିଶୁକୁ ଟେକିନେଇ ଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ବଳି ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ପୁଣି ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଶୋଇଥିବା ବେଳେ ସୂତା ପକାଇ 
ରକ୍ତ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି | ସେହି ରକ୍ତକୁ ସାଧନା ସ୍ଥାନରେ ବାନ୍ତିକରି ସିଵ୍ିି ହାସଲ 
କରିଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ଏହି ରାତ୍ରିରେ ମା'ମାନେ ନିଜ ଗୃହରେ ମନ୍ତ୍ରଜଳ ସିଞ୍ଚନକରି 
ସୁରକ୍ଷାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ନିଜ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀ ବା ଗ୍ରାମ ଦେବତାଙ୍କ ଠାରେ 
ନିଜ ସନ୍ତାନର ସୁରକ୍ଷା କାମନାକରି ପ୍ରସାଦ ଖୁଆଇଥାନ୍ତି ¦! ଏହି ପ୍ରସାଦ ଖାଇବା 
ପରେ ଶିଶୁଟି ଅଇଁଠା ହୋଇଯାଏ । ସେ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପଣ 
ଯୋଗ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଅକ୍ଷତ ଶିଶୁ ହିଁ ବଳି ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ମା'ମାନେ ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ଗରମ ଲୁହାରଡ଼ରେ ଚେଙ୍କଦେଇ 
କ୍ଷତାକ୍ତ କରନ୍ତି। ଫଳରେ ଶିଶୁଟି କଷ୍ଟପାଇ ବହୁତ କାନ୍ଦିଥାଏ। ତଥୀପି ମା'ମାନେ 
ରାତିଯାକ ଉଜାଗରରହି ପୂଜା କରିବା ପରେ ଟଣ୍ଡେହି ରୂପକ ଖରାପ ଶକ୍ତିକୁ ହରେଇ 
ଦେଇଥାନି। 
ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥିରେ ଭଉଣୀମାନେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଠାରେ 
ଭାଇର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି “ଭାଇ ଜିଉଁତିଆ ଓଷା” ପାଳନ କରନ୍ତି | ଏହାକୁ କୂମାରୀ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୫ ୫ 


ଓ ସଧବାମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ପାଳନ କରନ୍ତି | ଏହିଦିନ ଓଷେଇତୀମାନେ 
ଦିନଯାକ ଉପବାସ ରହି ସଂଧ୍ୟାବେଳେ ସ୍ଵାନସାରି ପୂଜାସ୍ଥଳୀକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ 
ସେମାନେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଟାଙ୍କୁ ପୁଜା କରନ୍ତି। ଯେଉଁ ଭଉଣୀର ଯେତେଗୋଟି ଭାଇ 
ଥାଏ ସେ ସେତିକି ୧୦୮ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୂବକେରା ଓ୧ ୦୮ ଅକ୍ଷତ ଚାଉଳ, ଫୁଲ 
ଦନାରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଥାନ୍ତି । ତା” ଉପରେ ଜିଉଁତିଆ ଗୁଡ଼େଇ ପୂଜାସ୍ପଳୀକୁ ଯାଆନ୍ତି | 
ସେଠାରେ ପୂଜାସାରି ନିଜ ଘରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରନ୍ତି । ପରଦିନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ ନିକଟସ୍ଥ 
ପୋଖରୀ ବା ନଦୀରେ ସ୍ଵାନକରି ଗୁହକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ନୂଆବସ୍ତ ପରିଧାନକରି 
ଭଉଣୀ ଭାଇର ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଦଯାଏ ଦୂବକେରାରେ ସାତଥର ଝାଡ଼ି ଜିଉଁତିଆ ବାନ୍ଧିଥାଏ । 
ଏହି ଦୂବକେରା ହେଉଛି ଓଷାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ | ଯାହା ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଏକ ତୃଣ! ଏହା ଶତ ପଦାଘାତ ଓ କର୍ଷଣରେ ସୁଦ୍ଧା ମରେନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ଦୀର୍ଘାୟୁ ଓ ବଂଶବୃଵ୍ଧିର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେଥିପାଇଁ ଭଉଣୀମାନେ 
ଦୂବଝାଡୁରେ ଭାଇକୁ ଝାଡିଲେ ସେମାନେ ଦୀର୍ଘାୟୁ ହେବା ସହ ତାଙ୍କର ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନ 
ହୋଇଥାଏ। 
କୁଦଧଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିବା ଏକ 

ସାଧାରଣ ଘଟଣା। ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ସୁଦ୍ଧଷ୍ଠି ଓ କୁଦୃଷ୍ଟି ଦୁର ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ସାଧାରଣତଃ 

ସୁଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲେ ମଣିଷର ଉନୃତି ସାଧିତ ହେଉଥିବା ବେଳେ କୁଦଧଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ତା'ର ଶାରୀରିକ, 

ମାନସିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଅବନତି ଘଟିଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ଛୋଟ ଛୁଆ ଉପରେ ଲୋକଙ୍କ 
କୁଦୃଷ୍ଠି ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥିପାଇଁ ମା'ମାନେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ମଥାରେ ବଡ଼ 
ଆକାରର କଳାଟିକା ଲଗାଇଥାନ୍ତି। ଏହି ଟିକା ଉପରେ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଥମେ ପଡ଼ିଥାଏ | 

ଫଳରେ ଶିଶୁ ଉପରେ ଆଉ କୂଦୃଷ୍ଚି ପଡେନାହିଁ। ଶିଶୁମାନେ ରାତିରେ ଚିକ୍ରାର କଲେ 
ବା ଚମକିଲେ ତାଙ୍କ ଉପରେ କାହାର କୁଦ୍ଧଷ୍ଠି ପଡ଼ିଥିବାର ଆଶଙ୍କା କରାଯାଏ ! ଏହାକୁ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଶୁଖିଲା ଲଙ୍କା ମରିଚକୁ ଛୁଆର ମୁଣ୍ଡରୁ ପାଦଯାଏ ତିନିଥର ଉତୁରାଇ 

ନିଆଁରେ ପକାଇ ଦିଆଯାଏ । ଯଦି ସେହି ଲଙ୍କାରୁ କଡ଼ାଗନ୍ଧ ନ ବାହାରେ ତେବେ ପିଲା 

ଉପରେ କୁଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଗୁଣିଆ ମନ୍ତ୍ରଫୁଙ୍କ, 

ମନ୍ତିତ ଲୁଣ ଖାଦ୍ୟ ସହ ମିଶାଇ ତିନିଓଳି ବା ସାତଓଳି ଖାଇବାକୁ ଦେଇଥାଏ ! ଯାହାକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ପରେ କୁଦଧଷ୍ଚି ଜନିତ ପ୍ରଭାବ ଦୂର ହୋଇଥାଏ କେହି କେହି ଖରାପ 

ଶକ୍ତିରୁ ଛୁଆକ୍ର ସୁରକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡପଟେ ଲୁହା ଜିନିଷ, ହନୁମାନ ଚିତ୍ର ବା 

ପୁସ୍ତକ ରଖିଥାନ୍ତି। ଲୋକେ ନୂତନ ମୋଟର ଗାଡ଼ି ବା ବସ୍ତୁ କିଣିଲେ ସୁରକ୍ଷା ଦୃଷିରୁ 
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୧ ୫୬ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେଥିରେ ଛିଣ୍ଡାଯୋତା ଝୁଲାଇଥାନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ଖାଇବା ସମୟରେ ମଣିଷ ବ୍ୟତୀତ କୁକୁର, 
ବିରାଡ଼ିର ମଧ୍ଯ କୁଦ୍ଧଷ୍ଠି ପଡିଥାଏ। ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରତିକାର ଖାଦ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗୁଣ୍ଡା ପାଟିରୁ 
କାଢ଼ି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଫିଙ୍ଗିଦେଲେ କୁଦୃଷ୍ି ଜନିତ ପ୍ରଭାବ ରହେନାହିଁ। ସାଧାରଣତଃ 
ଲୋକେ କୁଦୃଷ୍ଠିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ହାତରେ ଡେଉଁରିଆ ଓ ଗୋଡ଼ରେ କଳାସୂତା 
ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ବିଭିନ୍ନ କମ୍ଚାନୀ ତରଫରୁ ମଧ୍ଯ ନଜର ସୁରକ୍ଷା ଯନ୍ତ୍ର ବଜାରରେ 
ବିକ୍ରୟ ହେଉଛି । ଯାହାକୁ ନିଜ ଘର ବା ଅଫିସରେ ଲଗାଇଲେ, ଛୋଟ ଛୁଆମାନଙ୍କ 
ହାତ ବା ବେକରେ ପିନ୍ଧାଇଲେ କୁଦୃଷ୍ଟି ଜନିତ ନାନା ସମସ୍ୟା ଦୂର ହୋଇଥାଏ | 
କୃଷିକର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : କୃଷି ହେଉଛି ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ନୂତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚି ପାରିବ 
ନାହିଁ। ଆଦିମ ସମୟରୁ ମଣିଷ ବା କୃଷକ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | କୃଷି ବର୍ଷର 
ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ହେଇଛି ଧାନ ବୁଣିବା ଯାହା ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହିଦିନ ସେ ଶୁଦ୍ଧ ପବିତ୍ର ମନରେ ମୁଠି ଅନୁକୂଳକରି ଧାନ ବୁଣିଥାଏ। ଏଥିପାଇଁ ଘରେ 
ମୁଠିଧରା ପୂଜା କରାଯାଏ। ଧାନ ବୁଣିବା ପାଇଁ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଲୋକଙ୍କୁ ମନୋନୀତ 
କରାଯାଏ । ସେ ବଡି ଭୋରରୁ ଉଠି ସ୍ଵାନାଦି କାର୍ଯ୍ୟସାରି ( ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ ନାଲି ମାଟି 
ଓ ପିଠଉରେ ଚିତ୍ରିତ) ଧାନଭର୍ଭି ଟୋକେଇକୁ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ପୂଜାକରେ | 
ଏହାପରେ ତାକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋହି ଏକମୁହାଁରେ କ୍ଷେତକୁ ଯାଇଥାଏ । ସେଠାରେ ସେ 
ପ୍ରଥମେ ଚାରିଦିଗକୁ ଚାରିମୁଠା ଧାନ ବୁଣିବା ପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଟୋକେଇର ବଳକା 
ଧାନକୁ ମିଶାଇ ବୁଣିଥାନ୍ତି। ସେ ଧାନ ବୁଣି ଫେରିବା ସମୟରେ ଟୋକେଇରେ କିଛି 
ଧୀନଧରି ଘରକୁ ଫେରିଥାଏ। କାରଣ ଟୋକେଇ ଶୂନ୍ୟକରି ଘରକୁ ଫେରିଲେ ସେବର୍ଷ 
ଭଲ ଅମଳ ହୁଏନାହିଁ। କୌଣସି କାରଣବଶତଃ ଯେଉଁ ଚାଷୀ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟାରେ ଧାନ 
ବୁଣିପାରେ ନାହିଁ ସେ ଯେତେବେଳେ ବହୁଳ ମାତ୍ରାରେ ବତରିପୋକ ଉଡିବା ଦେଖେ 
ସେତେବେଳେ ମାଟି ବତର ବା ଅନୁକୂଳ ହେଲା ବିଚାରକରି ଧାନ ବୁଣିଥାଏ | ଯାହା ତା 
ପାଇଁ ଆଗାମୀ ସମୟରେ ଶୁଭ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଆମପାଣିସ୍ଥିତ ବୁଢାରଜା ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ଦୂଇଗୋଟି ପାହାଡ଼ 
ମଝିରେ ଥିବା ଗୁନା ଭିତରୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ପବନ ବାହାରେ 
ସେତେବେଳେ ଶାଘ୍ର ବର୍ଷା ହେବ ବୋଲି କୂହାଯାଏ। କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଦେଖାଦିଏ ଚାଷୀ ମୁଣ୍ଡରେ ଚଡ଼କ ପଡ଼େ । ତା'ପରେ ସମବେତ ଚାଷୀ ମିଶି ଗ୍ରାମରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଯଜ୍ଞ ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଯଜ୍ଞରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଘିଅ ଢାଳି ପ୍ରକୃତିକୁ ଶାନ୍ତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୧୫୭ 


କଲାପରେ ରଷ୍ୟଶୂଙ୍ଗ ( ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ )କୁ ରଥରେ ବସାଇ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ। 
ସେଇ ସମୟରେ କୂଳ ଭୁଆଷୁଣୀମାନେ ନିଜ ନିଜ ଘର ସମ୍ମୁଖରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ରଷ୍ୟଶୂଙ୍ଗର 
ମୁଣ୍ଡରେ ହଳଦୀ ପାଣି ଢ଼ାଳିଆନ୍ତି । ଏହିପରି ପାଣି ଢ଼ାଳିବା ପରେ ସମଗ୍ର ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଓଦା 
ସରସର ହୋଇଥାଏ। ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଗୀ ଦାଣ୍ଡ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଓଦା ହେବ 
ସେବର୍ଷ ସେଇ ପରିମାଣରେ ବର୍ଷା ହେବ । ଏହାଛଡା ବର୍ଷା ଆବାହନ ପାଇଁ “ ବେଙ୍ଗେଇ 
ପର୍ବ 'ମଧ୍ୟ ପାଳନ କରାଯାଏ | ଏହି ପର୍ବ ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ପାଳନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠମାନେ ବିଚାର ବିମର୍ଷକରି ଶୁଭସମୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଛୋଟଛୋଟ ବାଳକମାନଙ୍କ ପର୍ବ ଆୟୋଜନ ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦିଆଯାଏ। 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବାଳକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣକୁ ବେଙ୍ଗେଇ ପର୍ବର କର୍ତା ଭାବେ ଚୟନକରି 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣକୁ ନିକଟସ୍ପ ପୋଖରୀରୁ ବେଙ୍ଗ” ଓ “ ଚେଙ୍ଗ` ନାମକ ଦୁଇ ଜଳଜୀବ 
ଆଣିବାକୁ କହିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଜଳଜୀବକୁ ଆଣି ହଳଦୀପାଣି ଭର୍ରି ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ଛାଡି 
ଦିଅନ୍ତି। କିଛି ବାଳକ ଆମ୍ବପତ୍ରରେ ମୁକୁଟ ତିଆରିକରି ପର୍ବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀଙ୍କୁ 
ପିନ୍ଧାଇଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ଦୁଇଜଣ ବାଳକ ସେଇ ଜଳଜୀାବ ଥିବା ମାଟି ହାଣ୍ରିକୁ ଭାରରେ 
ବୋହି ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । ଘର ସାମ୍ପାରେ ନାରୀମାନେ ଉକ୍ତ ମାଟିଠେକି ଉପରେ 
ହଳଦୀପାଣି ଢ଼ାଳି ଗାଁ ପରିବେଶ କାଦୁଅ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ ଠେକିକୁ ଆଦୌ 
ଭୂମି ସ୍ପର୍ଶ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଦୁଇ ଜୀବର ମୂତ୍ୟୁ ଯେମିତି ନହେବ ସେଥିପ୍ରତି 
ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ଯଦି କୌଣସି ଜୀବ ମରିଯାଏ ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ହେବନାହିଁ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା ପରେ ବେଙ୍ଗଚେଙ୍ଗକୁ ଜଳାଶୟରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । 
ପରିଶେଷରେ ବାଳକମାନେ ଗ୍ରାମରୁ ସଂଗୃହୀତ ଭାତିଆକୁ ରାନ୍ଧି ଖାଇଥାନ୍ତି। ସେତେବେଳେ 
ସମସ୍ତେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀକୁ ଛୋଟୀ, କାଣୀ, କୁଜୀ କହି ଗାଳି କରନ୍ତି | ଯାହାକୁ 
ଇନ୍ଦ୍ରଦେବ ଶୁଣିବାପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରାଗିଯାଇ ବର୍ଷା କରାଇଥାନ୍ତି | 

ବାରିଡେନ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଷାର ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ବାର ଶବ୍ଦର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ କେହି କେହି ଏହି ଦେବୀଙ୍କୁ 'ବାରଡେନ୍‌ ' ମଧ୍ୟ କହିଥାନ୍ତି। 
ଏହି ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ପ୍ରତି ବାର ବର୍ଷରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଓ ନିୟମାନୁସାରେ ପାଳନ 
କରାଯାଏ | କିଝୁ ଯେତେବେଳେ ବର୍ଷାର ଅଭାବ ହୁଏ ସେତେବେଳେ କଳାହାଖ୍ମିର 
କୋକସରା ନିକଟସ୍ଥ ଟେମରା ପାହାଡ଼ରେ ଥିବା ଗୁଙ୍ାରେ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ। ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ସମୟରେ ବାରଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମର ଲୋକ, ବାରଗୋଟି ପୂଜାରୀ, 
ବାରଗୋଟି ଛେଳି ଓ ବାରଗୋଟି ପାରା ଆଣି ପୀଠକୁ ଆସିଥାନ୍ତି। ସେଠାରେ ପୂଜାରୀ 
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୧୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବାରଥର ସ୍ଵାନକରି ବାରଗୋଟି ପୁଞ୍ଜିଦେଇ ବାରଗୋଟି ଛେଳିକୁ ବଳି ଦେଇଥଅାନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ବାରଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମରୁ ଆସିଥିବା ପାରାକୁ ଆକାଶରେ ଉଡ଼େଇ ଦିଆଯାଏ | ଏସବୁ 
ପୂଜାବିଧି ପରେ ବାରଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମର ଜାନୀ, ଝାକର, ଗୌନ୍ିଆ ଓ ମୁଖିଆ ପାହାଡ଼ରୁ ତଳକୁ 
ଓହ୍ଲାଇବା ଭିତରେ ହିଁ ଦେବୀ ବର୍ଷା କରାଇ ତାଙ୍କ ନାମକୁ ସାର୍ଥକ କରିଥାନ୍ତି। 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଧାନକଟା। ଏହି ସମୟରେ ଜମି 

ମାଲିକମାନେ ଗାଁ ଜାନୀ, ଝାକରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚରୁପୂଜା କରାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ପୂଜାରେ ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ 
ମୁରୁଜରେ ଯନ୍ତ୍ରକାଟି ସେଥିରେ ଛେଳି, କୂୃକୁଡା ଆଦି ବଳି ଦେଇ ସେ ରକ୍ତକୁ ଜମିରେ 
ସିଞ୍ଚନ କରନ୍ତି । ଯଦି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଚରୁପୂଜା କରିବା ପାଇଁ ଅନିଛୁକ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ 
ଧାନ କାଟିବା ବେଳେ ଧାନ ଗଛ ଭିତରୁ ରକ୍ତର ସୁଅ ଛୁଟେ | ସେ ପୂଜା ଦେବାକୁ ସମ୍ମତି 
ହେଲେ ରକ୍ତ ବନ୍ଦ ହୋଇଥାଏ | କ୍ଷେତରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତ ତାଳି ମାରିଲେ ଶସ୍ୟ ପୋଲା 
(ଅଗାଡ଼ି) ହୋଇଯାଏ। ଅମଳ ପରେ ଧାନ ଘରକୁ ସଂଧ୍ୟା ପୂର୍ବରୁ ଆଣି ନପାରିଲେ ତାକୁ 
ଗଦାକରି ରଖାଯାଏ! ଏହାପରେ ତା ଚାରିପଟେ ପାଳକୁ ପୋଡ଼ି ସେହି କଳାରେ ଗାର 
ଟଣାଯାଏ। ଏହିପରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଶସ୍ଯହାନି ସହ କାହାର କୁଦ୍ଧଷ୍ଚି ପଡ଼େନାହିଁ। 

ଖେଳ ସନ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଖେଳ ମଣିଷର ଅତିପ୍ରିୟ। ପୁରାତନ ସମୟରୁ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କେବେ ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା, ଏକତା ଓ 
ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ଏଥିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୟସର ଲୋକେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହାର ଅନ୍ତରାଳେ ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଯେପରିକି, କୌଣସି ଖେଳ ଆୟୋଜନ 
ପାଇଁ ମାଟି ଉପରେ ପରିସର ନିର୍ବାରଣ କଲାବେଳେ କଳା କିମ୍ବା ପାଣିରେ ଗାର ଟଣାଯାଏ 
ନାହିଁ। ଏହିପରି କାଯ୍ୟ କଲେ ପରିବାରରେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ଉପୁଜିଥାଏ | ରାତ୍ରିରେ କୌଣସି 
ଖେଳ ଖେଳିବା ବେଳେ ଭୂତ ପ୍ରେତର ନାମ ଧରିବାକୁ ବାରଣ କରାଯାଏ। କାରଣ 
ରାତ୍ରିରେ ସେମାନେ ବିଚରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା 
ମାତ୍ରେ ଉପସ୍ଥିତ ଖେଳାଳୀଙ୍କ ଦେହରେ ସେମାନେ ସବାର ହୋଇଯାନ୍ତି । ବନାବାଡ଼ି ଏକ 
ଦେବତାକୈନ୍ଦିକ ଖେଳ । ଏହି ଖେଳରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦୈବୀକୃପା 
ମିଳିଥାଏ | ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ହେଉଛି ବାଡ଼ି | ଯାହା ବହୂ ନୀତି, ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠା 
ସହକାରେ ଘରୁ ବାହାରିଥାଏ । ଏହା ଏକ ବିପଦଜନକ ଖେଳ । ଏଥିରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷର 
ବନାବାଡ଼ି ଆଘାତରେ ମୁଣ୍ଡ ଫାଟେ, ଦେହହାତ ଖଣ୍ଡିଆ ହୁଏ ମାତ୍ର ଦୈବୀକ୍ପାରୁ ତାହା 
ଶୀଘ୍ର ଉପଶମ ହୋଇଯାଏ | ମାତ୍ର କୌଣସି ଖେଳାଳୀ ଆକ୍ରୋଶ ମନୋଭାବ ରଖି ଖେଳରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେ ତା'ର ବହୁବିଧ ଅସୁବିଧା ହୋଇଥାଏ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୫୯ 


ଭାଦ୍ରବ ମାସ ଶୂକଯକ୍ଷ ସପ୍ତପୁରୀ ଅମାବାସ୍ୟା “ ପୋରା ଉଆଁସ” ଭାବେ ପରିଚିତ 
ଏହି ସମୟରେ ଜଙ୍ଗଲରେ ଏକ ଗାଢ଼ ରଙ୍ଗର ଫୁଲ ପେନ୍ଜା ପେନ୍ସା ହୋଇ ଫୁଟିଥାଏ! 
ତା'କୁ ପୋରା ଫୁଲଂ କୁହାଯାଏ ଏହି ଫୁଲରେ ଛୋଟ ପୁଅଝିଅମାନେ ପୋରା ଉଆଁସ 
ଦିନ ମାଟି ବା କାଠର ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା ଓ ବଳଦ ତିଆରିକରି ସଜାଇଥାନ୍ତି। ଏହାଛଡା 
ସେମାନେ ମାଟିରେ ଗୋଟାଏ ରଥ ତିଆରି କରି ରଥଟଣା ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି । ଯାହା ଏକ 
ନିତିଦିନିଆ ଖେଳ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପୋରା ଉଆଁସ ଦିନ ତାହାର ପରିବେଷଣ ଭିନ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏହିଦିନ ଗ୍ରାମଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜାକରି ଅଭିଭାବକମାନେ ନିଜ ପୁଅଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ଖେଳିବାକୁ କହିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ନୂଆ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ମୁଢ଼ି, ଲିଆ, ଲଡ଼ୁ, ଖଜାଧରି ଗୀ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳନ୍ତି। ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ରଥଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଦୂଇଟି “ ଗେଡ଼ି' ତିଆରି କରିଥାନ୍ତି 
ସେମାନେ ତା'କୁ ଡାହାଣ ଗୋଡ଼ରେ ଲଗେଇ ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ କିଛି ପୁଅ କଞ୍ଚା ବାଉଁଶ ନଳୀରେ ସିଲିଣ୍ଡର ଓ ସକେଟ ତିଆରି 
କରି ସେଥିରେ ଏକ ଗଦନଡ଼ା ଫଳ ପୂରାଇ ସକେଟକୁ ପେଲି ଦେଲେ ତହିଁରୁ ବନ୍ଧୁକ 
ଫୁଟିଲା ପରି ଏକ ଶବ୍ଦ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଶିଶୁଖେଳ ! ସେମାନେ 
ପୋରା ଉଆଁସ ଦିନ ଏହି ଖେଳ ସରଞ୍ଜାମଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଥିବା ଉଇହୁଙ୍କାରେ 
ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ପୋତି ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏହି ଖେଳକୁ ' ତୁକେର ଖେଦା” ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ଡୁକେର 
ଏକ ରୋଗବେମାରର ଦେବୀ | ସେ ସହଜରେ ଗ୍ରାମ ଭିତରୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ପୁଅ 
ଝିଅମାନଙ୍କ ଏହି ଖେଳ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କୁ ଗାଁ ବାହାରକୁ ନିଆଯାଇଥାଏ । ସେ ଥରେ ଗ୍ରାମ 
ବାହାରକୁ ଚାଲିଗଲେ ତାଙ୍କ ସହ ଗ୍ରାମରୁ ସମସ୍ତ ରୋଗ ଦୂର ହୋଇଯାଏ। 
ଜନ୍ମ ସତ୍ଦନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ସନ୍ତାନ ହେଉଛି ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ । ଯାହା 
ଭାଗ୍ୟରେ ଥିଲେ ମିଳେ। ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମପରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ବାସକୁ ମାନି 
ଚଳିଳେ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତହୁଏ। ସନ୍ତାନ ସୁନ୍ଦର, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ ଓ ଦୀର୍ଘାୟୁ 
ହୋଇଥାଏ ଅନ୍ୟଥା ସେଇ ଆଶୀର୍ବାଦ ଅଭିଶାପ ପାଲଟିଯାଏ | କୌଣସି ନାରୀ ଗର୍ଭବତୀ 
ଥିବା ସମୟରେ ତା'ର ମୁଖ ଶୁଖିଲା ଦେଖାଯାଉଥିଲେ ପୁଅ ଓ ସତେଜ ଦିଶୁଥିଲେ ଝିଅ 
ହେବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ମା” ଯଦି କୌଣସି ଦ୍ରବ୍ଯ ଖାଇବାକୁ ଇଛା 
କରେ ତା'କୁ ସେହି ଦ୍ରବ୍ଯ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଦିଆଯାଇଥାଏ | କାରଣ ସେ ଯଦି 
ତା'ର ଇଛା କରିଥିବା ଖାଦ୍ୟ ନପାଏ ତେବେ ତା'ଠାରୁ ଜନ୍ମିତ ସନ୍ତାନର ପାଟିରୁ ଲାଳ 
ଗଡ଼େ ଓ ମା'ର ପାଦ ଫୁଲିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ | ସନ୍ତାନ ଜନ୍ନହେବା ପରେ ଯଦି ଆଖି 
ନ ଖୋଲେ ତେବେ ଘରର ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ କୋପ ବୋଲି ବିଚାରକରି କ୍ଷୀରରେ 
ତା'ର ପାଦ ଧୋଇଦେଲେ ନବଜାତ ଶିଶୁଟିର ଆଖି ଖୋଲିଥାଏ। 
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୧୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଆମ ସମାଜରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଏ 
ସେଗୁଡିକ ହେଲା, ପାଞ୍ଚଦିନରେ ପଞ୍ୁଆତି, ଛ” ଦିନରେ ଷଷ୍ଠୀ, ସାତ ଦିନରେ ଉଠିଆରି, 
ବାରଦିନରେ ବାରରାତ୍ର ଏବଂ ଏକୋଇଶି ଦିନରେ ଏକୋଇଶା ଉତ୍ସବ | ଯେଉଁଦିନ ସନ୍ତାନର 
ନାଭି ବା ନଳୁଆ ପଡ଼େ ସେହିଦିନ ଘରର ଲୁଗାପଟା ସଫା କରାଯାଏ ଓ ମାଆ ଶୁଦ୍ଧପୁତ 
ସ୍କାନ କରେ। ଏକୋଇଶ ଦିନରେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ଡାକି ସନ୍ତାନର ନାମକରଣ କରାଯାଏ! 
ଏହି ନବଜାତ ଶିଶୁକୁ ପରିବାର ଲୋକେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାତଃ ସ୍ୁରଣୀୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମ 
ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ନାଁ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେହି ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ନାମ ସ୍କରଣକରି ମୂତ୍ଯୁପରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ। କୌଣସି କାରଣବଶତଃ 
ଏକୋଇଶିଆ ଦିନ ନବଜାତ ଶିଶୁଟି ମୂତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପଡ଼େ ତେବେ ଉକ୍ତ ପରମ୍ପରାକୁ 
ସେହି ପରିବାର ବା ବଂଶରେ ଆଉ ପାଳନ କରାଯାଏ ନାହିଁ। କାରଣ ତାହା ତାଙ୍କ 
ପରିବାର ବା ବଂଶ ପାଇଁ ଅଶୁଭ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷଧରି ସନ୍ତାନ ହେଉ ନଥିଲେ ଦଶାହରେ ବିସର୍ଚଚିତ ଗୁଆ ଖାଇଲେ 
ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ସନ୍ତାନ ଜନ୍ନହେବା ପରେ ରୋଗ ବା ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ ବାରମ୍ବାର 
ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ୁଥିଲେ ତାକୁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଠାରେ ବିକ୍ରୟ କରାଯାଏ । ସେ 
ଦମ୍ପତି ସନ୍ତାନକୁ ନିଜ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଇଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀରଖି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
ତା'କୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଦିନ ତାଙ୍କ ଘରେରଖି ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ ଖୁଆଇଥାନ୍ତି ! 
ଫଳରେ ସନ୍ତାନଟିର ଗୋତ୍ର ପରିବର୍ଉନ ହୋଇଥାଏ। ବେଳେବେଳେ ସେ ସନ୍ତାନର 
ପୋଷ୍ୟ ମା'ବାପା ତା'ର ମୂଳ ନାମକୁ ବଦଳାଇ ତାଙ୍କ ସମ୍ପଦାୟ ଅନୁସାରେ ଡମ୍ବ, ଘାସି, 
ଚମାର ଆଦି ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହିପରି କଲେ ସନ୍ତାନଟି ନୀରୋଗ ଓ ବିପଦମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୟସ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଛୁଆ ଚାଲେ ନାହିଁ ଖରାଗୁଁ (ଠେକୁଆ 
ଝାଡ଼ା)କୁ ତେଲ ସହ ମିଶାଇ ତା'ର ପାଦ ଓ ଗୋଡ଼ରେ ଲଗାଇ ଦେଲେ ସେ ଚାଲିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | 
ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ସତ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଆଜି ମଣିଷ ନିଜର ଜ୍ଞାନ ବଳରେ 
ଜୀବଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ ଭାବେ ପରିଚିତ ତଥାପି ତା ହୃଦୟରୁ ସେଇ ପୁରାତନ 
ବିଶ୍ଵାସ ଟିକକ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଥାଇ ବି କାହାକୁ ସାପ 
କାମୁଡିଲେ ପ୍ରଥମେ ଡାକ୍ତର ପାଖକୁ ନଯାଇ ଗୁଣିଆ ପାଖକୁ ଯାଇଥାଏ | ଗୁଣିଆର ମନ୍ତ, 
ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଓ ସାଧନା ବଳରେ ଦଂଶିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଆରୋଗ୍ୟ ହେବ ଏହା ତା'ର 
ବଦ୍ଧମୂଳ ବିଶ୍ଵାସ | ଗୁଣିଆ ମନ୍ତ୍ରଫୁଙ୍କ, ଜଡ଼ିବୁଟିର ରସ ପିଆଇ ସାପ କାମୁଡ଼ାରେ ଅଚେତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧ ୬ ୧ 


ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆରୋଗ୍ଯ କରିଥାଏ। ଆବଶ୍ଯକସ୍ରଳେ ସର୍ପଦଂଶିତ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଦେହରେ ଅଧିକ ବିଷ ଛାଇ ଯାଇଥିଲେ ତା” କୁ ବଞ୍ଚେଇବା ପାଇଁ ନିଜର ସମସ୍ତ ସାଧନାକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରେ | ଫଳରେ ଦଂଶିଥିବା ସର୍ପ ଆସି ସମ୍ପକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦେହରୁ ବିଷ ଶୋଷି 
ଚାଲି ଯାଇଥାଏ | ଫଳରେ ସର୍ପ ଦଂଶିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସଂପୂର୍ଣ ଆରୋଗ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | ଗୁଣିଆ 
ସର୍ପଦଂଶନ ବ୍ୟତୀତ ବିଛା, ବିଷଧର ଜନ୍ତୁ, କୀଟ, ପତଙ୍ଗର ବିଷକୁ ମଧ୍ୟ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କାକରି 
ଉପଶମ କରିଥାଏ। ସାଧାରଣତଃ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଥିଲେ 
ତା'ର ମନ୍ତ୍ର କାଟୁକରେ | ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଖାଦ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ, କି ଅଶୌଚ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସ୍କାନପରେ ସ୍ତର୍ଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଗୁଣିଆର ବୟସ 
ଅଧିକ ହେଲେ କିମ୍ବା ଦାନ୍ତ ଝଡ଼ିଗଲେ ସେ ଫ୍ରଙ୍କଥିବା ମନ୍ତ୍ର ଆଉ କାଟୁ କରେନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସେମାନେ ଦାନ୍ତ ଝଡ଼ିବା ଆଗରୁ ଏହି ବିଦ୍ୟା ଅନ୍ୟକୁ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି। 

ଝାଡ଼ୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଝାଡ଼ୁର ମହତ୍ତ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ | ଏହା ଆମର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିବେଶ ସୁନ୍ଦର, ସତେଜ ଓ ପରିଷ୍କାର କରିବା ସହ 
ଆମ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ଝାଡ଼ୁ କରିବା ସମୟରେ କାହାର 
ଦେହରେ ବାଜିଗଲେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଅଗକୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ଫିଙ୍ଗ ଦିଆଯାଏ। କାରଣ 
ଝାଡ଼ୁର ସ୍ପର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସେଇବ୍ୟକ୍ତିର ଦେହ ଶୁଖି ଯାଇଥାଏ। ଏହାକୁ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ 
ଦୂଆରବନ୍ଧ ପାଖରେ ଥୋଇଦେଲେ ଘର ଭିତରକୁ କୌଣସି ଭୂତପ୍ରେତ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ 
ସାହସ କରନ୍ତି ନାହିଁ ସଦ୍ୟପ୍ରସବା ନାରୀ ବା ସ୍ତନ୍ୟପାନ କରୁଥିବା ଶିଶୁ ବାହାରକୁ ଯାଇ 
ଫେରିବା ପରେ ଝାଡ଼ୁ ଦ୍ଵାରା ଛୁଆ ଓ ମା'କୁ ଝାଡ଼ିଦେଲେ ଶରୀରରୁ ଅଶୁଭ ଶକ୍ତି ଛାଡ଼ି 
ଚାଲି ଯାଇଥାଏ | କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଝାଡ଼ୁ ପଡିଥିଲେ ତା'କୁ ଡେଇଁ ଆଗକୁ ଯିବା ନିଷେଧ | 
କିନ୍ତୁ ଦୈବାତ୍‌ ଗୋଡ଼ ପଡ଼ିଗଲେ ପଛକୁ ଫେରି ଝାଡ଼ୁକୁ ନମସ୍କାର କଲେ କୌଣସି 
କୁପ୍ରଭାବ ରହେନାହିଁ। ପରିବାରରେ କେହି ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଗଲାପରେ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଝାଡୁ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। ଏହିପରି କଲେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥାଏ | ସର୍ବଦା ଝାଡ଼ୁକୁ 
ଠିଆ ରଖିବା ଉଚିତ । ଏହିପରି କଲେ ପାରିବାରିକ ସ୍ପିତି ସୁଦୃଢ଼ ରହେ। ମାତ୍ର ଶୁଆଇ 
ରଖିଲେ ସାରା ପରିବାରରେ ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖାଦେଇ ଆର୍ଥକବସ୍ଥା ମାନ୍ଦା ହୋଇଥାଏ। 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏକାଧିକ ଝାଡ଼ୁକୁ ଏକାଠି ରଖିଲେ ସେ ଘରେ କଳିକଜିଆ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ। ଝାଡୁ ବ୍ୟବହାର ପରେ ଛୋଟ ହୋଇଗଲେ ତାକୁ ନପୋଡି ଅଳିଆ 
ଆବର୍ଜନାରେ ଫିର୍ଗି ଦିଆଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଝାଡ଼ୁ ଓ କୁଲାକୁ ଏକତ୍ର ରଖାଯାଏ ନାହିଁ। 
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୧୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


କାରଣ ମୃତକ ପରମ୍ପରାରେ ଶବ ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ। 
ସେଥିପାଇଁ ଏହିପରି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଶୁଭ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 

ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଲୋକ ମାନସରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ଯାଦୁ ବା ତନ୍ତ 
ସହ ଜଡ଼ିତ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯକୁ ବଶୀଭୂତ କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣ ନାରୀମାନେ 
ତନ୍ତ୍ରସାଧନା ଓ ପାଙ୍ଗନ ବିଦ୍ଯା (୪ a) ସାଧନ କରି ଟଣ୍ଡେହି ହୋଇଥାନ୍ତି 
ଏମାନଙ୍କୁ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଡାହାଣି, ଟଣେଇ, ଚୂଇନି କୁହାଯାଏ । ଏମାନେ ଗଭୀର 
ରାତ୍ରିରେ ଭୀଷଣ ଆକୃତି ଧାରଣ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଦେହରେ ବସ୍ତ ନଥାଏ 
ଗୋଡ଼ ଦି'ଟା ଉପରକୁ ଓ ମୁହଁ ତଳକୁ କରି ମଳ ( ବିଷ୍ଠା) ଚରିବାକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । କେହି 
ଧରି ପକାଇବ ଭାବି ଦେହରେ ତେଲ ଲଗାଇଥାନ୍ତି। ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଦଶହାତ ଉପରକୁ 
ଡେଇଁପାରେ ଓ ଛାଇ ରୂପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇପାରେ | ରାତ୍ରିରେ ଲୋକଙ୍କ ଛାତ ଉପରେ 
ବସି ଦଶା କୋଡ଼ିଏ ହାତର ସରୁ ସୂତାରେ ଛୁଞ୍ଚି ଲଗାଇ ଶୋଇଥିବା ଲୋକଙ୍କ ଦେହରୁ 
ରକ୍ତ ଶୋଷିନିଏ । ଏହାପରେ ନିଜ ଘର ଭିତରେ ପଶି ସବୁ ରକ୍ତକୁ ବାନ୍ତିକରି ଗୋଟିଏ 
ପାତ୍ରରେ ରଖେ। ଏହାକୁ ନେଇ ସେ ପୂଜା କରୁଥିବା ଦେବୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଢ଼ାଳିଥାଏ। 
ତେଣୁ ଲୋକେ ଟଣ୍ଡେହିକୁ ଦେଖିଲେ ଭୟ କରନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ଟଣ୍ଡେହି ପାଲଟୁଥିବା 
ନାରୀକୁ ବହୁ ଜିନିଷପତ୍ର ଦେଇ ସନୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି। ଫଳରେ ସେ ଆଉ 
କୁଦୃଷ୍ଚି ପକାଇ ନଥାଏ। 

ଦେବତା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାଁରେ ଦେବତାଙ୍କ ଅଧିଷ୍ଠାନ 
ଅଛି। କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ଦୃଢ ଆସ୍ଥା ରହିଆସିଛି 
ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ସରଳ, ନିରୀହ, ନିଷ୍କପଟ ଓ ଧର୍ମଭୀରୁ। ବହୁ କାଳରୁ 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ରୋଗଶୋକ, ବିପଦଆପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି, ଅଳି କରନ୍ତି, ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ଯାହା ଉପରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରାମ ଦେବତା | ତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପବିତ୍ର ସ୍ଥାନ | ଏହି ସ୍ଥାନ 
ଅତିକ୍ରମ କଲାବେଳେ ସ୍ଵତଃ ମୁଣ୍ଡ ନଇଁଯାଏ, ହାତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ | ଏହାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 
ମଧ୍ୟରୁ ଅଧିକାଂଶ ପଥର | ସେଗୁଡିକର ଆକାର କେଉଁଠି ଲମ୍ବ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଚେପଟା 
ଅଥବା ମୁନିଆ | ଯାନିଯାତରା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ ନଯାଇ ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ରୂପ ବରୁଆ), ତ୍ରିଶୂଳ, ଶିକୁଳି, ଛତର ଆଦି ଯାଇଥାଏ । ଯାହାକୁ ଲୋକେ ସ୍ଵୟଂ 
ଦେବତା ଜ୍ଞାନ କରିଥାନ୍ତି। ଲୋକେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଯାହା ମାଗନ୍ତି ତାହା ମିଳିଥାଏ । 
ତାଙ୍କର ପୂଜା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ସହଜସାଧ୍ୟ କେହି ବିପଦରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୬୩ 


ପଡ଼ିଥିଲେ, ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ହେଉ ନଥିଲେ, ଝିଅକୁ ଭଲବର ମିଳୁ ନଥିଲେ, ମାଲି 
ମକଦ୍ଦମାରେ ଜିତିବାକୁ ହେଲେ ତଥା ଗାଲଗୋରୁ ହଜିଥିଲେ ମିଳିବା ଆଶା ନେଇ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ମାନସିକ କରିଥାନ୍ତି । ମାନସିକ ପୂରଣ ହେଲେ ସାଧ୍ଯମତେ ଛେଳି, 
କୁକୁଡ଼ା, ପାରା, ବତକ କିମ୍ବା ନଡ଼ିଆଟିଏ ଦେଇ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି | ସେ ସଦାବେଳେ 
ଏକ ବିସ୍ବୟ। ମା” ମାଣିକେଶ୍ଵରୀଙ୍କ ଛତର ଯାତରା ସମୟରେ ଭକ୍ତଟିଏ ତାଙ୍କ 
ଛତରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପାରାଟିଏ ଉଡ଼େଇ ଦେଲେ ହଜାର ହଜାର ଲୋକଙ୍କ ଭିଡ଼ରେ 
ଯାଇ ଛତର ଉପରେ ବସିପଡ଼େ । ବୁଢ଼ୀ ଧରନୀ ଫୂଜାବେଳେ ବଳିଯୋଗ୍ୟ ପୋଢ଼ 
କାହା ବାଡ଼ିରେ ଶସ୍ଯ ନଷ୍ଟ କରୁଥିଲେ ତାକୁ ନ ଘଉଡ଼ାଇ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ ମାତ୍ରେ 
ସେ ସେଠାରୁ ଚାଲିଯାଇଥାଏ। ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ମୂଳାଷ୍ଟମୀ ତିଥିର ମଧ୍ୟ ରାତ୍ରରେ 
ମା” ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଛତ୍ର ଜେନାଖାଲକୁ ନିଆଯାଏ । ସେହି ସମୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ। ଯାହା ବାଜିଲେ ଲୋକେ ଘରୁ ପଦାକୁ ବାହାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେଇ 
ସମୟରେ ମା” କୋଳରେ ଥିବା ଶିଶୁ ଦୈବାତ୍‌ କାନ୍ଦି ପକେଇଲେ ଛତ୍ରବଏତି ଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 

ଲୋକେ ଗ୍ରାମ ଦେବତା ବ୍ୟତୀତ କିଛି ଅଭୁତ ଦେବତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା 
କରିଥାନ୍ତି। ସେମାନେ ହେଲେ ମାଠିଆ, ଭଣ୍ଡାରଘରଣୀ ଓ ଦୂଲା| ମାଠିଆ ହେଉଛି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର 
ଦେବତା | ଏମାନେ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ପ୍ରଥମଟି ଦୁଧ ମାଠିଆ ଓ ଅପରଟି ଗୁଡ଼ 
ମାଠିଆ | ସାଧାରଣତଃ ଦୁଧଖିଆ ପୁଅ ବା ଝିଅ ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କଲେ ଦୂଧମାଠିଆ ଦେବତା ପାଲଟି ଯାଏ। ସେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପରିବାରରେ ଜାହିଁର 
କରିବା ସକାଶେ ଲୋକଙ୍କୁ ନଖରେ ରୀ ଡିଥାଏ। ଏହି ରାମଙ୍କ ଡିବାର କାରଣ ଜାଣି ଘରେ 
ତାଙ୍କର ସେବାକଲେ ସେ ମଞ୍ଚାରେ ଓ କ୍ଷେତରେ ରହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦେବତା ସନୁଷ୍ଠ ହେଲେ 
ଅନ୍ୟଘରୁ ଭାତ ଆଣି ସେବାକାରୀର ହାଣ୍ଡିରେ ଭରିଦିଅନ୍ତି ଓ ଧାନ ଆଣି ସେବକର 
ଖଳାରେ ସଞ୍ଚିତ କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଫୁଲ, କୁଣ୍ଡାପିଠା, ଫୁଲାଳିଆ ନୂଆ ପରଲି (ଟୋକେଇ)ରେ 
ପୂଜା କରାଯାଏ । ଯେଉଁ ପରଲିରେ ପୂଜା କରାଯାଏ ତା” କୁ ବ୍ୟବହାର କଲେ ସେବାକାରୀ 
ବିଭବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ। ଗୁଡ଼ ମାଠିଆ ପୂର୍ଣ୍ବବୟସ୍କ ତଥା ଅବିବାହିତ ଲୋକ ବସନ୍ତ 
ରୋଗରେ ମୁତ୍ୟୁବରଣ କଲେ ଦେବତା ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଫୁଲ ଓ ପାନ ଦେଇ ପୂଜା 
କରାଯାଏ ¦ ସେ ପୂଜାରେ ସନୁଷ୍ଠ ହେଲେ ଲୁହା ଭାରରେ ଧାନ ଆଣି ସେବାକାରୀ ଘରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଅନ୍ତି। ସେ ତାଙ୍କର ସେବାଜନିତ ତୁଟିରେ ଅସନଧୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଘରର କାନ୍ଧ ଓ 
ଚଟାଣରେ ମଳ ଛିଞ୍ଚି ଦିଅନ୍ତି। ଭଣ୍ଡାରଘରଣୀ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଦେବୀ। ସେ ଗୁହିଣୀର 
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୧୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅନୂପସ୍ମିତିରେ ଅନ୍ୟ ଘରୁ ଖପରାରେ ନିଆଁ ଆଣି ଚୁଲି ଜଳେଇ ଦିଅନ୍ତି, ଭାତ ଗାଳି 
ଦିଅନ୍ତି ଓ ଡ଼ାଲି ବସିଥିଲେ ଓହ୍ଲେଇ ଦିଅନ୍ତି। ସେରେ ଚାଉଳ ରାନ୍ଧିଥିଲେ ଦୁଇ ସେର 
ଚାଉଳର ଭାତ ବୃଦ୍ଧି କରନ୍ତି। ଯିଏ ଭଣ୍ଡାର ଘରକୁ ପରିଷ୍କାର ରଖନ୍ତି ତାକୁ ଦେବୀ ସହାୟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଖଣୁୁଆଳ ଏକ ଅଉୁତ ଦେବତା | ସେ ଥୁଆମୂଳ ରାମପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଅବସ୍ପାରେ ରହିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗୁଡ଼ି ବା କୌଣସି ମନ୍ଦିର ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରତିମା ରହିଛି। ଯାହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ଘରଦୁଆର, ରାସ୍ତାଘାଟ, ଝରଣା କୂଳରେ 
ପଡିଥାଏ। ଏହା ଦେଖିବାକୁ ବହୁତ ସୁନ୍ଦର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ତେଣୁ ତାକୁ କେହି 
ଲୋଭରେ ଘରକୁ ଘେନି ଆସିଲେ କିଛିଦିନ ତାଙ୍କ ସହିତ ରହିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେଇ 
ଘରେ ଧନ ସମ୍ପଦ ପରିପୂର୍ଣ କରି ଭରିଦେଇ ଉଭେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି। 
ନମସ୍କାର ସନତ୍ଧନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଆମ ଧର୍ମାୟ ପରଅରାରେ ନମସ୍କାରର ସ୍ଥାନ 
ସ୍ଵତନ୍ତ। ଏହା ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରାଥମିକ ନମୁନା! ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରାଯାଇଥାଏ, ବାପା-ମା ଓ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିବା ସହ ଶତ୍ରୁକୁ 
ମିତ୍ର କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ସମୟରେ ନକଲେ ମୁଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଥାଏ। 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ତେଲ ଲଗାଉଥିବା ସମୟରେ, କ୍ଷୌର ହେଉଥିବା ବେଳେ, ଝାଡ଼ା ପରିଶ୍ରା 
କରୁଥିବା ସମୟରେ, ଭୋଜନ କରୁଥିବା ବେଳେ, ଶବ କାନ୍ଧେଇଥିଲେ ଏବଂ ଅଗାଧୁଆ 
ଥିଲେ ଦେବତାଙ୍କୁ ନମସ୍କାର କରିବା ଅନୁଚିତ | ସାଧାରଣତଃ ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ଦୁଇ ହାତଯୋଡ଼ି 
ଭୂମି ସ୍ପର୍ଶକରି ନମସ୍କାର କଲେ ଆଶୀର୍ବାଦ ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ହାତରେ ନମସ୍କାର 
କଲେ ନିଜର ହିଁ ଅନିଷ୍ଟ ସାଧିତ ହୋଇଥାଏ। 
ନିଷେଧାଜ୍ଞା ସତ୍ଷନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ସମାଜରେ ଅନେକ କାମ କରିବାକୁ 
ବାରଣ କରାଯାଇଥାଏ ଯାହାକୁ କିଏ, କାହିଁକି, କେବେଠାରୁ ମନା କରିଛି ତା'ର ଇତିହାସ 
କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ତଥାପି ସେଥିରେ କେହି ପ୍ରଶ୍ନ ନକରି ସହଜରେ ମାନିନେଇଥଅାନ୍ତି। 
କେତେକ ପରିବାରରେ କିଛି ପ୍ରଥା, କେତେକ ବଂଶରେ କିଛି ରୀତି, କେତେକ ସମାଜରେ 
କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଧିବିଧାନ, କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ବିଶେଷ କିଛି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ କିଛି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଠାରେ କିଛି ଜିନିଷକୂ ନିଷିଦ୍ଧ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହିସବୁ ନିଷିଦ୍ଧ ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରାକୁ 
 ନିଷୋଧାଜ୍ଞା' କୁହାଯାଏ | ଯାହା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ରହିଛି | ତାକୁ ଉଲଂଘନ 
କଲେ ପରିଣତି ଭଲହୁଏ ନାହିଁ ଏ ଧାରଣା ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଆସିଛି। 
କଳାହାଣ୍ିର କୋଟଗୀର ଲୋକେ ପୁରାତନ ସମୟରୁ ଚଉକିରେ ବସନ୍ତି ନାହିଁ 
କି ଖଟରେ ଶୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ମାଟି ଉପରେ କିଛି ବିଛେଇ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ 
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ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରଥା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ କହନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମର 
ଇଷ୍ଟଦେବୀ ଦ୍ଵାରଶନୀ ମାଟିର ଦେବୀ । ତେଣୁ ମାଟି ଉପରେ ଆସନ ପକାଇ ବସିଲେ 
ତାଙ୍କ ଦେବୀଙ୍କ ଅସମ୍ମାନ ହେବ। ସେ କୋପକଲେ ଗ୍ରାମ ଧ୍ଵଂସ ହେବ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
ରହିଛି| ନଳଗୁଡି ହେଉଛନ୍ତି କୋକସରାର ହରିଜନ ବା ଡମ୍ବ ସମ୍ପରଦାୟର ଇଷ୍ଟଦେବୀ | 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ର, ପହିଲିଉଆଁସ, ଦଶହରା ଓ ନୂଆଖାଇ ସମୟରେ ପୁଜା କରାଯାଏ 
ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ବଳି ଦିଆଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ନିଷେଧାଜ୍ଞାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତାର 
ସହ ପାଳନ କରାଯାଏ । ବଳି ସମୟରେ ସେମାନେ ବୋଦାର ପାଟିରେ କପଡା ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି। 
ଯେମିତି ସେ ଛିଙ୍କ କିମ୍ବା କାନ୍ଦି ପାରେ । କାରଣ ଏପରି ହେଲେ ପୂଜା ନିଷ୍ପ ଳ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହାଛଡ଼ା ବଳି ପ୍ରସାଦକୁ ସେଇ ବଂଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ଖାଇବାକୁ ଦିଆଯାଏ 
ନାହିଁ। ଏପରିକି ପୂଜାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସାମଗ୍ରୀକୁ ମଧ୍ଯ ପଦାରେ ନଫିଙ୍ଗ ଦେବୀଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ 
ନିକଟରେ ପୋତି ଦିଆଯାଏ। ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେଇ ବଂଶର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ଦେବୀ ପାଟଖଣ୍ଡା ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତ 
ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ ପାଇଁ ଅନେକ ନିଷେଧାଜ୍ଞା ମାନିଥାଏ | ଯଦି ସେଥିରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୁଏ ତେବେ 
ତା'ର ମନୋକାମନା ପୂରଣ ହୁଏନାହିଁ। ଏହି ସମୟରେ ମାନସିକଧାରୀ ଘରର ଖାଦ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଉଛନା ଡ଼େଗା (ଗୋଟିଏ ଘରୁ ଅନ୍ୟ ଘରକୁ) ଖାଦ୍ୟ, ପନିକି କଟା ଦ୍ରବ୍ୟ, 
ଖାଇବା ସମୟରେ ବାଲି, ଗୋଡି ଆଦି ବାହାରିଲେ କିମ୍ବା ବିରାଡି, କୁକୁର ଆଦି କାଶିଲେ 
ଖାଇବା ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଏ | ସେମାନେ ରୋଷେଇ କରିବା ବେଳେ ଚୁଲିକୁ ପାଟିରେ 
ନଫୁଙ୍କ ରୋଷେଇ କରନ୍ତି, ରାତ୍ରିରେ ଲିଆ ଖାଇଥାନ୍ତି ଓ ପାଣି ଆଣିବା ସମୟରେ ମୌନବ୍ରତ 
ଧାରଣକରିବା ଭଳି ନିଷେଧାଜ୍ଞା ରହିଛି। 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ଲୋକ ଜୀବନରେ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଭୂମିକା 
ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକଙ୍କ ରୀତି, ନାତି, ଧର୍ମ, ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାର 
ବିଚାର, ଚିନ୍ତାଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ମିଳିବା 
ସହ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଉନ୍ନତି, ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ ସମ୍ପଦର ସୁରକ୍ଷା, 
ପୂର୍ବକ ଉପାସନା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ବିହନ 
କାଢିବା ବେଳେ “ ବିହନଛିନା' ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ| ଏଥିରେ ଜାନୀ, ଝାକର ଦେବତାଙ୍କୁ 
ପୂଜାକରି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ମୁଠାଏ ଲେଖା ଧାନ ଦିଆଯାଏ। ଯାହାକୁ ଚାଷୀମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଯତ୍ନ ଓ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ଗୋଟାଏ ନୂଆ ଟୋକେଇରେ ରଖିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ “ଅକ୍ଷୟ 
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ତୃତୀୟା” ଦିନ ପ୍ରାତଃ କାଳରେ ବିଲରେ ବୁଣାଯାଏ। ଧାନ ବୁଣିବାର କିଛିଦିନ ପରେ 
ଧାନଗଛ ସାଥିରେ ବାଳୁଙ୍ଗା ଘାସ ମଧ୍ୟ ବଢ଼ିଚାଲେ। ସେତେବେଳେ ବିଲରେ ଭରପୂର 
ପାଣି ଥିବାରୁ ତଳି ରୋଇବା ବା ବିହିଡ଼ିବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର 
ଚାଷୀମାନେ “ ଆଷାରଖେନା' ବା “କାଦୋ ଯାତରା” ପର୍ବ ସମାପ୍ତ ନ ହେବା ଯାଏଁ 
କୌଣସି ଚାଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ରୋଗ ପୋକରୁ ଧାନକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ “ ଚଇତ୍ରା 
ଓ “ ଚିତଉ ଅମାବାସ୍ୟା , ଧାନକୁ ପୁଥମେ ଖାଇବା ବେଳେ “ ନୂଆଖାଇ” , ସେମି ବା ଶିମ୍ବ 
ଖାଇବା ଆଗରୁ “ ସେମି ଯାତରା” , ଆମ୍ବ ପାଇଁ ‘ଆମ୍‌ ଯାତରା' , କାନ୍ଦୁଲ ପାଇଁ “ କାନ୍ଦୁ 
ନୂଆଁ” , ଡ଼ିମିରି ପାଇଁ ' ତୁମେର ନୂଆଁ' ଓ ଭଲ ଅମଳ ପାଇବା ପାଇଁ ' ଚରୁପୁଜା' ଲୋକେ 
କରିଥାନ୍ତି । “ ରୁଗୁଷ୍ଚିବଟା' ପର୍ବ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମରୁ ରୋଗଶୋକ ଦୂର ହୋଇଥାଏ ଏହା 
ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଭିଭିକ ପର୍ବ । ଯାହା ନୂଆଖାଇର ପୂର୍ବଦିନ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ 
ଏହି ପର୍ବ ଦିନ ଗ୍ରାମର ଚାରି ଦିଗରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରି ଲୁହା କଣ୍ଟା ପୋତା 
ଯାଇଥାଏ | ଫଳରେ ଗ୍ରାମ ଉପରେ ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ଓ ରୋଗବ୍ୟାଧି ଦୂର ହୋଇଥାଏ 
ଏହି ପର୍ବକୁ କେହିକେହି ' ରୋଗ ଓ ଦୁଷ୍ଟ ନିବାରକ ପର୍ବ”? ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ସନ୍ବନକ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମଣିଷ ଆଗାମୀ ସମୟରେ 
ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥିବା ଶୁଭ-ଅଶୁଭ, ଠିକ-ଭୁଲ, ଆଗତ-ଭବିଷ୍ୟତ କଥା ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
କୀଟପତଙ୍ଗର ଅବସ୍ଥିତି, ଶବ୍ଦ, ସଙ୍କେତରୁ ଜାଣି ପାରିଥାଏ । ଯେପରିକି, ଘର ପ୍ରତି ବିପଦ 
ଆସିବାକୁ ଥିଲେ ରାତ୍ରିରେ ବଳଦ, ହେଳି ଇତ୍ଯାଦି ବୋବାଇଥାନ୍ତି। ରାସ୍ତାରେ ଆଗକୁ 
ବିପଦ ଥିଲେ ବିରାଡ଼ି ବାଟକାଟି ସତର୍କ କରାଇଥାଏ । କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାମରେ ଘରୁ 
ବାହାରକୁ ଗଲାବେଳେ ଗାଇ ଉପରେ ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲେ ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍କାନ କରିବା ପରେ ଧଳା ଗାର ବାଛୁରୀ ଦେଖିଲେ ସମସ୍ତ କାଯ୍ୟିରେ ସଫଳତା ମିଳିଥାଏ। 
ଗାଇ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଗଡ଼ୁଥିବା ଦେଖିଲେ ଗ୍ୃହକର୍ଭାଙ୍କ ଦେହ ଭୀଷଣ ଭାବରେ ଅସୁସ୍ଥ 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ | ଗାଇ ଚାରିପଟେ ମାଛି ଏବଂ କୂକୁର ଘେରି ରହିଥିଲେ ସେଦିନ 
ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ । ଯଦି କୌଣସି ଘରେ ପାରା ଆପେ ଆପେ ଆସି ବସା ବାନ୍ଧେ ତେବେ 
ତାହା ଘର ପ୍ରତି ଶୁଭ ଓ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ | ପାରାକୁ ଦାନା ପାଣି ଦେଲେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ଟେରା ( ଭଦଭଦଳିଆ) ପକ୍ଷୀର 
ଦର୍ଶନରେ ଧନଲାଭ ସହିତ ବର୍ଷଯାକ ଶୁଭ ହୋଇଥାଏ। କୌଣସି ଦିନ ଏକାଧିକ କାଉ 
ବୋବାଉଥିବାର ଦେଖିଲେ, ଗା ଓ ଘର ଉପରେ ବସି ରାବିଲେ ସେଇ ଘରଷ୍ରତି ବିପଦ 
ମାଡ଼ି ଆସିଥାଏ । ଯଦି କୌଣସି ଲୋକର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ କାଉ ବସିପଡ଼େ ତେବେ ତା'ର 
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ଧନ ଓ ସମ୍ମାନ ହାନି ହୋଇଥାଏ ଶୁଭ କାଯ୍ୟରେ ଘରୁ ଗଲାବେଳେ କାଉ ଆସି କା କା- 
ରାବ କରେ ତେବେ ଯାତ୍ରା ଫଳପ୍ରଦ ଏବଂ ଥଣ୍ଟରେ ରୁଟି କିତ୍ବା ମାଂସଖଣ୍ଡ ଧରିଥିବା 
ଦେଖିଲେ ଯଥାଶୀଘ୍ର ମନୋକାମନା ପୁରଣ ହୋଇଥାଏ। ସେହିପରି ପେଚା ସର୍ବଦା କାହା 
ଘର ଉପରେ ଆସି ବସିଲେ ଘରର ଅନିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ କିମ୍ବା ଗୁହକ୍ଉାଙ୍କ ଉପରେ 
କୃପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ । ଲୋକେ ଘରେ ନେଉଳ ପାଳନ କଲେ ଶୁଭ ଓ ଶୁଆଶାରୀ 
ପାଳିଲେ ଖୁସୀ ମିଳିଥାଏ। ଛେଳି ପାଳନ କଲେ ସର୍ବଦା ଅଭାବ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ | 
କୁକୁଡ଼ା ଓ କୁକୁର ହେଉଛନ୍ତି ଅପବିତ୍ର ଜୀବ | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗହ ଅପବିତ୍ର ହୋଇଥାଏ। 
ସେଥିପାଇଁ ଘରର ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀମାନେ କ୍ରୋଧିତ ହୋଇ ନାନା ବିଗୁ ଘଟାଇଥାନ୍ତି । 
ଘରଚଟିଆ ଏକ ସାଧାରଣ ପକ୍ଷୀ ଏହା ଅଧିକାଂଶ ଘରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥାଏ। ତାଙ୍କ 
ଶରୀରରେ ଡୁମାମାନଙ୍କ ଆତ୍ସା ରହିଥାଏ ! ତେଣୁ ତାକୁ ମାରିଲେ ପରିବାରରେ ବିପଦ 
ପଡିଥାଏ | ଗୁଦୁକୁଡ଼ୁ ପକ୍ଷୀକୁ ଯମର ଦୂତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି ପକ୍ଷୀ ରାତ୍ରିରେ 
ଯାହା ଘର ଚାଳରେ ବସି 'ଗୁଦୁକୂଡ଼ୁ ଯିବୁ ଯିବୁ ଥିବୁଥିବୁ' ଡ଼ାକେ ସେ ଘରର ଜଣେ 
ମରିବା ଆଶଙ୍କା କରାଯାଏ | ଯଦି କୌଣସି ଚଢ଼େଇ କାହାର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ମଳତ୍ୟାଗ 
କରେ ତେବେ ସେଇ ଦିନରୁ ତା'ର ଜୀବନରେ ଆସିଥିବା ଦରିଦ୍ରତାର ପରିସମାପ୍ତି 
ହୋଇ ଶୁଭ ସମୟ ଆସିଥାଏ। 
ସାଧାରଣତଃ ଝିଟିପିଟିକୁ ସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ପରସ୍ତର 
ଧରି ନିଆଯାଏ | ଝିଟିପିଟିର ଶବଦ ବ୍ୟତୀତ ତା'ର ମଣିଷ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ପଢ଼ିବାରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଝିଟିପିଟି ମୁଣ୍ଡରେ 
ପଡ଼ିଲେ ରାଜ୍ୟ ବା ସମ୍ପଦ ଲାଭ, ନାକରେ ସୁଗନ୍ଧିତ ଦ୍ରବ୍ଯ, ମୁଖରେ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ, 
ଗାଲରେ ବସ୍ତ, ସ୍ତନରେ ସୌଭାଗ୍ୟ, କାନରେ ଅଳଙ୍କାର, ଫିଠିରେ ଭୂମି, ଛାତିରେ 
ସୁଖ, ବେକରେ ସୌଭାଗ୍ୟ, ଅଣ୍ଟାରେ ବସ୍ତ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ଜଙ୍ଘରେ ପଡ଼ିଲେ 
ଧନହାନୀ, ବାମ ଅଙ୍ଗରେ ଅଶୁଭ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବାବେଳେ ହୃଦୟରେ ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଥାଏ 
ସାପ ଏକ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରାଣୀ । ସେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ମଣିଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ସଙ୍କେତ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୁଭ ଅଶୁଭ ବିଷୟରେ ଅବଗତ କରାଇଥାଏ। ଦକ୍ଷିଣରୁ ବାମକୁ 
ଯାଉଥିବା ସାପ ଦେଖିଲେ ଅଶୁଭ ଓ ଫଣା ଟେକିଥବା ସାପକୁ ଦେଖିଲେ ବହୁତ ଶୁଭ 
ହୋଇଥାଏ। ବେଳେବେଳେ ନାଗନାଗୁଣୀ ମିଳନରେ ବ୍ୟସ୍ତଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ସେହି ସମୟରେ କେହି ଚାଦର ବା ଗାମୁଛା ପକେଇଦେବା ପରେ ସେମାନେ ଖୁସି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ମନରେ ସେଥିରେ ଖେଳିଥାନ୍ତି। ତାକୁ ସାଥୀରେ ନେଇ ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ଗଲେ 
ସଫଳତା ମିଳିଥାଏ । କଳାହାଣ୍ଡିରେ ' ପଣକା ପଥର!” (ing Stone) ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଯାହାକୁ ଗଣକା ମନ୍ତ୍ର ଜାଣିଥିବା ପଣକା ( କପୋତ ) ପକ୍ଷୀ ତା ଥଣ୍ଢ ଦ୍ଵାରା 
ଖୋଦିଖୋଦି ତିଆରି କରିଥାଏ। ତାକୁ ଗୁହାଳର ଛାତରେ ବାନ୍ଧିଦେଲେ ଗୋରୁଗାଲଙ୍କ 
ରୋଗବ୍ୟାଧି ଦୂର ହୋଇଥାଏ। ଏହିସବୁ ବିଶ୍ଵାସ କେଉଁ ଅନାଦି କଳରୁ ଆଜି ଯାଏ 
ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ବସା ବାନ୍ଧି ରହିଛି। 
ପାଣିପାଗ ସନତ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବର୍ଭମାନ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ଗତିବିଧିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଖରା, ବର୍ଷା, ବନ୍ୟା, 
ବାତ୍ୟା ଓ ମରୁଡ଼ି କଥା ଜାଣିପାରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ସାଧାରଣତଃ ଯେତେବେଳେ ଏଣ୍ଡୁଅର ରଙ୍ଗ ବଦଳେ 
ସେତେବେଳେ ପାଗ ବଦଳିଥାଏ। ରାତ୍ରିରେ ବେଙ୍ଗ କାନ୍ଦିଲେ, ପିଡି ଖାଦ୍ୟଧରି 
ନିରାପଦ ସ୍ଥାନକୁ ଲମ୍ବିଲେ ବା ଉଚ୍ଚ ଜାଗାରେ ଅଣ୍ଡାଦେଲେ, ମୂଷା ଗଛ ଖୋଲରେ 
ପ୍ରସବ କଲେ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ। କୈଚୁଆ ରାସ୍ତାରେ ଗଡ଼ିଲେ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷା ହୁଏ। 
ମାତ୍ର ପ୍ରଜାପତି ଦଳବାନ୍ଧି ଉଡି ବୁଲିଲେ ଆଗକୁ ଆଉ ବର୍ଷା ହେବନାହିଁ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ଆମ୍ବ ଗଛରେ ବଉଳ ଆସିଲେ ଖରା ଏବଂ ଜାମୁରୋଳ ପାଚିଲେ ବର୍ଷାରତୁ 
ଆସିବାର ପ୍ରାକ୍‌ ସଙ୍କେତ ବୋଲି ଧରାଯାଏ। ଯେଉଁବର୍ଷ ବାଉଁଶ ଗଛରେ ଫୁଲ 
ଫୁଟେ ସେବର୍ଷ ମରୁଡ଼ି ନିଶ୍ଚିତ ବୋଲି ଲୋକେ କହନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଦିଗ ଅନୁଯାୟୀ 
ପବନ ବହିବା ନେଇ ବର୍ଷା ହେବା ନହେବା କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ । ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ 
ଯୁଗରେ ପାଣିପାଗ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଏହିକଥା ଅନୁମାନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ | 
ପିଠା ସତ୍କ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଆମ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ପିଠାର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା 
ରହିଛି ¦ ଏହା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ପୁରବିହୀନ କିଛି ଛୋଟ ପିଠା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଯାହାକୁ 'ପୁଅପିଠା' କୁହାଯାଏ। ତାଂକୁ ଚୁଲିରେ ପକାଇଲେ 
ଅଗ୍ନିଦେବ ଶାନ୍ତି ହୋଇ ଖାଦ୍ଯକୁ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ଓ ନୀରୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ 
ପିଠାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆରଦ୍ରା ପିଠାର ସ୍ଥାନ ସବୁଠାରୁ ଉଚ୍ଚରେ | ଏହାର ସିଖିବା 
ଉପରେ ପୂଜାର ଫଳ ନିର୍ଭର କରେ। ଏହି ପିଠା ମା” ବଜ୍ର ମହାକାଳୀଙ୍କର: 
ମୁଖ୍ୟଭୋଗ | ଏହାକୁ ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଓଷେଇତୀ ସ୍ତୀମାନେ ସାତ ଘରୁ ସାତ 
ଆଞ୍କୁଳା ଚୀଉଳ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି | ସେହି ଚାଉଳକୁ କିଛି ସମୟ ବତୁରେଇ ଗୁଣ୍ଡକରି 
ଆରଦ୍ରା ପିଠା ସିଝା ଯାଇଥାଏ । ଯାହାକୁ ତିଆରି କରିବାବେଳେ ଭକ୍ତ ଓ ନିଷ୍ଠା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୬୯ 


ନଥିଲେ ଆଦୌ ସିଝେନାହିଁ। ଏହାଛଡା ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟାରେ ଚିତଉ ପିଠା 
ଜମିରେ ପୋତିଲେ ଫସଲରେ ରୋଗପୋକ ଲାଗେ ନାହିଁ ! 
ପିଡ଼ୃପୁରୁଷ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ପ୍ରାଗ୍‌ଵିତିହାସିକ ଯୁଗରୁ ପୂଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରେତକୁ ‘ଢୁମା” ବା ‘ଜୀ' 
କୁହାଯାଏ। ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ଉଭୟ ସମାଜର କୌଣସି ବୟସ୍କ ଓ ବିବାହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୂତ୍ୟୁହେଲେ ତା”ର ଡ଼ୁମା ଆଣି ଘରର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ । 
କୁହାଯାଏ, ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନର ଶେଷକଥା ନୁହେଁ। ପିତୃପୁରୁଷ ଶରୀର ଛାଡିବା ପରେ ବି 
ପରିବାର ନିକଟରେ ରହି ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ତୁମାକୁ ଲୋକେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ଭକ୍ତିରେ ‘ ଅଦୃଶ୍ୟ ସହାୟକ ' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 
ଦୀପାବଳିରେ ପିତ୍ଧ ପୁରୁଷଙ୍କ ପୂଜା ଶ୍ରେଷ୍ଠପୂଜା। ଏହି ସମୟରେ ମାସକ 
ପୂର୍ବରୁ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ଆବାହନ କରାଯାଏ । ସେଦିନ ଘରର ମୁରବି ରାତି ଅଧରେ 
ଗାଧୋଇ ପାଣି ଢ଼ାଳରେ କାଠପିଢାକୁ ଧୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗୋଟିଏ ଥାଳିରେ 
ଗୁଆ, ପାନପତ୍ର, କିଛି କଖାରୁ ଫୁଲ, ଖଣ୍ଡିଏ ନୂଆଧୋତି ରଖି ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଘରକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି। ତା' ପରଦିନ ଶ୍ରାଦ୍ଧରେ ଚାଉଳ ଚୂନାରେ ମଣ୍ଡଳ କାଟି ବତୁରା 
ଅରୁଆ ଚାଉଳରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଟୃହକ ରା ପିଣ୍ଡ ଦେଇଥାନ୍ି। ଏହାପରେ ସେଥିରେ 
ଓଲଟା ମୁଠାଏ ପିଣ୍ଡ ଦେଇ ତା” ଉପରେ ଗୁଆଟିଏ ଥୋଇ ଦିଅନ୍ତି ପିଣ୍ଡବଢା ସରିବା 
ପରେ ସେଥିରେ ଡାଲି, ପନିପରିବା, ବସ୍ତ ଓ ତାମ୍ର ପାତ୍ରରେ ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କ ତୃଷା 
ନିବାରଣ ପାଇଁ ଜଳଦାନ କରନ୍ତି । ପୂଜା ସରିବା ପରେ ଘରର ମୁରବି ଗୋଟିଏ 
ରେଙ୍ଗାଲ ପତ୍ରରେ ପିତୃ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ସମର୍ପଣ କରି ସମସ୍ତେ ଏକାଠି 
ଖାଇବସନ୍ତି । ଘରର ମୁରବି ଖାଇବାପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଖାଆନ୍ତି ¦ ସଂଧ୍ୟାରେ ଘରର 
କ୍ୟେଷ୍ଠନାତି ସେଇ ପିଣ୍ଡକୁ ଗୋଟିଏ ତତ୍ବାପାତ୍ରରେ ନେଇ ନଦୀ ବା ପୋଖରୀରେ 
ବିସର୍ଜନ କରେ । ସେହି ସମୟରେ ସେ ମୌନବ୍ରତ ଧାରଣକରି ଉଲ୍ନଗ୍ରାବସ୍କାରେ 
ପିଣ୍ଡ ପକାଇଥାଏ | ଏହିପରି କଲେ ପିତୃପୁରଷ ଶାନ୍ତି ହୋଇଥାନି | ଏହି ଶ୍ରାଦ୍ଧର ଠିକ୍‌ 
ମାସକପରେ ଦୀପାବଳି ଦିନ ଦୀପଜାଳି ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଏ । ସଂଧ୍ୟାରେ 
ପୂର୍ବଜଙ୍କ ପୂଜା ପାଇଁ ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଘରର ମୁରବି 
ପୂଜାଘରେ ଚାଉଳ ଚୂନାରେ ଏକୋଇଶ ବଖରା ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ମଣ୍ଡଳ କାଟନ୍ତି | 
ପ୍ରତି ବଖରାରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଖୁ, କଦଳୀ, ସେଓ, କମଳା ଖଣ୍ଡ ଓ ଛାଞ୍ଚପିଠା 
ରଖି ସେଥିରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ସଳିତା ଜଳାଇଥାନ୍ତି। ତା'ପରେ ପରିବାରର 
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୧୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପୀଞ୍ଚକଥା 


ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟ ସଳିତା ଲାଗିଥିବା ଆଖୁଦଣ୍ଡ ଚଉରା ମୂଳେ ଜଳାଇ ଏକସ୍ଵରରେ 
ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣକରି ' ବଡ଼ବଡ଼ୁଆ' ଡାକିଥାନି | ଏହାଦ୍ଵାରା ପିତୃପୁରୁଷ ଆଶୀବାଦ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ପରିବାରରେ ସର୍ବଦା ସୁଖ ସମୃଦ୍ଧି ବିରାଜମାନ କରିଥାଏ। 

ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ମୃତ୍ୟ ଜୀବନର ଧୃବ ସତ୍ଯ। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଆତ୍ସା ଶରୀର ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଏ। ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ “ ପୁନର୍ଜନ୍‌' କୁହାଯାଏ । 
ଏହି ସମୟରେ ମଣିଷ କର୍ମ ଅନୁସାରେ ଫଳ ପାଇଥାଏ। ମଣିଷ କେଉଁ ଜନ୍ମରେ 
କେତେ ପ୍ରକାର କର୍ମ କରିଛି ତାହାର ହିସାବ ହୋଇଥାଏ। ସେଥିରୁ ତାକୁ ନିସ୍ତାର 
ନାହିଁ। ଯଦି ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ ନହୋଇ ମରିଯାଏ ତେବେ ସେଇ ଜନ୍ମର ବଳକା 
ଅଭୁକ୍ତ କର୍ମ ସଂଚିତ ହୋଇରହେ ଏବଂ ପ୍ରାରଚ୍ପ ହୋଇ ପରଜନ୍ଟରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଫୁଲଫଳ ସନତ୍ନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ବୃକ୍ଷଲତା ସହିତ 
ମନୁଷ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ମଣିଷ ପାଇଁ ବୃକ୍ଷର ଛାୟା, ଫଳ ଓ ଫୁଲ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବାନ | ଯାହା ମଣିଷକୁ ସୁଖୀ ଓ ଭାଗ୍ୟବାନ କରିଥାଏ । ପଳାସ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଅତିପ୍ରିୟ ଫୁଲ | ତାକୁ ମାଳକରି ଦେବୀଙ୍କୁ ପିନ୍ଧାଇଲେ ଓ ଦୁଆର ବନ୍ଧରେ ଆମ୍ବ 
ତୋରଣକରି ବାନ୍ଧିଲେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ମିଳିଥାଏ। ଫୁଲର ବ୍ଯବହାର 
ବ୍ଯତୀତ ଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଉଜ୍ବଳମୟ ହୋଇଥାଏ। 
ସାଧାରଣତଃ ଡ଼ିମିରି ଫୁଲ ରାତ୍ରିରେ ଫୁଟି ନିମିଷକ ମଧ୍ଯରେ ଫଳ ହୋଇଥାଏ ଏହି 
ଫୁଲକୁ ଯିଏ ଦେଖିପାରେ ତା ଉପରେ ମା'ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସୁଦ୍ଧଷ୍ଚି ପଡେ। ସେ ନିକଟ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅନେକ ଫ୍୍ୟଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ମାଲିକ ହୋଇଥାଏ। କୌଣସି ଫଳ ଗଛରେ 
ଥିବାବେଳେ ଅଙ୍ଗୁଳି ଦେଖାଇଲେ ତାହା ସଢ଼ିଯାଏ | ନୂଆ ଫଳକୁ ଦେବତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ 
ନକରି ଖିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଯଦି କେହି ଖାଇଦିଏ ତେବେ ତା'ର ଅନେକ ଅସୁବିଧା 
ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଶିମ୍ବ ବା ଆତ୍ବକୁ ଗୀ ଧରନୀରେ ପୂଜା କରିବା 
ଆଗରୁ କେହି ଖାଇଲେ ତା'କୁ ଦେବୀ ବାଘ ରୂପରେ ଆସି ଭୟଭୀତ କରାଇଥାନ୍ତି। 
ନାରୀମାନେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥିବା ଫଳ ବା ପରିବା ଖାଇଲେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାଙ୍କ 
ଗର୍ଭରୁ ଜାଆଁଳା ଛୁଆ ଜନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 

ବଳି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ବଳି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା। ଏହାଦ୍ଵାରା ଦାତାର 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥାଏ । ପୂଥିବୀର ସବୁଠାରେ ନରବଳି, ପଶୁବଳି ଓ ପକ୍ଷୀବଳି 
ପ୍ରଚଳିତ। ମିଶର, ହିବୃ, ମେସୋପଟାମିଆ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ରୋମାନ୍‌, ଚୀନ୍‌ ଓ ଭାରତୀୟ 
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ସଭ୍ୟତାରେ ବଳିପ୍ରଥା ବହୂ ପୁରାତନ । ନରବଳି ଆଇନ ଅନୁସାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଥିବା 
ବେଳେ ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀ ବଳି ଆଜି ବି ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ବଳି ମାନସିକ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀସ୍ତରୀୟ 
ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ସାଧାରଣତଃ ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କ ଜନ୍ମ ରୋଗବ୍ଯାଧି ଦୂରୀକରଣ 
ଅଥବା କିଛି ଜିନିଷ ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ବଳି ଦିଆଯାଏ ତାହା “ ମାନସିକ 
ବଳି' । ' ଚୋଷ୍ଠୀସ୍ତରୀୟ ବଳି” ରେ ଗ୍ରାମ ବା ଅଞ୍ଚଳର ମଙ୍ଗଳ ସକାଶେ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ଭଲ ବର୍ଷା, ଭଲ ଫସଲ, ଭଲ ଅମଳ, ଗୀରେ ରୋଗବ୍ୟାଧି ନହେବା ଓ 
ଗୋରୁଗାଇଙ୍କ ପ୍ରତି ବିପଦ ନ ଆସିବା କାମନାକରି ଦିଆଯାଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବଳି ଦେବାକୁ 
ଥିବା ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ଉତ୍ତମ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ଭନ୍ନ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଶିଶୁ ବା ବୃଦ୍ଧ ବଳି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗୁ ନଥିବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଣ୍ଡିରା ଛେଳି (ବୁକା), ଅଭ୍ିରା ମେଷ ( ଗଡ୍ରା), 
ଅଣ୍ଡିରା କୂକୁଡା ( ଗଞ୍ଜା), ଅଣ୍ତିରା ମଇଁଷି ( ପୋଢ଼), ମାଇଛେଳି ( ପେଠି) ଓ କଳାପାରା 
ବଳି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଥାଏ। ବଳିଦାତା ଯେଉଁ ରଙ୍ଗର ପଶୁପକ୍ଷୀ ବଳି ଦେବାକୁ ମାନସିକ 
କରିଥାନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ସେଥିରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ସ୍ଵଇଛାରେ ବଳି ଦେଲେ 
ଦେବତା କୋପ କରନ୍ତି । ବଳି ସମୟରେ ଜାନୀ ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି 
ଅଖତା ( ଜାନାଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ମୁରୁଜରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କୋଠି ଭିତରେ 
ଦେବତାଙ୍କୁ ସମର୍ପିତ ଚାଉଳ ) ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତି । ଯଦି ସେ ଖାଏ ତେବେ ତାକୁ ବଳିଯୋଗ୍ୟ 
ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଏ, ନଚେତ୍‌ ଦେବତା ଅସନଧୁଷ୍ଟ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ଧରାଯାଏ | 
ସେତେବେଳେ ଜାନୀ, ଝାକର ଓ ଉପସ୍ଥିତ ମୁରବିମାନେ ଦେବତାଙ୍କୁ ମନେଇବା ପାଇଁ 
ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀର ମୁଣ୍ଡରେ ଚାଉଳ ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏପରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଜାଣତରେ 
ବା ଅଜାଣତରେ କରିଥିବା ଭୁଲ୍ଭଟକାକୁ ଦେବତା କ୍ଷମା କରିଦେଇଥାନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ବଳି 
ଦେବାବେଳେ କୌଣସି ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀ ଉଡିଗଲେ ବା ଦଉଡି ଛିଣ୍ଡାଇ ଚାଲିଗଲେ ତାହା 
ଅଶୁଭ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ। 

ବଳି ପୂର୍ବରୁ ପଶୁପକ୍ଷୀର ପରିଚୟ ସାଧାରଣ | ମାତ୍ର ବଳିପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ 
ହୋଇଗଲେ ସେମାନେ ଅସାଧାରଣ ପାଲଟିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କଠାରେ ଦେବତ୍ଵର ଆରୋପ ଘଟେ । 
ଲୋକେ ତାଙ୍କର ଗୋଡ଼ହାତ ଧୋଇ ଫୁଲମାଳ ପିନ୍ଧାଇ, ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ଦେବତା ଜ୍ଞାନ 
କରିଥାନ୍ତି। ସାଧାରଣତଃ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବଳି ସ୍ଥାନକୁ ବାରଣ କରାଯାଏ । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ତାଙ୍କ ଗର୍ଭସଂଚାରରେ ଅନେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ। କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ବଳି 
ଦେଇ ଫେରିବା ସମୟରେ ଯଦି କୂକୂଡା, ମାଙ୍କଡ ଆଦି କର୍କଶ ଶବ୍ଦ କରନ୍ତି ତାହା ଗ୍ରାମ 
ପାଇଁ ଅମଙ୍ଗଳ ସୂଚକ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ପର୍ବରେ ରକ୍ତର ଭୁମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ବରୁଆ ଯେହେତୁ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ। ତେଣୁ ସେ ରକ୍ତପାନ କଲେ ବଳିଦାତାର 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥାଏ। ଚାଷୀମାନେ ରକ୍ତଭିଜା ଚାଉଳକୁ ଜମିରେ ସିଞ୍ଚନକଲେ 
ରୋଗପୋକ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ଅଧିକ ଅମଳ ହୋଇଥାଏ। 

ବସ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ସୃଷ୍କିର ଆରମ୍ଭରେ ମଣିଷ ଉଲଗ୍ନ ଥିଲା। କ୍ରମେ 
ସେ ଗଛର ପତ୍ର, ବଳ୍କଳକୁ ବସ୍ତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା। ଏହାପରେ ସେ 
ସମାଜରେ ରହି ବସ୍ତକୁ ଭୂଷଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲା। ବହୁ ଲୋକ ଘର କୋଣରେ 
ପୁରୁଣା କପଡ଼ା ସବୁକୁ ଗଦାକରି ରଖିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଘରେ ଦରିଦ୍ରତା ଦେଖା 
ଦେଇଥାଏ। କେହି କେହି ଫାଟି ଯାଇଥିବା କପଡ଼ା ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି। ଫଳରେ ନିଜର 
ଅମଙ୍ଗଳ ହେବା ସହ ଶରୀରରେ ନାନା ରୋଗ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ ରାତ୍ରି ସମୟରେ 
ଓଦା କପଡ଼ା ବାହାରେ ଶୁଖାଇବା ଅନୁଚିତ। ଏହାଦ୍ଵାରା ବହୁ ଅଶୁଭ ଶକ୍ତ କପଡ଼ା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଘର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାନ୍ତି । ଅନେକ ଲୋକ ବହୁଦିନ ଧରି ମଇଳା 
କପଡ଼ା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହିପରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ନିଜର ଆର୍ଥିକ ସ୍ମିତି ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଥାଏ। କୌଣସି ଘରେ ଜଳି ଯାଇଥିବା କିମ୍ବା ଫାଟି ଯାଇଥିବା କପଡ଼ା ରଖିବାକୁ 
ଅଶୁଭ ବିଚାର କରାଯାଏ | ଏହାକୁ ନମାନିଲେ ଘରେ ନାନାଦି ବିଘ୍ନ ସ୍ପଦ୍ଚି ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ରୋଷେଇ ଘର ଏକ ପବିତ୍ର ସ୍କାନ। ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଵାନ ପୂର୍ବରୁ ବା 
ମଳମୂତ୍ର ତ୍ଯାଗ ପରେ ବସ୍ତ ନ ବଦଳାଇ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀମାନେ 
କ୍ରୋଧିତ ହୋଇ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଛଡା ଓଦା ଲୁଗାରେ ଘିଅ ଖାଇବା, 
କବାଟ ଝରକାରେ ବସ୍ତ ରଖିବାକୁ ଅଶୁଭ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଗରିବ, ଭିକ୍ଷୁମାନଙ୍କୁ 
ବସ୍ତ୍ଦାନ କରିବା ମହାପୂଣ୍ଯୟ। ମାତ୍ର ଛୋଟ ଛୁଆଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ବସ୍ତର ଦାନ କରିବା 
ଅନୁଚିତ | ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ନାନା ରୋଗ ଜାତ ହୋଇଥାଏ। ବସ୍ତ 
ପିନ୍ଧିବା ସମୟରେ ପକେଟରୁ ଟଙ୍କା ବା ପଇସା ପଡ଼ିଗଲେ ଆଗକୁ ଅର୍ଥ ଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ | ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିବା ସମୟରେ ବଟନ ଓଲଟା ଲାଗିଗଲେ ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ସାର୍ଟ ବଦଳାଇ ପିନ୍ଧିଲେ ଶୁଭ ଫଳ ମିଳିଥାଏ। 

ବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ମଣିଷ ଜୀବନ କର୍ମମୟ | ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି କର୍ମ 
ନକରି ଆଳସ୍ୟରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରେ ତା ଠାରୁ ଭାଗ୍ୟ ଦେବୀ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି | 
କର୍ମ ହିଁ ଭଗବାନ | ଏହି କର୍ମ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । କୌଣସି କର୍ମ ଅନ୍ୟ 
କର୍ମ ଠାରୁ ହୀନ ନୂହେଁ। କୁହାଯାଏ, “ ବାଣିଜ୍ୟେ ବସତି ଲକ୍ଷ୍ମୀ” | ଉତ୍ତମ ଓ ସତ୍‌ 
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ବହ ନୀତି ନିୟମ ମାନି ଚଳିଲେ ବ୍ୟବସାୟରେ ସଫଳତା ମିଳେ। ମାତ୍ର ନୀତି 
ନିୟମକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନକଲେ ଦୂଃଖ ମିଳେ । ତେଣୁ ଲୋକେ ସାଧାରଣତଃ ସୋମବାରରେ 
ଗାଲଗୋରୁ ବିକ୍ରୟ କଲେ ଘର ପାଇଁ ଅମଙ୍ଗଳ ହୋଇଥାଏ, ମଙ୍ଗଳବାରରେ 
ଯାନବାହାନ କ୍ରୟବିକ୍ରୟ କଲେ ଅଶେଷ କ୍ଷତି ଓ ଗୁରୁବାରରେ ଧାନ ବିକ୍ରୟ କଲେ 
ଦରିଦ୍ର ମାଡ଼ି ଆସିଥାଏ। କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ନିଜର ଗୋରୁଗାଇ ବିକ୍ରୟ କଲେ ତାଙ୍କ 
ଦେହରୁ କିଛି ଲୋମ ଆଣି ଗୁହାଳ ଛାତରେ ଲଗାଇଥାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଜାନା, 
ଝାକର ଓ ଉପସ୍ଥିତ ମୁରବିମାନେ ଦେବତାଙ୍କୁ ମନେଇବା ପାଇଁ ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀର ମୁଣ୍ଡରେ 
ଚାଉଳ ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏପରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଜାଣତଉ୍ତରେ ବା ଅଜାଣତରେ 
କରିଥିବା ଭୁଲ୍ଭଟକାକୁ ଦେବତା କ୍ଷମା କରିଦେଇଥାନ୍ତି | ଏହାଛଡ଼ା ବଳି ଦେବାବେଳେ 
କୌଣସି ପଶୁ ବା ପକ୍ଷୀ ଉଡିଗଲେ ବା ଦଉଡି ଛିଣ୍ଡାଇ ଚାଲିଗଲେ ତାହା ଅଶୁଭ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ। 

ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ମଣିଷ ସହିତ ବୃକ୍ଷର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼। ବୃକ୍ଷ ହେଉଛି 
ମଣିଷର ପରମ ବନ୍ଧୁ । ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ମଣିଷ ଶାରୀରିକ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣକ ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବୃକ୍ଷଲତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନତା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ପୂଥିବୀର କିଛି ବୃକ୍ଷ ମଣିଷ ପାଇଁ ଶୁଭ ଓ ଉପକାରୀ ହୋଇଥିବା 
ବେଳେ କେତେକ କ୍ଷତିକାରକ ଓ ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । 

ତୁଳସୀ ଏକ ପବିତ୍ର ବୃକ୍ଷ । ଯାହାକୁ ଘର ଅଗଣାରେ ଲଗାଇ ସଂଜ ସକାଳେ 
ପୂଜା କରାଯାଏ । ଏହି ଗଛରେ ଦେବଦେବୀମାନେ ବାସ କରୁଥିବାରୁ ବିନା କାରଣରେ 
ପତ୍ର ଛିଣ୍ଡାଇବା ପାପ | କିନ୍ଧୁ ଆବଶ୍ଯକ ହେଲେ ବୃକ୍ଷକୁ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରି ପତ୍ର ଛିଞ୍ଡାଇଲେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନଥାଏ। ମଣିଷର ମୂତ୍ୟ ସମୟରେ ଗଙ୍ଗାଜଳ ବଦଳରେ 
ତୁଳସୀ ଜଳ ପାନକଲେ ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ତୁଳସୀ ପରି ବଟକୁ ପବିତ୍ର ବୃକ୍ଷ ଭାବେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ନିଃସନ୍ତାନ ଲୋକେ ମାନସିକକରି ରୋପଣ କଲେ ସନ୍ତାନ 
ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ। ବେଲପତ୍ର ଶିବଙ୍କ ଅତିପ୍ରିୟ। ଏହାକୁ ଶିବଲିଙ୍ଗରେ ଅର୍ପଣ କଲେ 
ଯଥାଶୀଘ୍ର ମନୋକାମନା ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ। ଘରେ ଆମତ୍ବପତ୍ର ତୋରଣ ଲଗାଇଲେ 
ପରିବାରରେ ସୁଖ, ସମୂବ୍ଧି ବୃବି ପାଇଥାଏ | ସଜନା ଏକ ଅଶୁଭ ବୃକ୍ଷ । ଏହାର ଛାଇ ଘର 
ଉପରେ ପଡ଼ିଲେ, ଶୁଭ କାମରେ ବାହାରିବା ବେଳେ ତା” ପତ୍ର ଦେଖିଲେ ବା ମାଡିଲେ 
ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ଏହି ବୃକ୍ଷକୁ ଘରର ସାମ୍ପାରେ ଲଗା ଯାଏନାହିଁ। ସକାଳୁ ଉଠି 
କୌଣସି କଣ୍ଟା ବୃକ୍ଷକୁ ଦେଖିଲେ ସେଦିନ ଅନେକ ଝଡଝଞ୍ଜା, ଦଃୁଖ ଯନ୍ଧଣା ଭୋଗିବାକୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପଡ଼ିଥାଏ । ରତୁମତୀ ନାରୀକୁ ଫଳଚ୍ତି ବୃକ୍ଷକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ବାରଣ କରାଯାଏ । କାରଣ ଏହି 
ସମୟରେ ସେ ଅଶୁଦ୍ଧ ଥିବାରୁ ଛୁଇଁଦେଲେ ସେଥିରେ ଆଦୌ ଫଳ ଧରେନାହିଁ। କୌଣସି 
ଫଳଚ୍ତି ବୃକ୍ଷ ହଠାତ୍‌ ମରିଗଲେ ନିକଟରେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ବିପଦ ଆସିବ ବୋଲି କୁହାଯାଏ 
ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ବ ବେଲ, ଅଶୃତ୍ଥ ଓ ତୁଳସୀ ବୃକ୍ଷ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ଵରୁପ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥିବାରୁ ଜାଳେଣି ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ। ଏହାଛଡ଼ା ଶିମିଳି କାଠକୁ 
ଜାଳେଣି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରଯାଏ ନାହିଁ। କାରଣ ଏହାର ଧୂଆଁରେ ଘରର ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଉକୂଣି ହୋଇଥାଏ | ଆଜିର ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକେ ପାନ ଓ ମନିପ୍ଲାଣ୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି ବୃକ୍ଷଲତାକୁ 
ଘରେ ଲଗାଉଛନ୍ତି। ଯାହା ପିବେଶକୁ ସୁନ୍ଦର, ସତେଜ କରିବା ସହ ପରିବାରର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ। 

ଭୋଜନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
ଉପାଦାନ | ଯାହା ବିନା ଜୀବନ ଧାରଣ ଅସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ଏହି ଖାଦ୍ୟକୁ ନୀତିନିୟମ 
ସହକାରେ ଭକ୍ଷଣ ନକଲେ ତାହା ବିଷ ତୁଲ୍ଯ ହୋଇଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ଭୋଜନ 
କରିବା ବେଳେ ଗାଲରେ ହାତ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଏହିପରି କଲେ ଜୀବନରେ ମାନସିକ 
ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖାଦିଏ | ଭୋଜନ କରୁଥିବା ସମୟରେ ହାତରୁ ଗୁଣ୍ଡା ଖସି ଗଲେ ତାହା 
ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । କିନୁ ଖାଦ୍ୟ ହଠାତ୍‌ ତଣ୍ଟିରେ ଲାଗିଗଲେ କୌଣସି ଆତ୍ସୀୟ 
ମନେ ପକାଉଥିବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବାମ ନାକ ପୁଡ଼ାରେ ଶ୍ଵାସ ଚାଲୁଥିବା 
ବେଳେ ଭୋଜନ କରିବା ଅନୁଚିତ | ଏହି ସମୟରେ ଭୋଜନ କଲେ ଅଜୀର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଥଣ୍ଡାଜ୍ଵର ହୋଇଥାଏ। ଖାଇ ସାରିବାପରେ ଯେଉଁମାନେ ଥାଳିରେ ହାତ ଧୋଇଥଅାନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଧନର ଦେବୀ ଦୂରେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି। ଫଳରେ ସେମାନେ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଦରିଦ୍ର ହୁଅନ୍ତି | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଲୋକେ କଦଳୀ ଓ ଶାଳପତ୍ରରେ ଭୋଜନ କରିବାକୁ 
ବହୁତ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ । ଏହି ପତ୍ରରେ ଭୋଜନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଆୟୁ 
ବୃଵି ହୋଇଥାଏ | ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାରରେ ଭୋଜନ କରିବା ଅନୁଚିତ | ଏହି ଅନ୍ଧାରରେ 
ଭୂତପ୍ରେତମାନେ ବସବାସ କରନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କ କୁପ୍ରଭାବରେ ଦେହ ଅସୁସ୍ଥ ହୁଏ । 

ମୂତ୍ୟୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଜନ୍‌ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ସୁନିଶ୍ଦିତ। ଏହା ଜାଣି ମଧ୍ୟ 
ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଏ, ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ କରେ | କୌଣସି ଲୋକର ମୃତ୍ୟୁ ସନ୍ଧିକଟ 
ହେଲେ ତା'ର ପରିବାର ତଥା ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଏକାଠି ହୋଇଥାନ୍ତି । ପୁରାଣ ପାଠକରି 
ଗଙ୍ଗା ବା ତୁଳସୀ ଜଳ ପାଟିରେ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆତ୍ସା ମୁକ୍ତି ପାଇଥାଏ। ଆସନ୍ଧ 
ମୂତ୍ୟୁପ୍ରାୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମାଟିରେ ଆଞ୍ଜୁଳାଏ ବାଲି ବିଛେଇ ସେଥିରେ ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଏ 
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ଏହାକୁ “ ବାଲିଶଯ୍ୟା' କୁହାଯାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଘର ଉପରେ କୌଣସି ଦୋଷ ଲାଗେ 
ନାହିଁ। କୌଣସି ଲୋକର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାକୁ ଓଲଟା ଭାବରେ ଖଟରେ ଶୁଆଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଏହାପରେ ତା” ଦେହରେ ଥିବା ମାଳି, ସୂତା, ଡେଉଁରିଆ ଆଦି କାଢ଼ି 
ନିଆଯାଏ । କୂହାଯାଏ, ଶବ ଦେହରେ ବନ୍ଧନ ଥିଲେ ଯମ ତାକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବେ। 
ଏହାଛଡ଼ା ସ୍ବାମୀ ଥାଇ ସ୍ତୀର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲେ ତା”ର ଚୁଡ଼ି, ମାଳି, ଶଙ୍ଖକୁ କାଢି 
ସଧବାମାନେ ଧାରଣ କରନ୍ତି | କାରଣ ମୃତାନାରୀ ଅହ୍ୟ ସୁଲକ୍ଷଣୀ ହୋଇ ମୃତ୍ୟବରଣ 
କରିଥିବାରୁ ତା” ବ୍ୟବହୃତ ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ବଜ୍ୂଭଳି ଶକ୍ତଶାଳୀ | ଯିଏ ତା'କୁ ଧାରଣ 
କରିବ ତା'ର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆୟୁ ବୃଦ୍ଧି ହେବ। ଲୋକଙ୍କ ଧାରଣା, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ୟ ଏକ 
ଦୂନିଆ ଅଛି। ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଜୀବନରେ କରିଥିବା ସମସ୍ତ ପାପପୁଣ୍ଯର ବିଚାର 
ହୋଇଥାଏ । ସେଥିରେ ତାର କାର୍ଯ୍ୟାନୁସାରେ ସ୍ଵର୍ଗସୁଖ ବା ନର୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମିଳେ। 

ମୈତ୍ରୀବନ୍ଧନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ସେ 
ସମାଜ ବିନା ବଞ୍ଚିପାରିବ ନାହିଁ। ସେଥିପାଇଁ ଆଦିମ କାଳରେ ହିଁ ସମାଜ ସୃଷ୍ଚି କରିଥିଲା 
କିନୁ ସେଥିରୁ ବିପଦଆପଦରେ ସହଯୋଗ ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସେଇ ଅଭାବବୋଧକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି କିଛି ଭଲ ଲୋକଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମଧୁର ଓ ନିବିଡ କଲା | ଯାହା ସମାଜରେ ମୈତ୍ରୀବନ୍ଧନ ବା ସଙ୍ଗାତ ଭାବରେ ପରିଚିତ | 
ଏଥିରେ ମଣିଷ ସହ ମଣିଷ ଅନ୍ତରାତ୍ନାର ମହାମିଳନ ହୋଇଥାଏ ଯାହା ଏକ ପବିତ୍ର ଓ 
ନିର୍ମଳ ଭାବଧାରା। ଏହାକୁ କୌଣସି ଏକ ପବିତ୍ର ଦିବସରେ ସୁଦୃଢ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଯେପରିକି କଳାହାଣ୍ଡିର କୁର୍ଶୂଲା ମକର ମେଳାର ହରଗୌରୀ ରଥଯାତ୍ରାରେ ମିଳୁଥିବା 
ମକର ଚାଉଳ ପ୍ରସାଦକୁ ବଦଳଉଦଳକରି ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ “ ମିତ”, ‘ମକର! , 
‘ ଗଜାମୁଗ” , ' ସମକଟା” ଏବଂ କାକା-ପୁତୁରାମାନେ “ବାପ୍‌୍ଲୋକ”, ଭାଇ-ଭାଇ 
' ଭାଏଲୋକ' ଭଳି ସମ୍ପର୍କରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେମାନେ ପରସ୍ତରକୁ 
ନାମ ଧରି ଡାକନ୍ତି ନାହିଁ। କିନଧୁ ଯିଏ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରନ୍ତି ସେମାନେ ମିତ୍ରଦ୍ରୋହୀ 
ହୋଇ ମୂତ୍ୟପରେ ନର୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଥାନ୍ତି. | 

ଯାତ୍ରା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ମଣିଷର ଯାତ୍ରା ଅନିଶ୍ଚିତ। ତଥାପି ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ 
ଆଗରୁ ଶୁଭାଶୁଭ ବିଚାର କରିଥାଏ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଆଦିମ ସମୟରୁ ତା'ର ଚାରିପାଖେ 
ଥିବା ପଶୁପକ୍ଷୀ, କୀଟପତଙ୍ଗ, ବୃକ୍ଷଲତାର ଗତିବିଧି ଓ ସଙ୍କେତରୁ ଶୁଭାଶୁଭ ନିର୍ଣ୍ଠୟ 
କରିଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଶୁଭ କାମରେ ଗଲାବେଳେ କେହି ଖାଲି ଗରା ବା 
ବାଲଟି ଧରି ଆଗରେ ଚାଲିଗଲେ ଅବା ବାଞ୍ଚନାରୀ, କଣ୍ଟାବୃକ୍ଷ କିମ୍ଭା ଫମ୍ପା ମାଠିଆ 
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୧୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦେଖିଲେ ଅନୁକୂଳ ବିଗିଡ଼ି ଥାଏ | ପୁଣି ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟରେ ପୂର୍ଣ କଳସୀ, କ୍ଷୀର ପାନ 
କରୁଥିବା ବାଛୁରୀ, ଶବ, କ୍ରନ୍ଦନରତ ଶିଶୁ, ଶୂଗାଳ, ନେଉଳ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦର୍ଶନ ଶୁଭ 
ଏବଂ ଶଙ୍ଖ ମହୂରି, ହୁଳହୁଳି ଶ୍ରବଣ କଲେ ଅତିଶୁଭ ହୋଇଥାଏ। କେହି କୌଣସି 
ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାବେଳେ ମା” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକେହି ପଛରୁ ଡାକିଲେ ଅଶୁଭ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ! 
ସାଧରଣତଃ ଯେକୌଣସି କାମରେ ଗଲାବେଳେ ବିରାଡ଼ି ବାଟ କାଟିଲେ ଆଗରେ ବିପଦ 
ଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ସେଥିପାଇଁ ଲୋକେ ସେଠାରେ କିଛି ସମୟ ଅଟକି ଯାଇଥନ୍ତି। 
ନଚେତ୍‌ ସେଠାରୁ କିଛି ପାହୁଣ୍ଡ ପଛକୁ ଫେରି ପୁଣିଥରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏହିପରି 
କଲେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ। ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ଡ଼ଙ୍ଗାରେ ଯତ୍ରାକଲେ ତାହା ବୂଡ଼ିଯାଏ। 
ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତେଲ ଲଗାଇଲେ ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସବୁ 
ଅଶୁଭରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ତୁଳସୀ ଚଉରାର ମାଟିକୁ ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କଲେ ସର୍ବଶୁଭ 
ହୋଇଥାଏ। 
ରୋଷେଇ ସନତ୍ନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ଆଦିମ ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ ଫଳମୂଳ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀର 
କଞ୍ଚାମାଂସ ଖାଇ ବଞ୍ଚୁଥିଲା। ଏହାପରେ ସେ ଖାଦ୍ଯକୁ ପୋଡ଼ି ଖାଇବା ଶିଖିଲା। ସେ 
ଖାଦ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଦ ପାଇବା ପରେ ରୋଷେଇ ଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲା | ଯାହାଦ୍ବାରା ତା'ର 
ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ହେଲା। ଖାଦ୍ଯ ତା” ଲାଗି ଅମୃତ ତୁଲ୍ଯ 
ମନେହେଲା | ରୋଷେଇ ଘରର ଚୁଲି ହେଉଛି ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କ ନିବାସ । ତା'କୁ ଝାଡୁରେ 
ସଫା କରାଯାଏ ନାହିଁ। କୌଣସି ଲୋକ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ମୁହଁକରି ଚୂଲି କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହି 
ଦିଗରେ ଚୁଲି କେବଳ ମୂତାହଜନିତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥିବାରୁ ତାକୁ ଅଶୁଭ ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ । କେହି କ୍ଷୀର ଗରମ କରିବା ବେଳେ ଉତୁରି ଗଲେ ବହୂତ ଶୁଭ ହୁଏ; ମାତ୍ର 
ତାହା ଉତୁରିବା ପରେ ପୋଡ଼ିଗଲେ ଘରପ୍ରତି ଅଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । 
ନାରୀ ହେଉଛି ଘରର ଲକ୍ଷ୍ମୀ | ତା'ର ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପବିତ୍ରତା ଉପରେ ଗୃହର ଭାଗ୍ୟ 
ନିର୍ଭର କରେ | ସେମାନେ ରତୁକାଳୀନ ସମୟରେ ଅଶୁଦ୍ଧ ରହିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ 
ରୋଷେଇ କଲେ ଇଷ୍ଟ ଦେବଦେବୀ ଓ ପିତୃପୁରୁଷମାନେ କ୍ଷୁନ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଯେଉଁଥିରେ 
ପରିବାରର ସୁଖଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଅଶେଷ କ୍ଷତି ହୋଇଥାଏ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରୋଷେଇ 
ପରେ ପ୍ରଥମେ ଅଗ୍ନିଦେବଙ୍କୁ ଖାଦ୍ୟ ସମର୍ପଣ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ପରିବାରର ଖାଦ୍ୟ 
ନୀରୋଗ ହେବା ସହ ଘରର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରତିଦିନ ରାତିରେ 
ସମସ୍ତେ ଖାଇପିଇ ଶୋଇବା ପରେ ମା' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଘରକୁ ବୁଲିବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ 
ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋଷେଇ ଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଯେଉଁଘରେ ରାତ୍ରିର ଭୋଜନପରେ ବଳକା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୧୭୭ 


ଅନ୍ଧକୁ ଏଣେତେଣେ ଫିଙ୍ଗି ରୋଷେଇ ଘରକୁ ଅପରିଷ୍କାର ରଖିଥାନ୍ତି ସେଇ ଘରକୁ ମା 
ରାଗିଯାଇ ଦରିଦ୍ର ହେବାର ଅଭିଶାପ ଦେଇଥଅାନ୍ତି। ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଘର ସଫାସୁତରା ଥାଇ 
ବଳକା ଅନ୍ଧକୁ ପଖାଳ ପ୍ରସ୍ତୁତକରି ଯତ୍ନରେ ସାଇତି ରଖାଯାଏ ତାକୁ ଦେଖି ଦେବୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଗଲାବେଳେ ସେଇ ଘର ଧନଜନରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଇଥାନ୍ତି 

ଶୟନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ହିଁ ସ୍ପଦ। ଏଥିପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ, ପାନୀୟ ଭଳି 
ନିଦ୍ରାର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସୁନିଦ୍ରା ମଣିଷ ପାଇଁ ବରଦାନ ସଦୃଶ। ଏଥିପାଇଁ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ନୀତିନିୟମ ମାନିବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ 
ସୁଖୀ ହୋଇଥାଏ। ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଦିଗ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଉତ୍ତମ ଦିଗ ଏହି ଦୂଇ 
ଦିଗକୁ ମୁଣ୍ଡକରି ଶୋଇଲେ ଆୟୁ, ବଳ, ବିଦ୍ୟା, ଜ୍ଞାନ, ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ। 
ଉତ୍ତର ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବିପଦଜନକ ଓ ଅମଙ୍ଗଳ ଦିଗ | ଏହି ଦିଗରେ ମୂତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଶୁଆଉ ଥିବାରୁ ଏହା ଅଶୁଭ ଦିଗ ଭାବରେ ପରିଚିତ | ଏଣୁ ଏହି ଦିଗକୁ ମୁଣ୍ଡକରି ଶୋଇଲେ 
ମଣିଷର ଆୟୁହାନୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ବୁବିନାଶ ହୋଇଥାଏ। କିନୁ ଏହି ଦିଗକୁ ମୁହଁକରି 
ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ସ୍ମରଣ ଶଗ୍ତି ବୃଦ୍ଧିହୁଏ | ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ମୁଣ୍ଡକରି ଶୋଇଲେ ନିଦ୍ରା ହୁଏନାହିଁ । 
ସର୍ବଦା ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଦୁଃଶ୍ଚିନ୍ତାରେ ମନ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଥାଏ ସୁସ୍ଥ ଲୋକ ଦିବସରେ ନିଦ୍ରାଗଲେ 
ପେଟରୋଗ ହୋଇଥାଏ। ଯଦି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଦିନ ବହିକୁ ମୁଣ୍ଡ ତଳେଦେଇ ଶୟନ 
କରେ ତେବେ ତାର ବିଦ୍ୟା, ବବି ନାଶ ହୋଇଥାଏ | କେହି ଶୟନ ସାରି ଉଠିବା ପରେ 
ନେଉଳ ଦେଖିଲେ ଗୁପ୍ରଧନ ମିଳେ ଏବଂ ଭିକାରି ଭିକ ମାଗିବାକୁ ଘରକୁ ଆସିଲେ ବହୁ 
ଦିନରୁ ପଡ଼ି ରହିଥିବା ଉଧାର ଟଙ୍କା ଶୀଘ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଶରୀର ସନ୍ଦନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ମଣିଷ ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଦ୍ଧିର ଅନୁପମ ଉପହାର | 
କେତେ ଜନ୍ମର ତପସ୍ୟା ବଳରେ ଦୁର୍ଲଭ ମଣିଷ ଜନ୍ମ ମିଳିଥାଏ। କୁମ୍ଭାର ମାଟିରେ 
କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ିଲା ପରି ଭଗବାନ ମଣିଷକୁ ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗଢ଼ିବା ଭିତରେ ସେ 
ମଣିଷ ଶରୀରରେ ବିଭିନ୍ନ ଚିହ୍ନ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଭରି ଦେଇଥାନ୍ତି | ଯାହାକୁ ଦେଖି ମଣିଷର 
ଚରିତ୍ର, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କଥା ଜାଣିହୁଏ । ଯେଉଁ ମଣିଷର ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୁନ୍ଦର, ଆକର୍ଷଣୀୟ ସେ ଭାଗ୍ୟବାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମୁଖ ଗୋଲଥିବା ବ୍ୟକ୍ତ ଧନୀ ଓ 
ଲମ୍ବା ହେଲେ ବିଦ୍ଵାନ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯାହାର ଆଖି ଲାଲ ସେ 
ଅହଂକାରୀ, ଦୁଃଶ୍ଚରିତ୍ର। ଆଖି ଉପରକୁ ଉଠିଥିଲେ ଧନୀ; ଏକଆଖିଆ ବା ଟେରା 
ବ୍ୟକ୍ତି କପଟୀ ଓ ମାରାତ୍ଵକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯାହାର ଦାନ୍ତ ଆଗକୁ ବାହାରି ଆସିଥାଏ 
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୧୭୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେ କଳହପ୍ରିୟ ଏବଂ ସାମ୍ପା ଦାନ୍ତରେ ଛିଦ୍ର ଥିଲେ ଅତି ବୁଵ୍ଧିମାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦାନ୍ତ ଉପରେ ଦାନ୍ତ ଉଠିଥାଏ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିର କଥାରେ ସମ୍ଭୋହନ ଶକ୍ତି 
ରହିଥାଏ | ସେଥିପାଇଁ ଲୋକେ ତା କଥାକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ଛାତିରେ 
ବାଳ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଥାଚି । ଯେଉଁ ମଣିଷର କାନ ବାଳୁଆ ଥାଏ ସେ 
ଚତୁର ଓ ବୁଵିମାନ ହୋଇଥାନି । ସେମାନେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଉଚ୍ଚ ଆସନରେ ଅଧ୍ଶ୍ତିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯାହାର ହାତ ଆଣ୍ଡ ତଳକୁ ଲନ୍ିଥାଏ ସେ ଭବିଷ୍ଯତରେ ଜଣେ ମହାନ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 

ଶୁଭାଶୁଭ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ଶୁଭ ଓ ଅଶୁଭ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଗୋଟି 
ପାର୍ଶ୍ଵ । ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ନି୍ବାହ କରିଥାଏ କିନୁ 
ସମସ୍ତ ମଣିଷ କେବଳ ଶୁଭଫଳ ହିଁ ଆଶା କରନ୍ତି । ସେମାନେ କ'ଣ କଲେ ନିଜେ ଓ 
ତାଙ୍କ ପରିବାର ସୁଖରେ ରହି ପାରିବେ ସେଥିପାଇଁ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତିତ ରହିଥାନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ବିଶ୍ବାସକୁ ସେମାନେ ବିନା ଯୁକ୍ତିରେ ସହଜରେ ମାନି ନେଇଥାନ୍ତି। 
ଅଧିକାଂଶ ଘରେ ଦୁଆର ମୁହଁରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସୀ ରଖାଯାଇଥାଏ | ପାଣି କଖାରୁକୁ ସିନ୍ଦୁର 
ଚନ୍ଦନ ଲଗାଇ ଘର ଅଗଣାରେ ଝୁଲା ଯାଇଥାଏ | ଯାହାକୁ ଦେଖି ଘରୁ ପଦାକୁ ଗୋଡ଼ 
କାଢ଼ିଲେ ଶୁଭଫଳ ମିଳିଥାଏ | କେହି କେହି ଦୂଆର ମୁହଁରେ ଲେମ୍ବୁକୁ ବାନ୍ଧିବା ଦେଖାଯାଏ 
ଏହି ଲେମ୍ବୁ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଆଣି ଦେଇଥାଏ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତ ଲୋକେ ନୂଆ 
ଗାଢ଼ିଟିଏ କିଣିଲେ ପ୍ରଥମେ ପୂଜାପାଠ କରନ୍ତି। ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜା କରିବା ପରେ ନୂତନ 
ଗାଡ଼ିର ଆଗ ଓ ପଛ ଚକ ତଳେ ଦୂଇଟି ଲେମ୍ବୁ ରଖି ଦିଅନ୍ତି। ଯାହାକୁ ଚାଳକ ଚକରେ 
ମଡାଇ ଆଗକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି | ଫଳରେ ଗାଡ଼ିଟି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଦୂର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ସମ୍ଭାବନା 
କ୍ଷୀଣ ହୋଇଥାଏ | ସୁଯ୍ୟୋଦୟ ପରେ ଗାଇ ବିନା ଡ଼ାକରାରେ ଆସି ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରରେ ଛିଡ଼ା 
ହେଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଗାମୀ ଦିନର ସମସ୍ତ କାଯ୍ୟ ବିନା 
ବାଧାରେ ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 

ସ୍ବପ୍ନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ସ୍ଵପ୍ନ ଜୀବନର ଅବୁଝା ପ୍ରହେଳିକା ଏହା ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହାର ଭାଷା ସାଙ୍କେତିକ ଓ ରହସ୍ୟ ଧର୍ମୀ | ଏଥିରେ ମଣିଷର 
ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ପଛରେ 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲବ୍ଧି ଥିବାରୁ ଲୋକେ ଏହାକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି। ସାଧାରଣତଃ ଦିବସର ସ୍ବପ୍ନକୁ ମିଥ୍ଯା ଓ ରାତ୍ରିର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଏ | ଯେତେବେଳେ କେହି ଅନିଷ୍ଟକାରକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୭୯ 


ସେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଲେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ନଷ୍ଷ ହୋଇଯାଏ। ଏହାପରେ ନିଦ୍ରା ନହେଲେ 
ସକାଳୁ ଉଠି କାହାରିକୁ ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନକଥା କହିଦେଲେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ହ୍ରାସ ପାଇଥାଏ। 

ସ୍ଵପ୍ନ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ ଏହା ଆଗକୁ ବିପଦ 
ଥିବାର ସତର୍କ କରାଏ, ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆସନ୍ନ ସୁଖର ଆଭାସ ଦେଇ 
ଶରୀରରେ ଅସୂମାରୀ ଶକ୍ତି ଭରିଦିଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ସ୍ବପ୍ନରେ କାଦୁଅରେ ନିଜେ 
ପଡ଼ିବା ଦେଖିଲେ ଆର୍ଥକ ଦୁଃଶ୍ଚିନ୍ତା ବୃଦ୍ଧି, ଅଜଗର ସାପକୁ ମାରିବା ଦେଖିଲେ ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଶ୍ଚିନ୍ତା ଦୂର, ଛିକିବା ଦେଖିଲେ ଶୀଘ୍ର ଇଛା ପୁରଣ, ଅନ୍ଧ ଦେଖିଲେ ଆଗକୁ ବିପଦ, 
ଅନ୍ଧାର ଦେଖିଲେ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଖରାପ, ଅଳନ୍ଧୁ ସଫା କରିବା ଦେଖିଲେ ଧନହାନି, ଅପରିଷ୍ଠାର 
ପିଲା ରାସ୍ତାରେ କାନ୍ଦିବା ଦେଖିଲେ ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କ ସ୍ଵାସ୍୍ୟହାନି, ଆକାଶ ଦେଖିଲେ 
ସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି ଓ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବା ଦେଖିଲେ ଭ୍ରମଣ ଯୋଗ, ଇଟା ଦେଖିଲେ ଅଅଅପ୍ରାପ୍ତି, 
ଏରୁଣ୍ିବନ୍ଧ ଝୁଣ୍ଟିବା ଦେଖିଲେ ଆଗକୁ ବିପଦ, ଉଷଧ ଦେଖିଲେ ବିପଦରୁ ମୁକ୍ତି, କାନ୍ଦିବା 
ଦେଖିଲେ ସୁଖଶାନ୍ତି, ଗୋବର ଗାଡ଼ିଆରେ ପଡ଼ିବା ଦେଖିଲେ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତି ଗୋବସ୍ଥା 
ଦେଖିଲେ ସନ୍ତାନ ଲାଭ, ଛିଣ୍ଡା ଲୁଗାପଟା ଦେଖିଲେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଗ୍ରାସ, ଜୋତା ଦେଖିଲେ 
ଶୁଭ ମାତ୍ର ଓଲଟା ଦେଖିଲେ ଅଶୁଭ, ଡ଼ିମିରିଫଳ ଦେଖିଲେ ଧନବୃବ୍ଧି, ତାଲା ଦେଖିଲେ 
ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା, ନିଜକୁ ମୃତ ବୋଲି ଦେଖିଲେ ଦୂରାରୋଗ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତି ନୌକା କିମ୍ବା 
ପିଖୁଡି ଦେଖିଲେ ଧନଲାଭ, ବାପା ମା'ଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଚିନ୍ତାରୁ ମୁକ୍ତି ମଇଁଷି ଦେଖିଲେ 
ମୃତ୍ୟୁ ସନ୍ନିକଟ, ଶବ ପୋଡ଼ିବା ଦେଖିଲେ କଷ୍ଟଦୂର, ରଥ ଦେଖିଲେ ଉନ୍ନତି, ସାପ 
ଗୋଡ଼େଇବା ଦେଖିଲେ ନିଜ ଲୋକ ଶତୃତା ଆଚରଣ କରିବା ଏବଂ ସିଡ଼ି ଚଢିବା 
ଦେଖିଲେ ନିଜର ପଦୋନ୍ସତି ହେବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | 

ଆମେ ଶୋଇବା ସମୟରେ ବେଳେବେଳେ ଏମିତି ସ୍ଵପ୍ନ ଆସେ ଯାହା ଆମ 
ମନକୁ ଅନେକ ଶାନ୍ତି ଦେଇଥାଏ | କିନୁ ତାକୁ କାହା ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲେ ତାହା 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆସିବାକୁ ଥବା ଶୁଭଫଳକୁ ଅଶୁଭ କରିଦିଏ । ଯେପରିକି ସ୍ବପ୍ନରେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ, ମାତାପିତା ପାଣି ଦେଉଥିବା, ଭଗବାନଙ୍କୁ ପୁଜା କରୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ତେବେ ତାହା ନିଜ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଦାୟକ | ଯାହା ଆଗାମୀ ସମୟରେ ଜୀବନରେ 
ନାନାବିଧ ଉନ୍ନତି ହେବାର ସୂଚକ ଅଟେ । ଏହି କଥାକୁ ଗୁପ୍ତ ରଖିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
ଯଦି ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ କଥାକୁ କେହି ଅନ୍ୟ ଆଗରେ ପ୍ରଘଟ କରିଦିଏ ତେବେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ 
ଆଉ ରହେନାହିଁ। ଏଥିପାଇଁ କିଛି ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭୁଲରେ ମଧ୍ଯ କାହାକୁ କହିବା ଅନୁଚିତ 
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୧୮୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସ୍ଵାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ବାସ : ଆମ ପରମରାରେ ସ୍ଵାନର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସ୍କାନ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପବିତ୍ର ହୋଇଥାଏ। ସାଧାରଣତଃ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବରୁ ସ୍କାନ 
କରିବା ଉଚିତ | ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିଦିନ ଜଳ ଅର୍ପଣ କଲେ ଶରୀରର ରୂପ, ବଳ ଓ ଆୟୁ 
ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । ଜଳାଶୟରେ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ସ୍କାନକଲେ ବହୁମୂତ୍ରୀ ରୋଗ ହୋଇଥାଏ। 
ସ୍କାନ ପରେ ତେଲ ଲଗାଇବା ଅଶୁଭ ଦାୟକ | ଏହିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ମୂୃତାହ ସଂସ୍କାର 
ସମୟରେ କରାଯାଇଥାଏ। କାର୍ଭିକ ପୂର୍ଣ୍ିମାରେ ଜଳରେ ଡ଼ଙ୍ଗା ଭସାଯାଇଥାଏ। ଏହି 
ସମୟରେ ଯିଏ ଯେତେ ବୁଡ଼ଦିଏ ସେ ସେତିକି ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ। ନିଜ ବଂଶ ବା 
ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵଜନର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇବା ପରେ ଜଳରେ ବୁଡ଼ ଦେଲେ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ସା 
ଶାନ୍ତି ପାଇଥାଏ । 
କ୍ଷୌର ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଶ୍ଵାସ : ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସ୍ଵାନନ ଶୌଚ ଭଳି 
କ୍ଷୌରର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଆମ କ୍ଷୋର ହେବା ପାଇଁ ନୀତି ନିୟମ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି। 
ମଣିଷ କେଉଁ ଦିନ, କେଉଁ ତିଥି, କେଉଁ ବାରରେ କ୍ଷୌର ହେଲେ କଣ କଣ ଲାଭ ଓ 
କ୍ଷତି ହୋଇଥାଏ ସେକଥା ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଅବଗତ | ସାଧାରଣତଃ ରବିବାର 
ଦିନ କ୍ଷୌର ହେଲେ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଆସିଥାଏ, ସୋମବାର ଦିନ ସୁଖ ମିଳେ, 
ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଆୟୁ ହ୍ରାସ ହୋଇଥାଏ । ବୁଧବାରରେ ଆୟୁ ଓ ଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ 
ଗୁରୁବାର ମା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଦିନ | ଏହିଦିନ କ୍ଷୌର ହେଲେ ମାନସିକ ରୋଗ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ। 
ଶୁକ୍ରବାର ଦିନ ଆତ୍ସଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ ଓ ଶନିବାରରେ ଗ୍ରହପୀଡା ଦେଖା ଦେଇଥାଏ! 
ସାମାଜିକ ନିୟମାନୁସାରେ ବାପା ଓ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୂତ୍ର ଏକାଦିନରେ କ୍ଷୌର ହେବା ଅଶୁଭ। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରର ଆୟୁ ହ୍ରାସ ହୋଇଥାଏ | ଏମାନେ କେବଳ ମୂତାହ ସଂସ୍କାର ସମୟରେ 
ଏକତ୍ର କ୍ଷୌର ହେଲେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କୁ ଲଣ୍ଡାକରି ବାଳକୁ 
ଦେବଦେବୀ ଠାରେ ଅର୍ପଣ କଲେ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦୂଃଖ କଷ୍ଟ ଦୂର ହୋଇଥାଏ | 
ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଆମ ଜୀବନ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏହା ଜୀବନର 
ପ୍ରାଣ ସଂସ୍ଥାପକ ଓ ଭାବ ସଂଚାରକ | ଏହାର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ଯୁଗରୁଟି 
ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ସେଥିପାଇଁ ଆଦିମ ବିଶ୍ଵାସ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରଭାବରେ କ୍ରମେ ବିଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି। ଏହାଏକ ଆକସ୍ମିକ କ୍ରିୟାର ପରିଣାମ 
ଅଟେ। କୌଣସି ମଣିଷ ନୂଆ କାମଟିଏ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେ ବିଫଳ ହେଲେ, ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ଶିକାର ଅଥବା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ ଲୋକଙ୍କ ଧାରଣା ହୁଏ ଯେ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ଅନୁଚିତ ତାକୁ ଅଶୁଭ ବୋଲି କୁହାଯାଏ। ଏହାପରେ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଉ କେହି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଜଥା ୧ ୮୧ 


କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି, ଯଦି ସେଇ କାମ କରିବାରୁ 
ତା'ର ଏମିତି ଅବସ୍ଥା ହେଲା ସେ ଯଦି କରିବ ତେବେ ତାକୁ ମଧ୍ୟ ସମଦଶା ଭୋଗିବାକୁ 
ପଡିପାରେ | ତେଣୁ ତା' ଉପରେ ବିଚାରବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଯେଉଁ ଘଟଣା ଅଚାନକ ହୋଇଥାଏ ତା' ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଭୟ ଥିବାରୁ ତାହା ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସ ପାଲଟିଯାଏ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆମେ ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ ରାସ୍ତା ସାତ୍ପାକୁ ବିଲେଇଟିଏ 
ଆସିବା ଏକ ଘଟଣାକ୍ରମ କିମ୍ବା ଛୋଟ ଶିଶୁଟିଏ ରାତିରେ ଶୋଇବା ଖଟରୁ ପଡିଯିବା ଏକ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ହୋଇପାରେ। କୌଣସି ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟବେଳେ ଛିଙ୍କ ଆସିବା, ତେଲ ଲଗାଇବା 
ବେଳେ ବୋତଲ ଗଡ଼ିଯାଇ ତେଲ ମାଟିରେ ପଡ଼ିବା ପ୍ରଭୃତି ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା | ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ନାନା ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଆଧାରକରି ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵାସର ବିକାଶ ହୋଇଛି। 
ଯେପରି କେହି ଦୋକାନା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରାହକ ପ୍ରଥମେ ବଇନି କଲେ ସେଦିନ ଭଲ ବେପାର 
ହେବ ବୋଲି ଭାବିବା, କେହି କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗଲା ପରେ ଯଦି ସେଥିରେ ସେ 
ଅସଫଳ ହୁଏ ଅଥବା ଯିବା ସମୟରେ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ତେବେ ସେ ଉକ୍ତ ଘଟଣା 
ପାଇଁ ଯାତ୍ରାବେଳେ ଦେଖିଥିବା ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, କୀଟ, ପତଙ୍ଗ ଉପରେ ମିଥ୍ୟା ଆରୋପ 
ଲଗାଇଥାଏ | ସେ ତାକୁ ଦେଖିବାରୁ ଏମିତି ହେଲା ବୋଲି ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ମିଛ ଡିଶ୍ରିମ 
ପିଟେ । ଯଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ମିଳିଲା ତେବେ ସେଇ ସଫଳତାର ଶ୍ରେୟ ସେ ଜୀବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେ | ବାସ୍ତବରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ତା'ର ସଫଳତା ବା ବିଫଳତା 
ପଛରେ ସେଇ ନିରୀହ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ କୌଣସି ହାତନାହିଁ। କିନ୍ଧୁ ଏକଥା ତା ମନରେ ଏମିତି 
ଦୃଢ ଭାବେ ବସା ବାନ୍ଧିଥାଏ ଯେ ତାକୁ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ସେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରେନାହିଁ। 
ଯାହାକୁ ଲୋକେ ଯୁକ୍ତି ନକରି ସହଜରେ ମାନି ନେଇଥନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ଲୋକେ ଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ସୁନ୍ଦର, ସୁସ୍ଥ ତଥା ବୈଭବଶାଳୀ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଶୁଭ ଓ ରୋଗୀ, 
ଏକଆଖିଆ, କଳା ରଙ୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖିଲେ ଅଶୁଭ ବିଚାର କରନ୍ତି । କେହି କେହି ଚନ୍ଦ୍ର 
ଗ୍ରହଣ ସମୟରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶନକୁ ଅମଙ୍ଗଳ ସୂଚକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟା ଜହ୍‌ ଦର୍ଶନକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭ 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ମଣିଷ ଓ ଜହ୍ନ ଉଭୟ ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗୋଟାଏ ଲେଖାଏଁ 
ଉପାଦାନ | ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଓ ଅବସ୍ଥା ଭଶ୍ଵରଦତ୍ତ । ଯାହାକୁ ଶୁଭ କି ଅଶୁଭ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ମିଥ୍ୟା ସଦୃଶ | ତଥାପି ଲୋକ ବିଷଶ୍ଡାସରେ ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 
କାଉ ରାବିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା | ତା'କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଅବଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି; ଯଥା- କିଛି ଖବର ଆସିବ, କେହି ଅତିଥି ଆସିବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | 
ସେହିପରି ଅନେକ ସମୟରେ କଥାବାର୍ଭା କଲାବେଳେ ଝିଟିପିଟି ଟିକ୍ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ କରେ | 
ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା; ମାତ୍ର ଏହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଧରାଯାଏ | ଏହିପରି ଅନେକ 
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ସାଧାରଣ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ଦେଖାଯାଏ ଶିକ୍ଷା ତଥା ସ୍ଵଅବଧାରଣାକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ 
ଏକରକମ ଲୋକେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯେପରିକି, ଅମାବାସ୍ୟା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ତିଥିରେ 
ଘର ଛାଡ଼ି ଦୂର ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ଅଶୁଭ । କେହି ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବାରୁ ସେମାନେ କେବେବି ତାକୁ ଯାତ୍ରା 
କରିବାକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନୂଆଖାଇ ପୂର୍ବରୁ କେହି ନୂଆ ଚାଉଳର ଭାତ 
ଖାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ବୋହୂଟିଏ ନୂଆ ଚାଉଳ ରୋଷେଇ କଲେ ଅସୁବିଧା କ'ଣ ଭାବି ଯଦି 
ସେପରି କରିବାକୁ ଯିବ ତେବେ ପରିବାରୂର ଅନ୍ୟମାନେ ତାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ଦେବେ 
ନାହିଁ। ଅତଏବ କିଛି କିଛି ଅବଧାରଣା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଆରୋପିତ ହୋଇଥାଏ 
ଯାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ଅନେକ ସମୟରେ ଅସମ୍ଭବ | 
ବିଶ୍ଵାସ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ତଥା ପରିସ୍ପିତିରେ ନାନା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଆହରିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଯାହା ଲୋକର ଶିକ୍ଷା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | ଯେପରି 
ଧନତେରାସ୍‌ ଦିନ ସୁନା କିଣିବା, ଶୁକ୍ରବାର ଦିନ ମା” ସନ୍ତୋଷୀକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଖଟା 
ନଖାଇବା ଓ ଗ୍ଧହରେ ଲାଫିଙ୍ଗ ବୁଦ୍ଧ ରଖିବା ହେଉଛି ଶିକ୍ଷା ତଥା ଆହରିତ ବିଶ୍ଵାସର 
ଉଦାହରଣ | ଅତଏବ୍‌ ଲୋକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲୋକଟଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲେ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵାସର ଆହରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | ସୁତରାଂ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ତ 
ନାହିଁ। କାଲି ଥିଲା ଆଜି ମଧ୍ଯ ଅଛି ଓ ଆସନ୍ତା କାଲି ଏହି ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥିବ | 
ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ନ କରି ଏହାର ଉଚିତ ଦିଗ ପ୍ରତି ଧାନ ଦେଲେ ସମାଜର ଉନ୍ନତି 
ସାଧ୍ବତ ହୋଇଥାଏ। 
Ge CQ 
କଥୁପତା ମହାକଦାଳୟ 


6ଳେଦିଛ, କଳାହାଵି 
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ଜଗନ୍ନାଥସଂସ୍କୃତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କତିର ପ୍ରଭାବ 
ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ପଞ୍ଡା 


ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ସମାଜର ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି । ଯେଉଁଥିରେ ସମାଜର ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ 
ବହିଃରୂପ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ Felix Koikora କହିଛନ୍ତି ** We 
may define Culture as a system of ideas. values and beliefs. 
knowledge and customes. transmitted from generation to 
generation. within a social group.” ମାନବ ଜୀବନର ପରିବର୍ଭିତ ଓ 
ପରିଶୋଧୂତ ପରିଶୀଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତିର ଅବାରିତ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ। 
ଆର୍ନୋଲଡ଼ଙ୍କ ମତରେ ¬ “Culture is to know the best that has been 
said and thought in the world.” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିରାର କଲେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୁଦୀର୍ଘ ଅତୀତରୁ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ତା'ର କ୍ରମବିକାଶ ପଥରେ 
ନିଜକୁ ଭାଙ୍ଗିଗଢ଼ି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଛି, ତା'ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା- “ଏକ ବିଶାଳ 
ମାନବିକ ମୈତ୍ରୀ,ସାମ୍ୟ ଓ ସମନ୍ଵୟ ଭାବର ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହାସହିତ ପୁଣି 
ଲୌକିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଲୋକୋତ୍ତର ଜୀବନ ଲାଗି ଆସ୍ତୃହା ଓ ପ୍ରୟାସକୁ ସର୍ବଦା 
ମିଳାଇ, ମିଶାଇ ନେଇ ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚବାର କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ବାରବାର ଆବିଷ୍ପତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସିଛି।” ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବତା ରୂପେ 
ପୁଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଣଦେବତା ଭାବେ ସର୍ବଜନାଦୃତ | ସେଥିସକାଶେ କୁହାଯାଇଛି 
“Orissa is known as the land of Lord Jagannatha”™”. ଓଡ଼ିଶା ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ । ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଥବା ଅବଦାନକୁ 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ମତେ ଅବବୋଧ କରାଯାଇପାରେ | 


ପର୍ବପର୍ବାଣି ଲୋକଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଯ। ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ 
ଉକ୍ତି ହେଲା “The festivals are not mere occassions of congre- 
gation of men, women and children but in fact they reflect the 
inherent feelings of the people of a great nation having a long 
cherished historical and cultural background.” ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ପାଳନ କରାଯିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ। ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣମା ଦମନକ ଚତୁର୍ଦଦଶି, ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ଦେବସ୍ବାନ 
ପୁର୍ଣିମା, ଗୁଣ୍ିଗା ଯାତ୍ରା ଦେବଶୟନ, ଉତ୍ତରାୟଣ, ଦକ୍ଷିଣାୟନ, ପାର୍ଶ୍ଵ ପରିବର୍ଭନ, 
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ଦେବୋତ୍ଥାନ, ଓଢ଼ଣି ଷଷ୍ଠୀ, ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ନବାନ୍ଧ, 
ସୁନିଆଁ, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, ଅଗ୍ିଉସବ, ଶାମ୍ମପଦଶମୀ, ରଜ, ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି 
ଉପଯତ୍ରା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଅନ୍ତର୍ଗତ ସଂପୂର୍ଣ ଉତ୍କଳୀୟ ପର୍ବ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ତଥା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଉତ୍କଳୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜନମାନସର ଅବସ୍ତାକୁ 
ନେଇ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ମହତ୍ତ୍ବ ରକ୍ଷା କରେ। ପରସ୍ପର 
ମଧ୍ଷରେ ଥବା ଅହଂଭାବକୁ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବିଶ୍ଵ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମର ବହି ପ୍ରଜ୍ଵଳନ କରିବା ଏହିସବୁ ଉତ୍ସବାଦିର ନିଗୂଢ଼ ତ୍ତ | 


ପର୍ବପର୍ବାଣି ଭଳି ବିଶେଷ ଦିନରେ ଓ ପ୍ରତିଦିନର ନୀତିରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଭୋଗରାଗ ଲାଗୁ କରାଯାଏ ¦ ସାଧାରଣତଃ ଏହାକୁ ହପନ ଭୋଗ କୁହାଯାଏ । 
ଡକ୍ଟର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ- “The king who were ruling over 
states of Orissa from long past were considering themselves 
as the servant of the great Lord. The same paraphernalia as is 
found in a royal household. is also discernible in the temple 
of Jagannatha with much splendour and magnificence. The 
items of bhogas that are offered daily to the deities are many 
and varied and they are offered with royal dignity and 


୯€remonial purity.” ଷଡ଼ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭୋଗ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ଖାଦ୍ୟପେୟ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅତିପ୍ରିୟ | ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନର ପରମ ତୃପ୍ତିକର 
ଖାଦ୍ୟ ପଖାଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କିପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସେ ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର କାହନଚରଣ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ! “Another interesting feature is 
revealed that the deities are offered Pakhala or watered rice 
thrice a day.” ପ୍ରତିଦିନ ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଷାଠିଏ ପୌଟି ଅନ୍ଧ ଓ ତତ୍‌ ଉପଯୋଗୀ 
ଡାଲି, ବେସର, ମହୁର, ଶାଗ, ଶାକର ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଉତ୍କଳୀୟ ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥର 
ପରିଚାୟକ | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଆରିସା, କାକରା, ରସାବଳି, ଜଗମୋହନ, ଚିତଉ, ଏଣ୍ଡୁରି 
ଗଇଁଠା, ମଣ୍ଡା, ମୁଆଁ, ଖରରି, ଖେଚୂଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି ଅସୁମାରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଖାଦ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଭୋଗ ଲାଗି ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏବେ ବି ବିଦେଶୀ ଫଳ, ଫୁଲ, ପନିପରିବା ଯଥା - 
ବିଲାତିଆଳୁ, ବିଲାତି ବାଇଗଣ, କୋବି, ପିଆଜ, ରସୁଣ, ଗାଜର, ଗୋଲାପ, ଜିନିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବ୍ୟବହାରଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ଅଧବକାଂଶ ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ 
୍ଥାହା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭୋଗସାମଗ୍ରୀ ତାହା ସାତ୍ତିକ ଖାଦ୍ୟଭୁକ୍ତ ! ଏହି ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟ ନୀରୋଗ 
ଓ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହେବାପାଇଁ ବିଶେଷ ଉପାଦେୟ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୮୫ 


ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟପେୟରେ ଯେପରି ଆଦର ଦେଖାନ୍ତି ବସନଭୂଷଣରେ 
ସେପରି ଅଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ସ୍ଥାପତ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷାର ରୁଚିଶୀଳତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶା ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ କୃଷି 
ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଭବଶାଳୀ ଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। ସେଥପାଇଁ ତ 
କଥାରେ ଅଛି ¬ “ ବାଣିଜ୍ୟେ ବସତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତଦର୍ଝଂ କୃଷି କର୍ମଣି” | ଅତୀତର ଧନଶାଳୀ 
ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ମଉଡ଼ମଣି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ ବସନଭୂଷଣର ବ୍ୟବସ୍ତା କରିଛି। 
ବିଶେଷ ଦିନମାନଙ୍କରେ ନିର୍ଦଦିଷ ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ ହେବା ହେଉଛି ତିନିଠାକୁରଙ୍କ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଯାହା କି ଓଡ଼ିଆମାନେ ପର୍ବପର୍ବାଣି ବା ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନୂଆ ବସ୍ତ ପରିଧାନ 
କରିବାର ପରଞ୍ପରାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ। ଜଗନ୍ନାଥ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିବା ବସ୍ତ, ଅଳଙ୍କାର 
ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ପ୍ରଜାଙ୍କ ପାରଖରିକ ବେଶଭୂଷା ସଦୃଶ | ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଜନତା ତା'ର ପରିବେଶ, କୌଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ବସ୍ତ, ଅଳଙ୍କାର ପରିଧୀନ କରୁଥଲା 


ଉତ୍କଳର ବସନ ଭୂଷଣରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ତାହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପୀ, କାରିଗରଙ୍କ ପ୍ରଗାଢ଼ ନିଷ୍ଠା ଅଧ୍ୟବସାୟ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି । ସେଇମାନଙ୍କ ହାତରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଉତ୍କର୍ଷତା ଲାଭ କରିଛି। 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଝୋଟି, ମୁରୁଜ, ପଟଚିତ୍ର ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି କଳାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ 
ଅଭିବୃବ୍ଧି ଘଟିଛି। କନା ଉପରେ ଚକ୍ଖଡ଼ି ଓ ତେନୁଳି ମଞ୍ଜିର ଅଠା ବୋଳି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପଟ ଉପରେ ରଙ୍ଗ ଦେବା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଶୈଳୀ | ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, 
ଏତିହ୍ୟ ହିଁ ହେଉଛି ପଟଚିତ୍ରର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳୀ ଅଜସ୍ର ପଟଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ଦେଶବିଦେଶରେ ଅର୍ଥ ଓ ଯଶ ଲାଭ କରିଛି | 
ସେଥୁପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଟଟିତ୍ରର ଉତ୍ସ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଳାର ଛାପ 
ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ। ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ଥବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମନ୍ଦିରସ୍ସ ଜଗମୋହନ 
ପଦ୍ଦିମ କାନ୍ଧୁର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ | ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର କାଞ୍ଚ ବିଜୟ 
ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ଭିତ୍ତିଚିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରେ | ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଗରୁ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ, କଳାସ୍ରାପତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା ଜନ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ| 


ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର କାନ୍ଛରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟରତା ମୂର୍ଭି ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ନୃତ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତର ପରାକାଷ୍ଠାକୂ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ | ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ସଙ୍ଗୀତର ବିକାଶ 
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୧୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରଥମେ କଳିଙ୍ଗରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁଲା। କାଳକ୍ରମେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟକଳା ବର୍ମା, 
କାମ୍ବୋଡିଆ, ଥାଇଲାଣ୍ଡ, ତିଦତ ଓ ପୂର୍ବ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜରେ ପ୍ରବର୍ରିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ | 
କାରଣ ଓଡ଼ିଶା ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅଦ୍ୟାପି ବିଦେଶର କେତେକ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟତା 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଶଙ୍ଖ, ମର୍ଦଦଳ, ଝାଞ, ବୀଣା ପ୍ରଭୃତି 
ବାଦ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକବାଦ୍ୟଯର ଅଂଶବିଶେଷ । ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା 
ମହାରାଜାମାନଙ୍କ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପଞ୍ଚ ମହାବାଦ୍ୟ ଯଥା - ଭେରୀ, ତୂରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବୀରବାଦ୍ୟ ବାଜିବାର ପ୍ରଥା ଥଲା। ଏହିସବୁ ବାଦ୍ଯ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଉଛି । ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଦେବଦାସୀ 
ପ୍ରଥା ଉତ୍କଳୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର କ୍ରମବିବର୍ଭିତ ପଥଦେଇ ଅଧୁନା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯ 
ରୂପେ ସାରା ଜଗତରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି 


ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ନିଜର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି । 
ମୁସଲମାନ, ମୋଗଲ, ଇଂରେଜ ଆଦି ବିଦେଶୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଧରି ଅକ୍ତିଆର 
କରିଛନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଓ ମତାବଲମ୍ବୀ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ସେମାନଙ୍କ ଆଧ୍ପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ନାନା ଧର୍ମମତ ଉତ୍କଳରେ 
ପ୍ରବଳ ହୋଇଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରବଳର ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯାଗ୍ଭର ଓ ବିଦ୍ବେଷ ଏଠାରେ 
ଲେଶମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ ନାହିଁ। ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ, ଉଦାରତା ଓ ସହିଷୁତା 
ଉତ୍କଳ ଧର୍ମ ଇତିହାସର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହୋଇ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଦେବତା ଏହି 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଜଗତର ନାଥ ଭାବେ ଆଦର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡକ୍ଟର ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର କହିଛନ୍ତି “ Jagannath etymologically the 
Lord of the Universe is a conglomeration of so many aspects 
of conceptions representing all the sects of religions of Orissa.” 
ନିର୍ଦଦନ୍ଵରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ବିଶ୍ଵର ସକଳ “ 
ଧର୍ମମତର ସାରବଭ୍ଭା ସବୁର ସମନ୍ବୟ ଘଟିଛି। 


ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ଜାଗାଘର,. ଆଖଡ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଏ ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ସାମରିକ କ୍ରୀଡ଼ା, କୌଶଳର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତି ଗ୍ରାମରେ ଆଖଡ଼ା ଘରେ 
ଯୁବକମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ଓ ମଲ୍ଲ ବିଦ୍ୟାର ଅଭ୍ଯାସ 
କରୁଥିଲେ | ଏହାରି ଅନୁକରଣରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ପୁରାତନ ସାହିମାନଙ୍କରେ ଯୁବକମାନଙ୍କ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୮୭ 


ଶାରୀରିକ ବ୍ୟାୟାମ, ସାମରିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଜାଗାଘରମାନ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି। ଏଠାରେ ଯୁବକମାନେ ନାଗା ଅର୍ଥାତ୍‌ ତ୍ଯାଗୀବୀର ହେବାର ଆଶାପୋଷଣ 
କରନ୍ତି । ଲୋକମତ ଅନୁସାରେ ନାଗା ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଅସ୍ତଶସ୍ତରେ 
ସଜିତ ହେବାର ପରମ୍ପରା ଅଛି। ଏମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଯାନିଯାତରେ ଭାଗ 
ନେବାର ବିଧବ ରହିଛି। 


ଜାଗାଘର ଅଖଡ଼ାରେ କୁସ୍ତି କସରତ, ଲାଠିଖେଳ, ବନାଟି, ପଟାଖେଳ ପ୍ରଭୃତି 
ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକକ୍ରୀଡ଼ାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରାଯାଏ ¦ ଯଦ୍ଵାରା ଯୁବକମାନଙ୍କ 
ଶାରୀରିକ ବଳିଷ୍ଠତା ସହିତ ବିପଦକୁ ସାମ୍ପା କରିବାର ସାହସ ଓ କ୍ଷମତାର ବୃଦ୍ଧି ଘଟେ । 
ପୂର୍ବେ ଯେତେବେଳେ ଯାତାୟତର କୌଣସି ସୁବିଧା ନ ଥିଲା ସେତେବେଳେ ଏହି 
ଆଖଡ଼ା ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ପଣ୍ଡାମାନେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କରି ଦେଶ, ବିଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ପୁରୀ ଆଣୁଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଆର୍ଥକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ଏମାନେ ଭଗୀରଥତୁଲ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲେ। 


ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତତର ଭୂମିକା ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନରେ ଯେପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ 
ଦଖଲ କରିଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀତି ନିୟମରେ ମଧ୍ଯ ସେପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 
ପ୍ରାୟତଃ ବହୁ ଉତ୍କଳୀୟ ସେମାନଙ୍କ ଜାତକ ଉପରେ ଭରସା କରି ଭବିଷ୍ୟତ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଛା 
ନିର୍ବାରଣ କରନ୍ତି। ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୀତିନୀତି, ଯାନିଯାତ୍ରାର କାଳ ନିର୍ଘଣ୍ଟ ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ 
ପଣ୍ଡିତ ସଭାର ସମ୍ମତି ଥବା ପଞ୍ଜିକାନୁସାରେ ସ୍ମିରୀକୃତ ହୁଏ | ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
ନୀତିନିୟମ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖଵବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ 
ଉତ୍କଳୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟବିଧୁବ ଓ ପଣ୍ଡିତ ତଥା ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣି ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରେ | ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନବଗ୍ରହ ମୂର୍ରିର ପରିକଳ୍ତନା ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବକୁ 
ବୁଝାଏ | ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଯେ କୌଣସି ପୂଜା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ସୌରମଣ୍ଡଳର ମୁଖ୍ୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜାର୍ଟନା କରାଯିବାର ବିଧ ଅଛି। ସେହିପରି କେଉଁ ଆବାହମାନକାଳରୁ 
ସଂରକ୍ଷିତ ସୌରାଗ୍ନି ଦ୍ଵାରା ମହାପ୍ରସାଦ ରନ୍ଧନ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ୍ନ ହେଉଛି। 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଚିକିତ୍ସା ପ୍ରଣାଳୀର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଓ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ଥିବାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକ ପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ ନାନାରକମ 
ଗଛର ଚେର, ମୂଳ, ପତ୍ର, ଫୁଲ, ଫଳ, ଛେଲି ଆଦିକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗ ଉପଶମ ପାଇଁ 
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୧୮୮ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ବୈଦ୍ଯମାନେ ନିଜ ବଂଶର ଉତ୍ତରାଧକାରୀ ସୂତେ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆଧାର କରି ରୋଗୀ ସେବା କରୁଥିଲେ । କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ବୈଦ୍ୟ ବୃତି ବଂଶପରମ୍ପରାଭିଭିକ ଥଲା | ବୈଦ୍ୟମାନେ ରାଜସଭାରେ 
କବିରାଜ ଉପାଧୂବରେ ଭୁଷିତ ହେବା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ହିଁ ଦେଖାଯାଏ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଅଣସର କାଳରେ ଦଶମୂଳ ପାଚନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉତ୍କଳର ବଳିଷ୍ଠ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଚିକିତ୍ସାର 
ନମୁନା । ଠାକୁରଙ୍କୁ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପଦ୍ଧତିରେ ହିଁ ଦେଖାଯାଏ। ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ରାଜାମାନେ କ୍ଷେତ୍ର ବୈଦ୍ୟ ସଜ୍ଞକ କବିରାଜଙ୍କ ନୀଳାଚଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ସନ୍ୟାସୀ, ଦରିଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମାଗଣା ସେବା ଯୋଗାଇଦେବା ପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତି କରୁଥିଲେ । 
କ୍ଷେତ୍ର ବୈଦ୍ଯଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁମେ ଦେଉଳ ପରୀକ୍ଷା, ଆବଶ୍ଯକୀୟ ପଞ୍ଯାଦିର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରିବା ନିୟମ ଥଲା | ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମରେ ଶସ୍ତଚିକିତ୍ସା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶସ୍ତ 
ବୈଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହୁଥିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ନୀତିରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥିବା ଭୋଗରାଗ ଏବଂ ବିବିଧ ରୀତିନୀତି ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକଚିକିସତ୍ସା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ ଥିବାର ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 


ରୋଗ, ବେମାର ପାଇଁ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ ଯେପରି ଆୟୁର୍ବେଦର ମୂଳାଧାର 
ଗଛଲତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ, ପେଟପାଟଣା ଦାୟରେ କୃଷି କାମକୁ ପ୍ରଧାନ ଜାବିକା 
ଭାବେ ସେପରି ଧରି ନେଇଥଲେ। ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିରେ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ଛାପ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବା ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା, 
ରଜସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଗହୁପୂର୍ବ୍ିମା ପ୍ରଭୃତି ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଯାନିଯାତ୍ରା ଉତ୍କଳୀୟ କୃଷି କର୍ମକର୍ମାଣି 
ସଂପର୍କିତ ଅଟେ । ପୁନଶ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦାରୁଦେବତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ! ଯାହାକି 
ଉତ୍କଳୀୟ କୃଷି ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ବୃକ୍ଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଅବଗତ କରେଇ ଦିଏ । ରଥଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନେ ବାଡ଼ିବଗିରାରେ ବୃକ୍ଷରୋପଣ କରିବାର ବିଧ ସେମାନଙ୍କ 


କୃଷିକର୍ମ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତିକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ। 

କୃଷିପରି ଓଡ଼ିଶାର ଵାଣିଜ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା ସୁପ୍ରାଚୀନ ଓ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ । ପ୍ରଧାନତଃ 
ନୌ-ବାଣିଜ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ସୁବିଦିତ ଥଲା | କାକ ପୂର୍ଣ୍ିମାର ଡଙ୍ଗାଭସା ଓ ବାଲିଯାତ୍ରା 
ହିଁ ଏହାର ମୂକସାକ୍ଷୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହଧର୍ମିଣୀ ଶ୍ରୀଲକ୍ଷ୍ମୀ ଧନ ସମ୍ପଦର ମାଲିକାଣୀ । ସେ 
ପୁଣି ସୌଦାଗରର ରଷ୍ଟଦେବୀ ଆଉ ଓଡ଼ିଆଣୀର ଆଦରଣୀୟ ଠାକୁରାଣୀ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଗୁରୁବାର ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଅବା ମାଣବସାରେ ମାଣ (ଓଜନର ପରିମାପକ) ପୂଜା ଉତ୍କଳୀୟ 
ବାଣିଜ୍ୟ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ସାମ୍ୟବାଦକୁ ପ୍ରତୀତ କରାଏ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୮୯ 


ଓଡ଼ିଶାର ସୁପରିଚିତ ବାଣିଜ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଶିଛର ଉନ୍ନତି ଘଟିଥିବା 
ସୁନିଶ୍ଚିତ। କଟକର ତାରକସି, କଣ୍ଡିଲୋର କଂସାବାସନ, ସମ୍ବଲପୁରର ଶାଢ଼ି, 
ମାଣିଆବନ୍ଧର ପାଟ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ପାରମ୍ପରିକ ଶିଛ ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ 
ଉଦାହରଣ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶେଯ, ପଲଙ୍କ, ବସନଭୂଷଣ, ବାସନକୁସନ ଆଦି ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ବିଷୟବାସ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ଗାକ୍ଷୁସ ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ। 


କୃଷି, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କୂଟୀରଶିଳ୍ର ବ୍ୟାପକ ବିକାଶ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଅର୍ଥନୀତିର ଦ୍ୟୋତକ । ଓଡ଼ିଶାର ପାରଅରିକ ଅର୍ଥନୀତି ସମଷ୍ଚିଭିତଁିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଜକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଥଲା। ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ରାଜା, ମହାରାଜା, ମହାଜନ, ସାହୁକାର ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଆର୍ଥକ ସ୍ପିତି ବିପଦମୁକ୍ତ ଥବା ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। କାରଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର 
ପ୍ରେରଣା ଅବା ଧର୍ମ ଭୟ ଯୋଗୁଁ ତତ୍କାଳୀନ ଜନତା ଉତ୍ତମ ବୂଝାମଣା ଓ ସତ୍କର୍ମ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରୁଥିଲେ। ଯଦ୍ବାରା ସମାଜରେ ଆର୍ଥକ ସଂହତି ରକ୍ଷା 
ହୋଇପାରିଥଲା। ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଛତିଶା ନିଯୋଗ ବା ଛତିଶ ପ୍ରକାର ସେବକଙ୍କ ସେବା 
ଓ ତଦ୍ଜନିତ ସେମାନଙ୍କ ଆୟ ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଓଡ଼ିଶା ଅର୍ଥନୀତିର 
ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ତା'ର ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରକୃତିଭିତିକ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନସ୍ଥଳୀ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ ପରିବେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟମତ୍ରାରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବାରୁ ଏହା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୀତି ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟଟନସ୍ଥଳୀ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ମାହାମ୍ସ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ | 


କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରର ସକଳ ଉନ୍ନତିର ଗାବିକାଠି ତା'ର ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ପାଖରେ ହିଁ 
ରହିଥାଏ ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବମୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ବିଶେଷତଃ ସମାଜକଲ୍ୟାଣ ଓ 
ରଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା। ଆତ୍ମସ୍ବାର୍ଥ ପରିବର୍ଭେ ଆତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗ ହିଁ ଥଲା 
ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ଧଧେୟ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ- 
“ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ସମଗ୍ର ଜାତିକୁ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଚେତନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତାହା ହେଲା 
ଉଦାରତା, ସର୍ବ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା, ସର୍ବପରିପାକ କ୍ଷମତା, ପରମ ତିତିକ୍ଷା ଓ ସହିଷୁତା | 
ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ସମ୍ପାଟମାନେ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ ଏକ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ନିଜ ପାଇଁ କେବେହେଲେ ବି ବିଳାସ ବିଭବ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ ରାଜପ୍ରାସାଦମାନ ନିର୍ମାଣ କରି ଭୋଗ କରିନାହାନ୍ତି | ଅଥଚ ଓଡ଼ିଶାସାରା 
ପଲ ଓ ନଗରୀ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ମହାରାଜା, 
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ବଣିକ ଓ ସୁଭଗ ଭକ୍ତମାନେ କେବଳ ମଠ ମହନ୍ଦିରମାନ ଗଢ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ” । ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜାମାନେ ଯେ କେବଳ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ, ନିଜକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂ 
ଭାବି ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଇଥୁଲେ | ଗଙ୍ଗବଂଶୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଆଦି ଶାସକମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପରମ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ସୁଶାସନ 
ଦେଉଥଲେ। ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତ ପାଇଁ ସବୁକିଛି କରିପାରନ୍ତି। କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ 
କାଞ୍ଚି ଯୁଦ୍ଧରେ ଜଗନ୍ନାଥ,ବଳଭଦ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ କଳାଘୋଡ଼ା, ଧଳାଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଓଡ଼ିଆ 
ସୈନ୍ୟଙ୍କ ପରି ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇଥିଲେ । ପୁରାକାଳର ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜା ପ୍ରଜାଙ୍କ ସୁସଂପର୍କ 
ଓ ରାଜକାର୍ଯ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଧବବିଧାନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୀତିନୀତିରେ ପୂରି ରହିଥବାର ଜଣାଯାଏ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ରଥଯାତ୍ରାରେ ରାଜାଙ୍କ ହେରାପହଁରା ପରି ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଓଡ଼ିଶା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ଯ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନତକୁ ଆଲୋଚନା ପରସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶାର ଭାଇଚାରା ପ୍ରଥା ଅତୀବ ପୁରୁଣା, ଯାହାକି ସାମ୍ୟ, 
ମୈତ୍ରୀଭାବ ପ୍ରକଟ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ସଂହତିକୁ ଅତୁଟ ରଖୁବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି | ରତ୍ଧବେଦୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କ ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କ ସହ ପୂଜା ପାଇବା ଓ ରଥଯାତ୍ରା 
ପରି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ବିଧ୍ବବିଧାନ ଆଦିରୁ ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ଭାତୃତ୍ଵ ସଂପ୍ରୀତିର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ପାଟକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ସଂହତି ରହିଛି, ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରର ସେବାୟତମାନେ ନାନା ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ସମନ୍ୟର 
ଢୋରିରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | 


ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତାର ଆଗର ବିଚାର ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ 
କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ଦେଢ଼ଶୁର, ଭାଇବୋହୂର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଭେଦଭାବ ପ୍ରଥା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ବଳଭଦ୍ର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ପୁନଶ୍ଚ 
ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆଣୀର ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକାର ଓ ସ୍ବେହାଭିମାନର ଦୃଶ୍ଯ 
ହେରାପଞ୍ଚମୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥରୁ କାଠ ଖଣ୍ଡେ ଭାଙ୍ଗ ଆଣିବାର ପରମ୍ପରାରେ 
ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଲା¬ “This fine 
psychological insight into a woman's mind also reveals one 
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of the typical features of Oriya culture and Oriya woman's 


place in it.” 


ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ ଅକଳନୀୟ | ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଯେତିକି ଆଦରଣୀୟ ହେଇଛନ୍ତି ଜଗତକୁ ସେତିକି ଆପଣେଇ ପାରିଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି ନୀତିବିହୀନ, ଆମସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତିର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ଜଗତୀକରଣର ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌ ହେବା ଅର୍ଥ ପ୍ରଳୟକୁ ହିଁ ଆହ୍ଵାନ କରିବା ସାର | ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜନର ପନ୍ଛା ସହ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟିଲେ ପରିସ୍ପିତି ସୁଖଦ ନ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା ମନୁଷ୍ୟକୁ ଜଗତ ଭିତରକୁ ବାଟ କଢ଼େଇ 
ନିଏ ଏବଂ ଜୀବନର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଜଗତର ନାଥ ସହିତ ମିଳନ 
କରେଇଦିଏ | ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଭରି ରହିଛି ଜଗତର ସକଳ 
ସାରବତ୍ତା। ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଉଦାରୀକରଣ ଓ ଘରୋଇକରଣର ନାତିଗତି ସହ ଯଦି 
ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାଯଥ ସମନ୍ଵୟ ଘଟେ ତେବେ ଜଗତୀକରଣର ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସାଧନ ହୋଇପାରିବ | 


ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ସୃଦ୍ଧି ଓ ପୁଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା 
ଅତୁଳନୀୟ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପୂଜାବିଧ୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ଆଚାରବିଚାର, ଚାଲିଚଳଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ରୀତିନୀତିକୁ 
ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଦେବତା ହୋଇ ବି ଜଣେ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପରି 
ଚଳିଥାନ୍ତି । ଜଗନ୍ଧନାଥଙ୍କଠାରେ ଯେଉଁ ମାନବତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଉତକକଳୀୟ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମହନତା ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେମିତି ନିବିଡ଼ତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ମାନବ ସଙ୍ଗେ ମାନବେତର ଓ ମାନବୋତଉରର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ସେମିତି ଘନିଷ୍ଠ କରେ | ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଞ୍ଚଳଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ମଣିଷପଣିଆର ବାସ୍ତବରୂପ ଓ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉଦାରତା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର ଅତି 
ଆପଣାର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ଜଗତର ନାଥ ଭାବେ ସେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। 
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୧୯୨ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ ଫୋରମ୍‌ (ସଂ. ) - ଓଡ଼ିଣାର ସ/ଂସୁଚିଳ ଲଚିନ/ଏ, ୧୯୯୨, 
ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର : କଟକ | 

ନାୟକ, ମୂତ୍ୟୁଞ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ/ ସ/ନିଚୟ ଓ ସଂସୁଚିର ଲଚଚୁଆ, ୧୯୯ ୫, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଧିଶର୍ସ୍‌ : କଟକ । 

ଦାଶ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ (ସଂ.) - ଓଡିଆ ଉ/ଖା, ସଂସୁଚି ଓ ସାନି, ୧୯୮୭, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଵିଶର୍ସ୍‌ : କଟକ | 

ପଟ୍ଟନାୟକ, କଇଳାଶ - 6ନୋ/ଳସା/ନିଚୟ ଚଛ/, ୧୯ ୬୬, କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କମ୍ପାନୀ 
: କଟକ | 

ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ - ଓଓଆ/ 6ଲୋଳସାନିତୟ ଓ 6ଲୋଳସଂସୁଚି, ୧୯୯୮, ବିଦ୍ୟାପୂରୀ 
: କଟକ | 

ମହାନ୍ତି, ବ୍ରଜମୋହନ ( ସଂ.) - ଫ/66ଚ ‹ ଫ/ଳଣନୁଥ, ୧୯୮ ୬, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର : କଟକ | 

ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର - 6ନୋ/ଳସ/ଜିଚ 66, ୨ ୦ ୧୧ , ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷୋର : 
କଟକ | 

ରାଜଗୁରୁ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ - ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍ଗୁଚିଳ ଲଚହ/ସ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୮୮, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ : ଭୁବନେଶ୍ବର | 

Mishra. Kanhu Charan - The Cult of Jaugannatha. 1984, 
Firma KLM Pvt. Ltd. : Calcutta. 

Mohapatra. Gopinath - Jugannath in History and 
Religious Traditions of Orissa. 1982. Punthi 
Pustak:Calcutta. 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ରୂପତତ୍ତ୍ବର ବିଚାର 
ଡକୃର ଶିଶିର ବେହେରା 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚଙ୍ଟାରେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟରେ ରୂପତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଏକ 
ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଭାବରେ ଉଭଭାହୋଇଛି। ବିତର୍କ ଓ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରିଥବା ଏହି 
ପଵିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାର ନୂତନ ଫର୍ଦ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନୋୋଚିତ | 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ତୃତ। ସେହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ, ଗବେଷଣା ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ବିତର୍କିର ଧାରା ମଧ୍ଯ 
ଅନୁରୂପ । ତୁଳନାମ୍‌କ ପଦ୍ଧତି, ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତି, ଭୌଗୋଳିକ ପବ୍ଧତି, 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମୂଳକ ପଦ୍ଧତି, ଏତିହାସିକ -ବସୁବାଦୀ ପଦ୍ଧତି, ଜାତୀୟଚିନ୍ତନ ପଦ୍ଧତି, 
ନୃବିଜ୍ଞାନ ବା ନୃତାତ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ଭଳି ରୂପତାର୍ତରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ଗବେଷଣାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଅଛି | 


ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ମୂଳରୂପ ହେଉଛି ସେହି ଭାଷାଭାଷୀ ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଜୀବନ୍ତଭାଷା | ତାହା ଲିଖିତଭାଷା ହୋଇନପାରେ | ଲୋକମୁଖରେ କଥୂତ ବା ବ୍ୟବହୃତ 
ଭାଷାର ରୂପକୁ ଆଧାର କରି ଯେପରି କୌଣସି ଭାଷାର ମୂଳଧ୍ବନି ବା ସ୍ଵନିମ 
(Phoneme) ବିଚାର କରାଯାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ତା'ର ଶବ୍ଦଗଠନ ଏବଂ ତା'ର 
ରୂପିମ (Morphme) ମଧ୍ଧ ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ କୌଣସିଭାଷାର ରୂପିମକୁ 
ଆଲୋଚନା କଲାବେଳ ପ୍ରଥମେ ସେହି ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୂତ ବାସ୍ତବ ରୂପଟିକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ପଦଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମାନୁସାରେ 
ସଜିତହୋଇ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟାକରଣର ଶ୍ଵଙ୍ଖଳାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ - ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ବିଭକ୍ତି, ସମାସ, ସନ୍ଧି, ବିଶେଷ୍ୟ, 
ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା ତଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ବିଧେୟ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ। 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଚରିତ୍ର (Characters). ଘଟଣା (Events), କ୍ରିୟା 
(Functions). ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଅଭିପ୍ରାୟ (Motives) ପ୍ରଭୃତି ରହିଥାଏ। ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଧାରାବାହିକ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ସୂତ୍ରରେ ସଜିତହୋଇ କାହାଣୀର ରୂପଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି |! ତେଣୁ ରୂପତତ୍ତ୍ର ବା ରୂପବିଜ୍ଞାନର ବିଚାରଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ 
ଭାଷାର ପଦଗତ ଗଠନକୌଶଳକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଠନାମୂକ, ଏତିହାସିକ ଓ 
ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ଯୟନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏଥସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। “ ରୂପବିଜ୍ଞାନ ରୂପ 
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୧୯୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅଧ୍ଯୟନର ବିଜ୍ଞାନ । ଏଥିରେ ରୂପର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାର ତଥା 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଏ । ଏହି ଅଧ୍ୟୟନ ତିନିପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ, 
ଯଥା - ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ, ଏତିହାସିକ ଓ ତୁଳନାମୂକ | ପ୍ରଥମଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ରୂପ ସଂରଚନା କୌଶଳର ବିଚାର ଦ୍ଵିତୀୟଟିର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ଭାଷାର କାଳାନ୍ତରରେ ରୂପରଚନାର ଏତିହାସିକ କ୍ରମବିକାଶର ବିଶ୍ଲେଷଣ । 
ତୁଳନାମ୍ମକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଭିତରେ ରୂପ ସଂଗଠନର ପଦ୍ଧତି ନିରୂପଣ 
କରିବା ବସ୍ତୁତଃ ରୂପବିଜ୍ଞାନ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ପଦ ରଚନାର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର 
ବିଷୟ ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ। ” ° 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ ରୂପତରତ୍ତଟି ଏହି କାରଣରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ 
ହୋଇଛି । କାହାଣୀର ରୂପତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଗୋଟି ପଦ୍ଧତିର ସହାୟତା 
ନିଆଯାଇଥାଏ; ଯଥା - Syntagmatic Analysis ଏବଂ Paradigmatic 
Analysis | ଲୋକତତ୍ଵବିତ୍‌ ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ ପ୍ରଥମଟିର ଏବଂ କୃଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଦ୍ବିତୀୟଟିର 
ଅନୁସରଣରେ ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତାତ୍ତରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି | ଏହି ଦୁଇଟି 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି ଭାଷାତତ୍ତରୁ | ଯେପରି, ` Syntax ` ରୁ Syntagmatic 
ଏବଂ ` Paradigm "ରୁ Paradigmatic ଶହ୍ଦ ଦୁଇଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଫରାସୀ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଫର୍ଡ଼ିନାଣ୍ଡ ଦେ ସୋସୁରେ (Ferdinand De Saussure) ତାଙ୍କର 
Course in General Linguistics (1916) ପୁସ୍ତକରେ ଭାଷାର ରୂପତାର୍ତିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାବେଳେ ଏହି ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ପ୍ରକରଣଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ “ ବାଗାର୍ଥ - ପ୍ରକରଣଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ” ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଏ । ଏହି ଉଭୟ ରୂପତାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲାନ୍‌ ଡତୁଣ୍ଡେସ୍‌ 
କହିଛନ୍ତି “ In this type the structure of formal organisation of a 
folkloristic text is described following the chronological or- 
der of the linear sequence of elements in the text as reported 
from an informant .... this lineal sequential analysis we might 
term “syntagmatic” structural analysis. borrwoing from the 
nation of syntax in the study of language.” 


ଲୋକଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜାତିର ଏତିହ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ରୂପତାର୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ଲୋକକଥାରେ ଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପ, କଳାମ୍ବକ ରୂପ, ସାମାଜିକ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୯୫ 


ଇତିହାସ ରୂପଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | ଭାଷାର ଗଠନ -ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନୁଶୀଲନକରି 
ଏହି ଧାରାଟି ଗତିଶୀଳ | ଏଥିସହିତ ଗଠନବାଦକୁ ତେଣୁ ସମଧାରାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ 
. ହୁଏ | ପ୍ରଥମେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାରେ ବ୍ଯବହୃତ ଏହି ରୂପତାତ୍ତରିକ ଚଙ୍ଟାର 
ଆବଶ୍ୟକତା କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣି ରଖିବା ଜରୁରୀ | 
୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ସୋଭିଏତ ୟୁନିୟନ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଭ୍ଲାଦିମିର 
ପ୍ରପ୍‌ (Vladimir Yakovlevich Propp) ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ, ଯାହାର 
ନାମ ଥଲା ' ମରଫୋଲୋଜିଜା ସ୍କାଜ୍‌କି' (Morphologija Skazki)! 
ଲେନିନ୍‌ଗ୍ରାଡ଼ରୁ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ଏଥିରେ ସେ ଲୋକକଥାର ରୂପତାର୍ତିକ 
ଓ ଗଠନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ। ଏହାପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଏହି 
ପଦ୍ଧତିଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ କେହି ଜାଣିନଥିଲେ | ଅନେକଙ୍କ ଧାରଣା 
ଯେ, ସୋଭିଏତ୍‌ ୟୁନିୟନର ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ମାନେ ଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଲୋକକଥା ବିଶ୍ଲେଷଣ ସପକ୍ଷରେ ଥିଲେ । ତେଣୁ, ସେଠାକାର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସରକାର ଏହି 
ପୁସ୍ତକର ପ୍ରସାର ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ମାତ୍ରା ଏହି ଅନୁମାନ ପ୍ରମାଣଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ୧୯୫୮ 
ମସିହାବେଳକୁ ଆମେରିକାର ଇଣ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ବହିଟି Morphology of 
the Folktale ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଥିଲେ ଲରେନ୍‌ସ ସ୍କଟ୍‌ (Laurence Scott) | ଏହାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥୀତ୍‌ 
୧୯୬୮ ମସିହାରେ ବହିଟିର ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କରଣ ( ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ) 
University of Texas Press ରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ଏହାର ସଂପାଦାନା ଓ ଭୂମିକା 
ରଚନା କରିଥଲେ ଲୁଇସ୍‌ ଏ.ୱାଗନର (Louis A. Wagner). ଆଉ ଏକ ନୂତନ 
ଭୂମିକା ଲେଖିଥିଲେ ଆଲାନ ତୁଣ୍ଡସ୍‌ (Aa Dundes) | ପରେ ୧୯ ୭ ୧ ମସିହାରେ 
ପୁସ୍ତକଟିର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! ପ୍ରପଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ରୂପତାର୍ଵିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣକୂ କେହି ବ୍ଯବହାର କରିନଥଲେ। କାରଣ, ସମସ୍ତ ଗବେଷକ ପ୍ରାୟତଃ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଇତିହାସ ଓ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଅଧକ ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ । ପ୍ରପ୍ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଯେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲାଗି ଅନ୍ୟ ପଦ୍ଧତିମାନଙ୍କତେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନର ଅଭାବ ରହିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା - ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବହୁବିଧ ଉପାଦନକୁ ପ୍ରଥମେ ସୁସଂହତ ଭାବରେ ସଜିତ କରିବାକୁ ହେବ; ତା'ପରେ 
ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁଯାୟୀ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ହେବ! ଏହି 
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୧୯୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିର୍ଭରକରି ପ୍ରସ୍ତୁତକଲେ ହେବ ନାହିଁ, ବରଂ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହେବ | ପ୍ରଥମେ ଲୋକକଥାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଓ ଗଠନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କଠର ଅବଗତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରପ୍‌ କେତେଗୋଟି ମୌଳିକ ତଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ - ଲୋକକଥା ଯେପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ବା ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ବା ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ପରିଭ୍ରମଣ କରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଲୋକକଥାର ନାନା ରୂପାନ୍ତର ଓ ବିଷୟ ପରିବର୍ତନ 
ଘଟିଥାଏ। ମାତ୍ର ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗଠନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହାନି ହୁଏ ନାହିଁ। କାହାଣୀର 
ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଶକ୍ତିକୁ ସେ ` Variables” କହିଅଛନି। ସେ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବାକ୍ୟରେ ଯେପରି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷାର ରୀତି ଅନୁସାରେ କତ୍ତୀ-କର୍ମ- 
କ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକକଥା ଭିତରେ 
କେଉଁ ମୋଟିଫ୍‌ ପରେ କେଉଁ ମୋଟିଫ ଆସିବ, ତାହା ଏକ ବିଶେଷ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ। ସେ ଏହି ରୀତିକୁ କହିଛନ୍ତି SYntagmatic Model. 


ରୂପତରତ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ପ୍ରପ୍‌ ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀର କ୍ରିୟଶୀଳତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି ! ଏହାର ମୂଳଭିରି ହେଲା ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପ ଓ ଗଠନକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବିଚାର ଥଲା, ଅନ୍ୟତ୍ର ଗତିକରିବା ସମୟରେ 
ଲୋକକଥାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଅପରିବର୍ରିତ ରହେ । ପ୍ରପ୍‌ କାହାଣୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ତିନି-ଚାରିଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳତା ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୂୁଏ। ମାତ୍ର, ସବୁ କାହାଣୀରେ ଏହି ଚାରୋଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତା 
ରହିନପାରେ। ଲୋକକଥାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ 
କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ ଏହି କ୍ରିୟାଶୀଳତାର 
ପ୍ରବାହ ସମସ୍ତ ଲୋକକଥାରେ ସଙ୍ଗତିପୂର୍ଣଣ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ଯାହାର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ପ୍ରକାରର । 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିବିଧ ଶାଖାକୁ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ବା 
ତାହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଏହି କ୍ରିୟାଶୀଳତା ମାଧ୍ଯମହିଁ ଅଧକ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ | 


ସେହିପରି ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକଥାର ଚରିତ୍ର ବା ପାତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ୩୧ଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସେ କାହାଣୀର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ | ଲୋକକଥାର ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ସବୁବେଳେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୧୯୭ 


ଉପସ୍ଥିତ ରହିଥିବାର ସେ ସନ୍ଧାନ କଲେ | ଯେମିତି - ପ୍ରଥମରେ ଥିବ ନାୟକର ପରିଚୟ, 
ସମାଜରେ ତା”ର ସ୍ଥାନ, ତା'ର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଇତ୍ୟାଦି। କ୍ରମେ ପ୍ରପ୍‌ ଲୋକକଥାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ରକରି ତା'ର ୩୧ ଗୋଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 


୧) 


୨) 


୩) 
୪) 


୫) 


୬) 
୭) 


୮) 


୯) 


୧୦) 


୧୧) 
୧୨) 


ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ପରେ ଲୋକକଥାରେ ଦେଖାଯିବ, ସେହି ପରିବାରର 
କେହି ଜଣେ ( ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ ) ଘରୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି | ଏହି 
ଗୁହତ୍ୟାଗୀ ମନୁଷ୍ଯଟି ସାଧାରଣତଃ ବଡ଼ଭାଇ କିମ୍ଭା ଛୋଟଭାଇ 
ହୋଇଥାନ୍ତି 

ସତର୍କବାଣୀ ଉଚ୍ାରିତ ହୁଏ । ନାୟକର କ୍ଷତି ହୋଇପାରେ - ଏଭଳି 
କଥା କହାଯାଏ | 

ନାୟକ ସତର୍କବାଣୀକୁ ଲଂଘନକରେ। 

ଖଳନାୟକ ନାୟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ। ପ୍ରାଥମିକ ପରୀକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭକରେ | ” 
ଖଳନାୟକ ନାୟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ନାୟକ ସଂପର୍କରେ 
ନାନାତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକରେ | 

ଖଳନାୟକ ପ୍ରତାରଣାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ଏବଂ ନାନାପ୍ରକାରର ଫାନ୍ଦ କରେ । 
ନାୟକ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ଖଳନାୟକ ଛଳନାର ଶିକାର ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୁଏ | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଖଳନାୟକ ବିଜୟୀ ହୁଏ । 

ଖଳନାୟକ କ୍ଷତିସାଧନ କରେ | ଏହି କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | 
କାହିଁକିନା, ଏହି ଅବସ୍ଥାରୁ ହିଁ କାହାଣୀ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ | 
ନାୟକକୁ ପ୍ରଥମେ ଅନୁରୋଧ ଓ ପରେ ଆଦେଶ କରାଯାଏ | ଏହା 
ହେଉଛି ସଂଯୋଗକାରୀ କ୍ରିୟାଶୀଳତା | 

ନାୟକ ପ୍ରତିରୋଧ ବା ପ୍ରତିଶୋଧମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଏ | 

ନାୟକ ତା'ର ଲକ୍ଷୀପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ନୂତନପଥରେ ଯାତ୍ରାକରେ | 

ବିଭିନ୍ନ ବାଧାର ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ପରୀକ୍ଷା ଦିଏ, ନାନାବିଧ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଜବାବ ଦେବାକୁ ତାକୁ ପଡ଼େ | 
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୧୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


୧୩) ନାୟକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୁଏ ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ। 
୧୪) ନାୟକ ଯାଦୂଦ୍ରବ୍ୟ ଲାଭକରେ ଓ ତାହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରେ | 
୧୫) ନାୟକକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ପଠାଇବାକୁ ହୁଏ । 
୧୬) ନାୟକ ଓ ଖଳନାୟକ ଯୁଦ୍ଧରେ ଲିପ୍ତ ହୂଅନ୍ତି 
୧୭) ନାୟକର ଶରୀରରେ ଚିହ୍ନ କରିଦିଆଯାଏ 
୧୮) ନୀୟକର ବିଜୟ ଓ ଖଳନାୟକର ପରାଜୟ ଘଟେ। 
୧୯ ) ନାୟକର ଜୀବନରୁ ପ୍ରାଥମିକ ଦୂଃଖ ଅପସାରିତ ହୁଏ | 
୨୦ ) ନାୟକ ଫେରିଆସେ | 
୨ ୧) ନାୟକକୁ ଅନୁସରଣ କରାହୁଏ | 
ଝ ୨ ୨) ଖଳନାୟକର ଦୂଷ୍ ପ୍ରଭାବ କିମ୍ଭା ଅନୁସରଣରୁ ନାୟକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାହୁଏ । 
୨୩) ନାୟକର ଅପରିଚିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଗମନ ଘଟେ । 
୨ ୪) ନାୟକର ଦାବିକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରାଯାଏ । ନକଲି ନାୟକ ଅସଲି ନାୟକ 
ପରିବର୍ରେ ନିଜର ଦାବି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । 
୨୫ ) ନାୟକକୁ ସମସ୍ତ କଠିନକାର୍ଯ୍ୟ ସମାଧାନ କରିବାପାଇଁ କୁହାଯାଏ । 
୨୬) ନାୟକ ସମସ୍ତ କଠିନକାର୍ଯ୍ୟ ସମାଧାନ କରେ | 
୨୭ ) ନାୟକର ଅସଲ ପରିଚୟ ଜଣାପଡ଼େ | 
୨୮) ନକଲି-ନାୟକର ଅସଲ ପରିଚୟ ଉନ୍ନୋୋଚିତ ହୁଏ । 
୨୯) ନାୟକର ଆକୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ 
୩୦ ) ଖଳନାୟକକୁ ଶାସ୍ତି ଦିଆଯାଏ | 
୩ ୧ ) ନାୟକ ଶେଷର ବିଜୟୀ ହୁଏ, ବିବାହ କରେ, ଧନସମପରି ଲାଭକରେ, 
ସୁଖଶାନ୍ତିରେ ଜୀବନ ବିତାଏ | 


ଏହି ୩ ୧ ଗୋଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ଆବିଷ୍କାର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରପ୍ଙ୍କୁ କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ, ସେ ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ପୁଣି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଉପବିଭାଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ହଜାର ହଜାର ଲୋକକଥାର ମର୍ମ ଓ ସତ୍ୟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରି ସେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ | 


ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଲୋକକଥା ସଂଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଅଛି। ତେଣୁ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ନି୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ଉପରୋକ୍ତ ଜ୍ରିୟାଶୀଳତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ହୁଏତ ଆସିପାରେ | 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଲୋକକଥାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ସମନ୍ବିତ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୧ ୯୯ 


ମତ୍ର ପ୍ରପ୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ଯଦି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏପରି କିଛି ଲୋକକଥା ସଂଗୁହୀତ 
ହେବ, ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ୩୧ ଗୋଟି କ୍ରିୟାଶୀଳତା ବାହାରେ ହୁଏତ ନୂତନ 
କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରିବ | ତେଣୁ ସେ ବିନୟଭାବରେ କହିଥିଲେ- "ˆ We 
observe that. actually, the number of functions is quite lim- 
ited. Only same 31 functions may be noted. The action of all 
tales included in our material develops within the limits of 
these functions. The same may also be said for the action of a 
great many of the tales of the most dissimilar peoples. Fur- 
ther, if we read through all of the functions. one after another. 
with logical and artistic necessity. we see that not a single 
function excludes another. They all belong to a single axis 
and not, as has already be mentioned, to a number of axis.” 


ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ପ୍ରପ୍‌ ଟାଇଫ ଓ ମୋଟିଫର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ | ତେଣୁ, 
ଏହି ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟ ଟାଇଫ-ମୋଟିଫ୍‌ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରୂପକୁ 
ଦେଖିହୁଏ। ୧୯ ୫୮ ମସିହା ବେଳକୁ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ପୁସ୍ତକର ଅନୁବାଦ ହୁଏ | ଏହାର ତିନିବର୍ଷ 
ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ୧୯ ୫ ୫ରେ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃବିଜ୍ଞାନୀ କୃଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ (Claude Levi- 
strauss) କଂ Structural Study of Myth ନାମକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
* ଆମେରିକାନ୍‌ ଫୋକଲୋର!' ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ସେ ୧ ୯୬ ୧ରେ Structural 
Anthropologyର ପ୍ୂଥମ ଖଣ୍ଡ ଏବଂ ୧୯୭ ୬ରେ ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ଖଞ୍ଡ 
ପ୍ରକାଶକଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଲୋକକଥାର ରୂପତାତ୍ଵିକ ଓ ଗଠନଗତ ଦିଗ 
ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କଲେ। ପୂର୍ବରୁ ଅନେକଙ୍କ ଧାରଣା ଥଲାଯେ, ଲୋକକଥା 
ସାଧାରଣ ନିରକ୍ଷର ଲୋକଙ୍କ ସୃଷ୍ି, ଯେଉଁମାନେ କି ଅସଭ୍ୟ ଓ ବୁଦ୍ଧିହୀନ। ସେ କହିଲେ 
ଯେ, ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ଯ ଏଭଳି ଅନନ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ସେମାନେ 
କେବେହେଲେ ଅସଭ୍ୟ, ବୁଝିହୀନ ନୁହଁନ୍ତି | ପୌରାଣିକ ଲୋକକଥା ଓ ତା'ର ରୂପତତ୍ତ 
ଆଦି ମନୁଷ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି କଲେ | ଲୋକକଥାର ରୂପତାର୍ବିକ ପଦ୍ଧତି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ପ୍ରତିଟି ମୋଟିଫ୍‌ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ମୋଟିଫ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍ଵର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି। 
ଲେଭିଷ୍ଟ ସଙ୍କ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ କୁହାଯାଏ “ ପାରାଡାଇମେଟିକ ଆନାନିସିସ୍‌' ବା 
ପଦପ୍ରକରଣଜାତ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ତାଙ୍କର ରୂପତାତ୍ତିକ ଗବେଷଣା ପଦ୍ଧତିରେ ଏକ 
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୨୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଆବିଷ୍କାର ହେଉଛି ବିପରୀତମୁଖୀ ଦୁଇଟି ଶକ୍ତର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବକରିବା| 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସକଳ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗ୍ଧ ବୈପରିତ୍ୟ ବା Binary 
Opposition ରହିଛି | ସେ କହିଛନ୍ତି - ଲୋକକଥାର ଉପଯୁକ୍ତ ଅର୍ଥ ନିଦ୍ଧୀରଣ ଲାଗି 
ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥିବା ମୋଟିଫ୍‌କୁ ବିଯୁକ୍ତ ରଖି ଅର୍ଥବୋଧକ ଧାରାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଜାଇବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଏହାପରେ ବିପରୀତମୁଖୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ କ୍ରିୟାସମୁହକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖାଯିବ, ଯୁଗ୍ନ ବୈପରୀତ୍ୟର ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଳକ 
କି ୟାଶୀଳତାରେ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଅପରିବରିତ ହେବାସହିତ 
ଧୀରେଧୀରେ “ ମିଡିଏଟର ବା ମଦ୍ଯସ୍ଥୁକାରୀ ଶକ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ କାହାଣୀରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ପରିସମାପ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ। ଲେଭିଷ୍ଟସ ତେଣୁ ରୂପତାତ୍ତରିକ ପଦ୍ଧତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ସୂତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି - 


fx(a) : fy (b) : : fx(b) : fa— 1 (y) 
ଏହି ସୂତ୍ରକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକଲେ ଜଣାଯାଏ - 


{× = କ୍ରିୟାଶୀଳତା 

ଥ = ପ୍ରଥମ ପକ୍ଷ 

b = ସଂଯୋଗକାରୀ ବା ମଧ୍ଯସ୍ଥ 

fy = ପ୍ରଥମର ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିୟୋଜିତ | ଏହାର ଅବସ୍ଥାନ b ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ | 


ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଲୋକକଥା ବା ପୁରାକାହାଣୀର ରୂପତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମନୁଷ୍ଯମନର 
ଚିନ୍ତାଚେତନାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ମନ ତା'ର 
ଚାରିପାଖରେ ଘେରିଥିବା ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଆକାଶ, ମାଟି, ବଣ, ପର୍ବତ, ପ୍ରଭୃତିକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଦେଖିଥାଏ, ଲୋକସଂସସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ନିମୀଣରେ ସେହି ଅବବୋଧକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ 
ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ଅନୁସରଣ କରେ | ଏହିଦୂଷ୍କିରୁ ଦେଖିଲେ, ଆଦିମ ମଣିଷର 
ମାନସିକତା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ମାନସିକତାରେ ସେତେ ବେଶି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିହୁଏ 
ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ, ପୁରାଣ କାହାଣୀର ଗଠନକୁ ' କୋଡ଼ ବା ସାଂକେତିକ ନିୟମଦ୍ବାରା 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରିବା ଉଚିତ୍‌ | ଯୁଗ୍ମ ବୈପରୀତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ପୁରାକାହାଣୀର ଅନ୍ତନିହିତ ସତ୍ୟକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏହାକୁ ସେ  ମିଥମ୍‌' (Mheme) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 
ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବମନର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ମତରେ, ଆଦିମ ମଣିଷ ନିଜ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ପରିବେଶରୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୦ ୧ 


ଏହାପଛରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଂକେତ ପ୍ରଥା ରହିଥୁବା ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଏହି ସଂକେତ 
ପ୍ରଥା ହେଉଛି ସେହି ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵରେ ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନର 
ଯେପରି ଅର୍ଥବିହୀନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧ୍ଵନି ଧବନିଗୁଚଛ୍ଛରେ ଅର୍ଥବହ ହୋଇଉଠେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ 
ଧ୍ଵନିଗୁଛ ଵା Morphem. ସେହିପରି ପୁରାକଥାର ବିପରୀତାର୍ଥକ ଯୁଗ୍ଧ ଉପକରଣ ଗୁଚୁ 
ତଥା ଯୁଗ୍ଧଦ୍ଧତ ବୈପରୀତ୍ୟ ବା (Mtheme) ମିଥମ୍‌ ପୁରାକଥା ଅର୍ଥକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିଥାଏ।" 


ଲେଭିଷ୍ଟସଙ୍କ ଉକ୍ତ ବୀଜଗାଣିତିକ ସୂତ୍ରଟିକୁ ଅତି ସରଳ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ମଯହାରୁଲ ଇସ୍ଲାମ | ସେ କହିଛନ୍ତି - “ ଲେଭିଷ୍ଠସ୍‌ଙ୍କୁ 
ମୁଁ ଯେତିକି ବୁଝିଛି, ସେଥିରେ ଫର୍ମୁଲାର ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ସଦସ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ପଟ୍ଟଭୂମି ନିମୀଣ କରେ, ତୃତୀୟ ସଦସ୍ଯ ଘଟଣାକୁ ବୁଲେଇବଙ୍କେଇ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ବା 
ସଂକଟ ମୁହୂର୍ଭକୁ ନେଇଯାଏ ଏବଂ ଶେଷ ସଦସ୍ଯ ପରିସମାପ୍ତି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ — କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ତିନିସଦସ୍ୟ ×(2). ଧ() ଏବଂ 
£×(b) ଗୋଟିଏ ବେଗବାନ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରକାଶକରେ, ଯାହାର ଶେଷ ଫଳଶ୍ରତି ପ୍ରକାଶପାଏ 
ସର୍ବଶେଷ ସଦସ୍ଯ ଥି ¬ 1() ର ସହାୟତାରେ । ସେହିଠାରେ ହିଁ ମଧ୍ଯସ୍ପିର ସମାପ୍ରି 
ଘଟେ । ” * ସେ ପ୍ରତୀକର ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି କହିଛନ୍ତି- 

a - Evil forces 

b - Goodness 

F- Functions 

X - (a) tries to win over (b) 

Y - (b) ultimately wins over (a) 

ଏଠାରେ ଥ ଖଳଚଚରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ | ତା'ର କ୍ରିୟାଶୀଳତା f× | 
ନାୟକର ଭୂମିକା ପାଳନକରେ, ତାହାର କ୍ରିୟାଶୀଳତା × ! ଥ ପ୍ରଥମେ ଆବିର୍ଭୂତ 
ହୋଇ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରେ ଓ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭକରେ | ଏହାହିଁ କାହାଣୀର ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥା । ଯେତେସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥା ନାୟକ ସପକ୍ଷରେ ନଆସିଛି, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହିଧାରା ଚାଲୁରହେ | 


ବାସ୍ତବରେ ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ ଦୂଇଟି ୟ ଓ b | ମୁଖ୍ୟ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ଦୂଇଟି × 
ଓ Y | ଖଳଚରିତ୍ର ଓ ନାୟକର ବିପରୀତମୁଖୀ କର୍ମଲାଗି ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିରୋଧ 
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୨୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦେଖାଦିଏ । ଏହିଦୃନ୍ଦ୍ୁ ଫଳରେ ଘଟଣାସ୍ତରୋତ ଭିନ୍ନରୂପେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପୂର୍ବ 
ସମୟ ଯାଏଁ ଖଳନାୟକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ। ନାୟକ ସାହାଯ୍ଯକାରୀ 
ବନ୍ଧୁ, ପ୍ରାଣୀ, ଯାଦୁଶକ୍ତ ବା ଦୈବୀଶକ୍ତିର ସହାୟତା ଲାଭକରେ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଖଳନାୟକକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ | ପ୍ରଥମେ ଖଳଚରିତ୍ର ବଳବାନ ଥାଏ, ନାୟକ 
ଥାଏ ଦୁର୍ବଳ; ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ମଧ(a) > () ଦ୍ଵାରା ବୃଝିହୁଏ। ପରେ ନାୟକ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ପିର ବା ସାହାଯ୍ଯକାରୀ ଦ୍ଵାରା ବଳୀୟାନ ହୋଇ ଖଳନାୟକକୂ ଦମନ କରିବାକୁ 
ଆଗେଇଆସେ। ନାୟକର ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ (0) ରୂପେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
ଲୋକକାହାଣୀ ମିଳନାମୂକ ହେବାର ପରିଣତିରେ ନାୟକର ବିଜୟ ଏବଂ ଖଳନାୟକର 
ପରାଜୟ ଓ ଧ୍ଵଂସକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ। ଏହିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂୁଇପକ୍ଷକୁ £୪(b) > fa — 
1() ରୂପେ ଦେଖାଯାଏ।* 


ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି 
ନୋଆମ ଚମସ୍ତି, ଇଉଲିମୟ ହେନଡ଼ିକସ, ଇ. କେ ମାରାଣ୍ଡା, ପି. ମାରାଣ୍ଡା, ଆଲାନ୍‌ 
ଡୁଣ୍ଡସ୍‌, କ୍ରଦ ବ୍ରିମଣ୍ଡ ୱାଲଟର ଆଣ୍ଡସନ୍‌, ଆଲବର୍ଟ ଲର୍ଡ଼ ପ୍ରମୁଖ। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନୋଆମ ଚମସ୍କ, ଇ.କେ. ମାରାଣ୍ଡା, ପି.ମାରାଞଣ୍ଡା ଏବଂ ଆଲାନ ଦୁଣ୍ଡସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚଙକଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ବିସ୍ତୃତ । 


ଆମେରିକାର ବିଖ୍ୟାତ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ନୋଆମ ଚମସ୍ଚି ବ୍ୟାକରଣ ଆଧାରରେ 
ଭାଷାର ଗଠନଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହାର ନାମ ରଖିଲେ Generative Grammar | 
ସେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵକୂ ଏତିହାସିକ ଧ୍ବନିତତ୍ତ୍ ଏବଂ ଉପଭାଷା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି। ମାତ୍ର, ଚମସ୍କଙ୍କ ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଅଧକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୂଏ ନାହିଁ। କାରଣ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ରଣ 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ; ମାତ୍ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ରୂପତାର୍ଵିକ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଵାରୀ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ତାହା ଆରୋପିତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭଳି ମନେହେବ | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସ୍ଟୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, 


ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ନବଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଆଣିଦେଇଛି । 


ମାରାଣ୍ଡା ଦମ୍ଭି କିନ୍ଧୁ ଲେଭିଷ୍ଟସଙ୍କ ସୂତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲୋକକାହାଣୀର 
ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ସେମାନେ ଏକ ସୂତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି। 


QS : QR : : FS : FR® 
QS = Quasi Solution ( ଆପାତ ସମାଧାନ ) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୨୦୩ 


QR = Quasi Result (ଆପାତ ଫଳାଫଳ) 
FS = Final Solution (ଶେଷ ସମାଧାନ) 
FR = Final Result (ଶେଷ ଫଳାଫଳ) 


ମାରାଣ୍ଡା ଦମଭି (Elli Kongas Maranda and Pierre Maranda) 
ଏହି ସୂତ୍ରଟିକୁ ଲୋକକଥା ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୂରେ ଭଲ- 
ମନ୍ଦ ତଥା ନାୟକ-ଖଳନାୟକର ଦୃନ୍ଦ୍ବକୁ ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂଚନାରେ 
ଫଳାଫଳ ୦S : ନ ଆଉ ଶେଷ ଫଳାଫଳ ୮ : FR ସୂତୁ ଦ୍ଵାରା ବୁଝାଯାଇଛି। 
କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, କ୍ରିୟାଶୀଳତା, ମୋଟିଫ୍‌, ପ୍ରତୀକ ଆଦି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ଏହି ଜ୍ୟାମିତିକ ସଂରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଆବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଅଲାନ୍‌ ତୁଣ୍ଡସ ତାଙ୍କ 
ରୂପତାର୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରଥମେ ମୋଟିଫ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍‌ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ରଥମେ ସେ ଭ୍ନାଦିମିର ପ୍ରପ୍ଙ୍କ 'ମରଫୋଲଜି ସଂଜ୍ଞାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି | ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଏକ ବାକ୍ୟକୁ ଡୁଣ୍ଡସ୍‌ କିପରି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ସେ ବୁଝାଇ ଅଛନ୍ତି | ଯଥା : “The description of the folktale accord- 
ing to its component parts and the relationship of these com- 
ponents to each other and to the whole.” ” ଏଥସହିତ ତୁଣ୍ଡସ୍‌ ନିଜର 
ନୂତନ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ଏଥିଲାଗି ସେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିବିତ୍‌ ଏଲ୍‌. ପାଇକଙ୍କ 
ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି | ଯାହାକୁ ସେ ୧୯ ୬ ୨ ମସିହାରେ “ ମୋଟିଫେମ୍‌' (Motifeme) 
ବୋଲି ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ' ମିଥେମ୍‌' ଶବ୍ଦ ସାଦୃଶ୍ୟରେ ତୁଣ୍ଡସ୍‌ ଏହି 
' ମୋଟିଫେମ୍‌ ' ଶବ୍ଦର ଉଦ୍ଭାବନ କରିଛନ୍ତି । ଆଲାନ୍‌ ଡୁଣ୍ଡସ୍‌ ଲୋକକାହାଣୀର ଏକ 
ସରଳରୈଖିକ ରୂପତତ୍ତ୍ବର ସୂତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା L > LL ! ଏଠାରେ L 
ହେଉଛି Lack (ଅଭାବ) | ୮ ହେଉଛି Lack Liquidated (ଅଭାବ ପୂରଣ) | 
ନାୟକ ଅଭାବବୋଧରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭକରେ | ସେହି ଅଭାବ ପୂରଣହେଲେ ସେ ଗ୍ପହକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କରେ ଏବଂ କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ତେଣୁ ଆଲାନ୍‌ ତୁଣ୍ଡସ୍‌ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀର ମୋଟିଫଗୁଡ଼ିକ (Moti ene) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଦେଇ ଏହିଭଳି 
ସୂତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ସେ କହିଛନ୍ତି - The structural type of American 
Indian folktale consists of just two motifems Lack(L) and Lack 
Liquidated (LL).” ° 
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୨୦୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ରୂପତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣଧାରା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ବୈପ୍ଲବିକ 
ହେଲେହେଁ, ଏହାର ସୀମାବଦ୍ଧତା ରହିଛି | ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତାନୂସାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଦଳବଦ୍ଧ କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିପାରେ। ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରପ୍‌ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧର ଶେଷଭାଗକୁ କାହାଣୀର ବିଭାଗୀକରଣ 
ସଂପର୍କରେ ଅଧକ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମେ ସେ ତିନି-ଚାରୋଟି ପ୍ରାଥମିକ 
କ୍ରିୟାଶୀଳତା କଥା କହିଥୂଲେ। ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ପ୍ରଥମାଂଶରେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର, ଲୋକକଥାର ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସୂତ୍ର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ି ଆଲାନ ଢୁଣ୍ଡସ୍‌। ଏହି ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର ପଛରେ ମୋଟିଫ୍‌ ସୂତ୍ରଟି 
ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟାପକଭାବେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ! ତେଣୁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵର ଧ୍ବନିସମୂହ ( ଂhoneme) 
ଅନୁକରଣରେ ସେ ଲୋକକଳା ତରତ୍ତ୍ବକୁ ମୋଟିଫ ସମୂହର (Moti feme) ପରିଭାଷା 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚୀରେ ଏହିଦୃଷ୍ଚିରୁ ରୂପତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ହୋଇପାରିଛି। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହାର ତତ୍ତ୍ବ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂଜ୍ଞା, ପରିସର ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଛି। ଏହାକୁ ନେଇ ନାନା ଆଶା ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମାତ୍ର, ଏସବୁ ସନ୍ତେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଗବେଷଣାରେ ରୂପତାର୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ଜରୁରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଛି; ଏଥ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଚଙ୍ଟା ଆଲୋଚନା 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ଵ ଜାରିର ହିଛି | 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା: 


୧. ନଟବର ଶତପଥୀ - ଭାଷାତତ୍ତବର ରୂପଚିତ୍ର, ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ- ରୂପବିଜ୍ଞାନ ( ତତ୍ତ) 
"ଏସ୍‌.ବି. ପବ୍ଲିକେଶନସ, କଟକ, ୧୯୯୪, ପୁ. ୧୧୭ 

9. Vladimir Y. Prop - Morphology of the Folktale 
(Introduction to the Second Edition by Alan Dundes). 
University of Texas Press. Austin. 1968. P. XI 

୩. Ibid, P. 64. 

୪. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ - ଲୋକସାହିତ୍ଯ : ତତ୍ଵ ରୂପ ଓ କଳାରୂପ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
୨୦୧୧, ପୁ. ୮୫ 
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ମଯହାରୁଲ ଇସ୍ଲାମ - ଫୋକଲୋର୍‌ ଚଙ୍ଟାୟ ରୂପତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି, 
କଲିକତା, ୧୯୮୨, ପୁ. ୧୬୧ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୬୧ | 
E.K. Maranda & P. Maranda - Structural Models in 
Folklore and Transformational Essays. Mouton. 1971. 
P. 8. 
Vladimir Prop - Morphology of the Folktale. 1968. P.18. 
Alan Dundes - Structural Typology in Nofth American 
Indian Fotikore. The Study of Folklore. New Jersy. 1948. 
P. 208. 
GPE! ala/ G AIP Ca/6) 
ଜ଼ିଚାମ କ୍ଷ 
ହାରାଳା ଫାରାମଚ୍ତ ଞକlେଓ ଚଣୁଚିଜଳଥ 
6ଳେଜଟିର 
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ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରମ୍ପରାରେ ରଣପାନୂତ୍ୟ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ନାହାକ 


“ ରଣପାନୃତ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ “ଲୋକ” ଓ “ ଲୋକବିଦ୍ୟା' 
ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ | ଇଂରାଜୀ Folkର 
ଭାରତୀୟ ପରିଭାଷା “ ଲୋକ” ! ପୁଣି ' ପିପୁଲସ୍‌ ଇନ୍‌ ଜେନେରାଲ!” ଅର୍ଥରେ ‘ ଲୋକ” 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ | ମାତ୍ର “ଫୋକ୍‌' ଓ “ ପିପୁଲ୍‌ ' ଶଳଦୃୟର ଅର୍ଥ ସମାନ ନୁହେଁ “ ପିପୁଲ୍‌- 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନାତ୍ମକ ସମଷ୍ଟି ଏବଂ ଫୋକ୍‌ - ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ନିମ୍ପସ୍ତରରେ ବଞ୍ଚୁଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ହିଁ ବୂଝାଏ।” ° ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଣ୍ୟ, ବର୍ବର, ଆଦିମ, 
ଅମାର୍ଜିତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, କୃଷକ ପ୍ରଭୃତି “ଲୋକ” ପଦବାଚ୍ୟ । 

କେତେକ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ମତରେ- ଅଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଆଗ୍ର-ବିଗର ଅସଂଯତ | 
ସେମାନଙ୍କର କଳାବୋଧ ' ଲୋକ! | ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ସଂଯତ, ବିଚ୍‌ର ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ର, 
କଳାବୋଧ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ । ଆଉ କେତେକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵ-ପରାମ୍ଚରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
କହିବା ସହିତ ନିଜକୁ ସଭ୍ଯ ଓ ଶିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚିତ କରି ନିମ୍ବସ୍ଥମାନଙ୍କୁ ଅସଭ୍ୟ, 
ଦେଶୀ ଓ ଅଶିଷ୍ଟର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ଏସବୁ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ମୂଳରେ ରହିଛି ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମାନସିକତା । ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ପରଞ୍ପରାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଅଭିରୁଚି। କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାର ମୁଳରେ ଅଛି- ଆବଶ୍ୟକତା 
ଓ ବିବର୍ଭନ | ବିଦ୍ୟାର ମୂଳକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ହିଁ ¬ Study of Folflore, 
ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ମୂଳ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ | 

ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିସରରେ “ଫୋକ୍‌'ର ଅର୍ଥ ¬ ଲୋକସମୂହ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ 
'ଲୋର ର ଅର୍ଥ ସଂପୂକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାରମ୍ପାରିକ ଜ୍ଞାନ | ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନର ସୂଷ୍ଟିକର୍ଭା ବ୍ୟକ୍ତି | 
ହେଲେ ତା'ର ଲାଳନ ଓ ପାଳନ ଗୋଷ୍ଠୀରେ; ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ 
ସର୍ବନିମ୍ନ ସାଧାରଣତା ଥିବ | ସେ ବୃତ୍ତିଗତ ସାଧାରଣତ ହେଉ କିମ୍ବା ଭାଷାଗତ, ଜାତିଗତ 
ସାଧାରଣତା | ତତ୍ସହିତ ସଂପ୍ରକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ଥିବ, ଯାହାକୁ ସେମାନେ 
ନିଜର ବୋଲି କହିପାରୁଥବେ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା, ଧର୍ମ, ବୃଭି, ପରମ୍ପରା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ମଣିଷର ଜୀବନଧାରା ହିଁ “ଲୋକ ' ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସୂଜନଶୀଳ 
ସଂରଚନା ହିଁ ' ଲୋକବିଦ୍ୟା' | ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀ, ରୁଚି, ଆଦର୍ଶର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଯାହା ଭଲ ଲାଗେ, ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଯାହା ଅଭିଭୂତ କରେ, ଯାହା ଭିତରେ 
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ସେମାନେ ଆପଣା ଆପଣା “ମୁଁ ' ଟିକୁ ଖୋଜିପାଆନ୍ତି, ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, 
କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିଭାଷାରେ ଜୀବନବେଦର ଉଦ୍‌ଗାତା 
* ଲୋକବେଦ! |” 

ଅତଏବ ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ମୂର୍ଖଠାରୁ ମହାପଣ୍ିତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ବି 
ଲୋକତ୍ୃଵରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଲୋକବିଦ୍ୟା ସର୍ବଦା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ | ସବୁକାଳରେ 
ପରିବର୍ଭନର ଅନୂଗାମୀ। ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଅନ୍ୟନାମ ବିକାଶ |  ନୃତ୍ୟକଳା' ଏ ବିକାଶର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ | କାରଣ ନାଚିବାର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଭିତରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ | 
ନାଚ ତା'ର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଦେହ ଅଙ୍ଗର କଳାତ୍ମକ ଆଚରଣ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ। ଏଣୁ ମାନବ କଥା କହିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 


ଭାରତୀୟ ପଶ୍ତିତମାନେ ନାଚ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶବ୍ଦଦ୍ଵୟ ଭିତରେ ଥିବା ସୃକ୍ଷ ପାର୍ଥକ୍ୟର 
ଚର୍ଟ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ବିଗ୍‌ରରେ ନାଚ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମୁଦ୍ରାରହିତ ଅଙ୍ଗଚାଳନା 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ମୁଦ୍ରାଯୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସଞ୍ଚାଳନ | 
ପ୍ରଥମଟି ସରଳ, ଠାର ରହିତ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଧାନ, ତେଣୁ ଜଟିଳ ¦” " 
ନୃତ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ- ଏହା 
ହେଉଛି ମାନବ ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତଃସ୍ଗୂର୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ! ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶରେ 
ବିଚରଣଶୀଳ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ନର୍ନକୁ ଦେଖୁଛି। ଅନୁକରଣ କରିଛି 
ସେମାନଙ୍କ ଦେହର ଗତି ଓ ଆଚରଣକୁ | ତା'ର ସକଳ ନାନ୍ଦନିକ ଅବବୋଧ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ 
ହୋଇଛି ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ | କ୍ରମେ ଦେହର ଗତି ସହିତ ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର 
ସଂପୃକ୍ତି ହୋଇଛି। ସକଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନୁଭୂତିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ନୃତ୍ଯ କଳା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ | 

ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା। ଲୋକ ହୃଦୟ ଅମୂତ ବାଣୀ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମାନବର ସୁଖ- 
ଦୁଃଖ, ଦୃନ୍ଦ“ସଂଘର୍ଷ, ଘାତ- ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଚିଭ୍ବୃତ୍ତିର ପରିଚୟ ଏଥରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ। ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଟକୀୟତା, ଭାଷାର ସରଳତା ଏବଂ ଭାବର ଗଭୀରତା ଲୋକନ୍ସତ୍ଯର ବିଶିଷ୍ଟତା। 
ଲୋକଜୀବନ ପରି ଏହା ମୁକ୍ତ, ସ୍ଚଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଶୀଳତା-ଅଶୀଳତା ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଲୋକସମୂହର କଳାସଚେତନତା ଆପଣାଛାଏଁ ପ୍ରକାଶିତ | ପୁଣି ଗ୍ରାମର 
ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଗାରଣଭୂମି। ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ମାନବର ଏକାନ୍ତ ରକ୍ତଗତ | ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। 
ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ! ନୈତିକତା ଓ ଆଧ୍ଯା୍ମିକତାର ପ୍ରଚାରକ । ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ “ ରଣପା”ର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ଦେଶରେ 
ରଣପା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । 


ରଣପାନୃତ୍ୟର ଇତିହାସ : ରଣପାନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମଲଗ୍ନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ- ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ କଳିଙ୍ଗର ସମରକଳା ଥଲା ରଣପା | ରାଜା-ମହାରାଜାମାନଙ୍କ 
ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶତ୍ରୁ ଦମନ ପାଇଁ ଏହାଥୁଲା କଳିଙ୍ଗ ସେନାଙ୍କ 
ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ | ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ କଳିଙ୍ଗର ପତନ ସଙ୍ଗେ ଏହି କଳା ଆପଣାର ବୈଚିତ୍ର୍ 
ହରାଇ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସମାଜ ଜୀବନ ସହ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ ରୂପଧାରଣ 
କରିଛି । ତେଣୁ ରଣ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ | 

କେତେକ ଗବେଷକ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନକାଳରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କ କାରାଗାରରୁ 
ଗୁପ୍ତରେ ମୁକୁଳେଇବା ନିମନ୍ତେ ରଣପାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରିଛନ୍ତି | ପୁନଶ୍ଚ ଭଞ୍ଜନଗରର ଏକ ଅଞ୍ଚଳ ନାମ ମଧ୍ଯ ରଣପା। ରଣପାକୁ ଅଭିନବ 
ନୃତ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ୧୯୫ ୧ ମସିହା 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଲୋକନ୍ସ ତ୍ଯ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶରୁ 
ଆସିଥିବା ଜଣେ ଆଦିବାସୀ କଳାକାର ବାଡ଼ି ଉପରେ ଚାଲିବାର କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥିଲେ | ଏହାକୁ ଦେଖୁ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ମନରେ ଜାତ ହୋଇଥୁଲା ନୂତନ ଜିଜ୍ଞାସା | 
ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଫେରିବା ପରେ ଏହି ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଫଳଶ୍ରତି କରିବା ପାଇଁ ସେ କଣ୍ଟା ବାଉଁଶରେ 
ଦୁଇଟି ବାଡ଼ି ତିଆରି କଲେ | ଏହି ବାଡ଼ିର ଲମ୍ବ ଥଲା ୫ରୁ ୬ ଫୁଟ | ବାଉଁଶଦୃୟ 
ଉପରୁ ତଳଆଡ଼କୁ କ୍ରମଶଃ ମୋଟା ରହିବା ସହ ପ୍ରତି ଏକ ଫୁଟରେ ପାଦୁକା ସଂଲଗ୍ନ 
କରିଥିଲେ । ଏହାର ଲମ୍ବ ୧୦ ଇଞ୍ଚ | ତା'ପରେ ସେ ଏହାକୁ ‘ରଣପା” ନାମରେ 
ନାମିତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ବାଡ଼ିଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ନୃତ୍ୟକୁ ରଣପା ନୃତ୍ୟର ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଥୂଲେ | ଏଥରୁ ‘ରଣପା'କୁ ନୃତ୍ୟରୂପ ଦେବା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା 
ସାହୁଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତନ ନରେନ୍ଦ୍ରପୁରର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଏହାର ସାଧନାଭୂମି | 
“ ସେହି ଅତୀତ ସ୍ତିର ଆଜି ରଣପାନ୍ୃତ୍ୟ ନାମରେ ଯାହା ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଥୂଲା, ତା'ର 
ଧାରକଭାବେ ସ୍ଵର୍ଗତ ସାହୁ ନିଜର ଅପାର ସାଧନା ଓ ଉଦ୍ୟମ ବଳରେ ସାରାବିଶ୍ବର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥିଲେ | ସୂୟଂ ଏ କଳାରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇ ଯେପରି ତା'ର 
ମହିମା ଓ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ଦକ୍ଷ ଥିଲେ | ସେହିପରି ଉତ୍ତରପୁରୁଷଙ୍କୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୦୯ 


ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରମାନ ସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର ସମୃି 
ପାଇଁ ଜୀବନ ଉସ୍ର୍ଗ କରିଥିଲେ। ” ” 


ରଣପାନୁତ୍ଯର ନାମକରଣ : “ରଣ” ଓ ‘ପା' ଶବ୍ଦୃୟର ଯୋଗରେ 
ରଣପା' ନିଷ୍ଣନ୍ନ ହୋଇଛି | ଏହାକୁ ବ୍ୟୁପ୍ପଭି କଲେ- “ରଣ” ଅର୍ଥ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ‘ପା' ଅର୍ଥ 
ପାଦ ବା ପାଦୂକା| ଅର୍ଥାତ୍‌ କାଠନିର୍ମିତ ଡେଙ୍ଗା ପାଦୁକା ବିଶେଷ ୭ରୁ ୮ ଫୁଟ୍‌ ଉଚ୍ଚତା 
ବିଶିଷ୍ଟ ବାଡ଼ି ଦୁଇଟିର ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଶିତ ନୃତ୍ୟ ‘ରଣପାନୃତ୍ୟ” ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଏଥରେ ବାଉଁଶବାଡ଼ିର ଭୂମିକା ମୁଖ୍ୟ । ବାଡ଼ି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ କଳାକାର ବିଭିନ୍ନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ବାଉଁଶବାଡ଼ି ଦୟ ' ରଣପା” ଅର୍ଥରେ 
ଏବଂ ତତ୍ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟ ରଣପାନୃତ୍ୟ” ଅର୍ଥରେ ପରିଚିତ | 

ରଣପାନୃତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ : ସାଧାରଣତଃ ପୁରାଣର ବିବିଧ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ରଣପାର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । ଭାଗବତ ଓ ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋରଲୀଳାକୁ ଏଥରେ ବାଦ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | ମଝିରେ ମଝିରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଗୁଞ୍ଜରିତ 
ହୁଏ| 

ରଣପାନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ : ନରେନ୍ଦ୍ରପୁରର ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ 
“ଦୋଳଯାତ୍ରା ଓ “ ଗିରିଗୋବର୍ଵନ”? ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ରଣପାନୃତ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି | ସମ୍ପତି ଶୁଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଜୀବନଧାରଣର ପନ୍ଛା ରୂପେ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି | ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣର ସମୟ ମାତ୍ର ୧ ୦ରୁ ୧ ୨ ମିନିଟ୍‌ | ପ୍ରାୟ ୫ରୁ ୬ଟି 
ଗୀତର ପଂକ୍ତକୁ ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | 

ଏକକ), ଦୈତ କିମ୍ବା ଦଳଗତ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଏହାର କଳାକାର 
ସଂଖ୍ୟା ୨ ୪ | ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ | ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳରେ 
୧୨ ଜଣ ଲେଖାଏଁ ନର୍ରକଙ୍କୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟଦଳ ଗଠିତ ହୁଏ । କଳାକାରମାନେ ବାଉଁଶ 
ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ସଳଖ ଓ ଶକ୍ତ ବାଉଁଶକୁ ନୃତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଚୟନ କରାଯାଏ । ଏହାର ଲମ୍ବ ୫ରୁ ୬ ଫୁଟ । କୋଡ଼ିଏ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି 
ବାଉଁଶକୁ ପାଣିରେ ବୂଡ଼ାଇ ରଖାଯାଏ! ପରେ ଏହାକୁ ପାଣିରୁ ଛାଣି ନିଆଁରେ ସେକାଯାଏ | 
ବାଉଁଶର ଗଣ୍ଡିଗୁଡ଼ିକ ଗ୍‌ଞ୍ଚି ୧ ୪ରୁ ୧୬ ଇଞ୍ଚର ଏକ ପାଦୂକ ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ। 
ତା'ପରେ ନର୍ରକସମୂହ ନିଜ ନିଜର ଉଚ୍ଚତା ଅନୁଯାୟୀ ବାଉଁଶ ଉପରେ ଆରୂଢ଼ ୩୯୬ 
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୨୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବର୍ଗଫୁଟ ପରିମିତ ସ୍ଥାନ ବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ସମତଳ ଏବଂ 
ଏହାର ଆକାର ୧୮ ଇଞ୍ଚରେ ୨ ୨ ଇଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ। ମଞ୍ଚ ଆଗରେ ଝୁଲୁଥାଏ ଏକ 
ବଡ଼ ପରଦା 

ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମୁଖବୀଣୀ, କରତାଳ ଓ ଢୋଲ ବାଜେ | ଚାଙ୍କୁ ଓ ମହୁରିଆଙ୍କ 
ସହ ରଣପାଶିଛୀମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାନ୍ତି ¦ ଜୁମ୍ପା ଓ ଚାଙ୍ଗୁ ବାଦକ ମଞ୍ଚର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ 
ଠିଆହୋଇ ତାଳଦ୍ବାରା ନୃତ୍ଯର ମଙ୍ଗ ଧରନ୍ତି। କେତେକ ଦଳଗତ ଭାବରେ ନୃତ୍ଯ 
କରୁଥିବାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ଡୁଏଟ୍‌ ବା ଦୈତ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଜଣେ ପୁରୁଷ 
ଓ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସଦସ୍ୟଚୃନ୍ଦ ଦୁଇଧାଡ଼ି ହୋଇ 
ନାଚ କରନ୍ତି । “ ପ୍ରାୟତଃ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ କଳାକଳେବର କହ୍ନାଇ” ପରିବେଷିତ ହୁଏ | 
ଶିଳ୍ୀମାନେ ଦୁଇ ହସ୍ତରେ ରଣପା ଦଣ୍ଡକୁ ଧରି ସେଥିରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଥିବା ଆହୁଲା ଉପରେ 
ନିଜର ବୃଦ୍ଧ ଓ ତର୍ଜନୀ ଆଙ୍ଗୁଳି ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ଶରୀରର ଭାରସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରିବା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ଏହି ନୃତ୍ୟ | ଚାଙ୍ଗୁବାଦକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାକୁ ଆଧାର କରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଭୂମିଠାରୁ ପ୍ରାୟ ତିନିଫୁଟ ଉଚ୍ଚରେ ଚକ୍ରମାରି ପୁଣି ଭୂମିରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି 
କଳାକାର | ” * 

ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରଣପାନୃତ୍ୟକୁ ଗାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା ¬ କୃଷ୍ଣଶୈଳୀ, ମୟୂରଶୈଳୀ, . ଚଢ଼େୟା ଶୈଳୀ ଏବଂ କାଣ୍ଡନୃତ୍ଯ ଶୈଳୀ। 
“କୃଷ୍ଣଶୈଳୀ”ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନର୍ଭକ ରଣପା ସହ ଡାହାଣ ଗୋଡ଼କୁ ବାମଗୋଡ଼ର ପଛକୁ 
ଆଣିଥାଏ ‘ମୟୂର ଶୈଳୀ”ରେ ମୟୂର ପରି କଳାକାରମାନେ ରଣପାକୁ ପ୍ରଥମେ ଉପରକୁ 
ଉଠାଇ ତଳକୁ ପକାନ୍ତି | ତା'ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ରଣପା ସହ ଗାଲନ୍ତି। ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରଣପାଶିଛୀଙ୍କ ପାଦ ଏକ ସମୟରେ ଉଠିଥାଏ ଓ ପଡ଼ିଥାଏ | ତେଣୁ ଏହା କଷ୍ଟଦାୟକ | 
ଦଶ୍ଡନାଚରେ ଚଢ଼େୟା ନୃତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଚଢ଼େୟାଶୈଳୀରେ ରଣପା ସହ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ | ' କାଣ୍ଡନୃତ୍ୟୟ ଶୈଳୀରେ ରଣପା ସହିତ କାଣ୍ଡ ପ୍ରାୟ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି 
ନୃତ୍ୟକାରମାନେ | ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ପୁରୁଷ କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ରଣପାନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ | ୨୦୧୪ ମସିହାଠାରୁ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଏଥିରେ ସାମିଲ୍‌ କରାଯାଇଛି। ଉପସାନା 
ରାଉତ ଏବଂ ଭି. ଶୁଭ୍ରାସିଂତା ରେଡି ପରି ନାରୀ କଳାକାରମାନେ ଏହାର ଜୁଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୧ ୧ 


ରଣପାନୃତ୍ୟର ବେଶ ପରିପାଟୀ : ପ୍ରଥମେ ରଣପାରେ ଦୁଇ ଦଳର ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ବେଶ ଥଲା । ଲାଲରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ି ସହ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର ଫତେଇ ଏବଂ ଲାଲ 
ରଙ୍ଗର ପଗଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଦଳ ପରିଧୀନ କରୁଥିବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦଳ ହଳଦିଆ ଶାଢ଼ି 
ପାଇଁ ଲାଲରଙ୍ଗର ଫତେଇ ଏବଂ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗର ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧୁଥିଲେ | କିନୁ ୧୯ ୭୮ 
ମସିହା ପରଠାରୁ ରଣପାଶିଳ୍ୀମାନେ ଏକପ୍ରକାରର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦେହରେ ତାଙ୍କର ଥଲା ଲାଲ୍‌ ଖଦି ବସ୍ତ ସାଙ୍ଗକୁ ହଳଦିଆ ଫତେଇ। ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି । 
ଆଉ ପଗଡ଼ିରେ ଶୋଭପାଉଥୁଲା ମୟୂରପୂଛ | 


ଅଳଙ୍କାର : ରଣପାଶିଳୀଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ। ମଥାରେ 
ଚନ୍ଦନ ଓ ସିନ୍ଦୁର। ବେକରେ ଦି'ସୋରା କଣ୍ଡିମାଳି, ହାତରେ ବଳା, ବାହୁରେ ' 
ପୋହାଳାମାଳ, ଅଣ୍ଟାରେ କଉଡ଼ି ଏବଂ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର | ଏହିସବୁ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧୀନ 
କରି ନୃତ୍ୟକର୍ଭାମାନେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ | 


ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : ରଣପାନୃତ୍ଯରେ ଲୋକବାଦ୍ୟର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ଯଥା - ଢୋଲ, ମହୂରି, ଢୁମାଁ, ମୁଖବୀଣା, ଘଣି, ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି, ଶଙ୍ଖ, କାଠ 
କରତାଳି ଇତ୍ୟାଦି | ଚାଙ୍କୁ ଥଲା ରଣପାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ | ଏହାର ଗଠନକଳା ସଂପର୍କରେ 
ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୂଚୀତ କରିଛଚ୍ଥିଓ “ ପନ୍ଦର ଇଞ୍ଚ ବୃତ୍ତାକାର କାଠ ଫ୍ରେମ୍‌ରେ 
ଗୋରୁ ଚମଡ଼ାକୁ ଅଠାଦ୍ଵାରା ଆବ୍ରତ୍ତ କରି ଏହି ବାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ | ଚମଡ଼ା ନିର୍ମିତ 
ଦଉଡ଼ିରେ ଚାରିପଟରୁ ବନ୍ଧାଯାଇ ଶକ୍ତ କରାଯାଏ | ଭଲ ଶବ୍ଦ ସକାଶେ ବାରମ୍ବାର ଏହାକୁ 
ନିଆଁରେ ସେକାଯାଏ । ଏହାକୁ ବଜାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକଫୁଟର ସରୁ କାଠି ଓ ଦଶ ଇଞ୍ଚ 
ମୋଟା ଅଗ୍ରଭାଗ ଥିବା ସରୁ ଏକ ବାଡ଼ି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ। ଡାହାଣ ହାତରେ 
ମୋଟା ବାଡ଼ି ଏବଂ ବାମ ହାତରେ ସରୁ ବାଡ଼ିକୁ ତର୍ଜନ ଆଙ୍ଗୁଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ଧରି ମଧ୍ଯମ 
ଓ ଅନାମିକା ଆଙ୍ଗୁଳି ଉପର ବାଟଦେଇ କନିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗୁଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟକୂ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ। ”? 


ରଣପାର କଳାକାର : ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ରଣପାନ୍ସତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଗୁରୁ ଥିଲେ- କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହ, ଭଗବାନ ପାତ୍ର, ଜି. କିଷ୍ଣାଜୀ ରେଡି 
ଏବଂ ସତ୍ଯବାଦୀ ବେହେରା! ମୁଖ୍ଯ କଳାକାର ଥିଲେ- ଭଗବତ ସାହୁ, ନଟବର 
ମହାରଣା, ନାରୁସୁ ପରିଜା, ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହ ଦେଶତୁ ସାରଥି, ସହଦେବ ବେହେରା, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୌଡ଼ (କ), ଦେବରାଜ ପଣ୍ଡା, ଏନ୍‌. ତ୍ରିନାଥ ରେଡି, ଉପସନା ରାଉତ, ଭି. 
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୨ ୧୨ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଶୁଭରାସିଂତା ଇତ୍ୟାଦି | ଅନ୍ୟାନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ତ୍ରିନାଥ 
ମହାରଣା, ନାରାୟଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅଗାଧୁ ମୂଳି, ଡମ୍ବରୁ ମୂଳି, 
ମଙ୍ଗୁଳୁ ମୁଳି, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ, ବଳରାମ ବେହେରା, ପଦୃୃଚରଣ ବେହେରା, ଭୁବନି 
ବେହେରା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୌଡ଼ ( ଖ), ପାଗଳା ବେହେରା, ଶିବରାମ ବେହେରା, ଭାସ୍କର 
ଶତପଥୀ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟତମ। 


ରଣପାନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ଅବଦାନ : ଭଗବାନ 
ସାହୁ ରଣପାନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଗାରକ ଓ ପ୍ରସାରକ | ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ' କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର 
ରଣପା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ୩୫ ଜଣ କଳାକାରକଙ୍କୁ 
ନେଇ ଭଗବାନ ସାହୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ | ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥଲା ବଡ଼କୁଶସ୍ପଥଳୀ ଓ ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ଗ୍ରାମ। ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ' ରଣପାନୃତ୍ୟ”ର ବିକାଶ ! 

ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ କଠିନ ପରିଶ୍ରମ, ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ, ସାଧନା, ପ୍ରତିଭା ଯୋଗୁଁ 
ରଣପା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଛି। ସେ ପଲ୍ଲାରୁ ଦିଲ୍ଲୀ ଓ ଦେଶରୁ ବିଦେଶ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଗାର ଓ ପ୍ରସାର କରିଛନ୍ତି ଆଜୀବନ | ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ଭାରତ 
ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ତରଫରୁ ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ମିଳିଛି। 
ରଣପାନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | 

ରଣପାର ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସାମଗ୍ରୀର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପଡ଼େନାହିଁ। କଳାକାରମାନେ ଠେଙ୍ଗା, ବାଡ଼ି, ଦଉଡ଼ି, ଶଙ୍, ଗିନି, ମୃଦଙ୍ଗ, ଘଣ୍ଟ ଆଦିକୁ 
ନେଇ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ଢୋଲ ଓ ଚାଙ୍ଗୁ ବାଦ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ୟ ଶିଛୀମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା 
ଓ ଅଭିନୟ, ନୂତନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ସଂପୂକ୍ତି ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ଢୋଲ ବାଦନ 
ଓ ନର୍ଭନ ଶୈଳୀ ଥଲା ରଣପାର ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଫଳତଃ ରଣପାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦିନକୂଦିନ ବୃଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି। 

ପୁନଶ୍ଚ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ପୁତୁରା ତଥା ଭାରତୀୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ତତ୍କାଳୀନ 
ନେତା ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହୁ ଏବଂ ସାନଭାଇ ପର୍ଶୁରାମ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନୃତ୍ୟଟି ସରକାରଙ୍କ 
ଅନୁଗ୍ରହ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ସଂପାଦକ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ର ଶିକ୍ଷା ଉପଦେଷ୍ଟା କପିଳ ବାସୀୟନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
ରଣପାୀ ଗଞ୍ଜାମ ବ୍ୟତିରେକ କଟକ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ପୁରୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, କୋରାପୁଟ, 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୧୩ 


ମାଲକାନଗିରି ପ୍ରଭୃତି ସହରରେ ଅଭିନୀତହେବା ସହିତ ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇପାରିଛି ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ଅଧକ ଦେଶରେ ରଣପାନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସ୍ଵର୍ଗତ ଭଗବାନ 
ସାହୁ ଓଡ଼ିଶା ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ ଦେଇଥିଲେ । 

ସେ ୧୯୭ ୦ରେ ସୁନାବେଡ଼ା ଓ ମାଲକାନଗିରି, ୧୯ ୭ ୧ରେ ରାଉରକେଲା, 
୧୯୭୫ରେ ଦିଲ୍ଲୀ, ୧୯୭୮ରେ ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ଦୁବାଇ, ୧୯୮ ୦ରେ ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୮୨ ନଭେମ୍ବର ୧୪ ତାରିଖ ଶିଶୁଦିବସରେ ଲଣ୍ଡନ, ୧୯୮୫ ଜୁଲାଇରେ In- 
dian Council for Cultural Relation ଦ୍ବାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଓ 
ମରକକୋ, ୧୯ ୮୭ରେ South Zone Cultural Centre ତରଫରୁ ପଣ୍ଡିଚେରୀ 
ଏବଂ ୧୯୯୫ ଜାନୁୟାରୀ ୨୬ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ରଣପାନୃତ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଅଜସ୍ର 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | ଏଥିରୁ ରଣପାନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଗବାନ 
ସାହୁଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଓ ସମର୍ପଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୁଏ। | 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯଶିଳୀ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଗବେଷକ ଧୀରେନ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ପ୍ରଭୁତି ବ୍ୟକ୍ତିତଵଙ୍କ ସହିତ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କ ସଂପର୍କ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ | ଯେଉଁମାନେ କି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ରଣପାନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼ାଇଥଲେ | 

ରଣପା ନୃତ୍ୟର ଶୈଳିକ ପରିବର୍ଭନ, ପ୍ରଚାର- ପ୍ରସାର ଏବଂ ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ସେ ଥିଲେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ | ତେଣୁ ସରଳ ମନ ଓ 
କଳାପ୍ରାଣ ହୃଦୟ ନେଇ ସେ ନୃତ୍ୟବାଦ୍ୟ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି । ସଭା-ସମିତିରେ 
ରଣପା ସଂପର୍କରେ ଆପଣାର ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ଜୀନବରେ ଯେତେ ବାଧାବିଘ୍ନ ଆସିଲେ 
ବି ଭାର୍ଗି ନ ଯାଇ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଗେଇଯାଇ ନାଚଗୀତର ଉନୃତି କରିଛନ୍ତି । କେବେବି 
ବୟସର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କି ବିଚଳିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ପ୍ରାମାଣିକତା ପାଇଁ ସାନପୁଅ 
କିଶୋରଙ୍କ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ - “ ୧୯୮୫ ବେଳକୁ ନନାଙ୍କୁ 
୭୧ ବର୍ଷ | ଫ୍ଲାନସରେ ଦୁଇ ମାସ ରହଣିକାଳରେ ଏମ୍‌.ଆର.ନିକ ( ଯେ କି ଇଂଲଣ୍ଡର) 
ସେ ଥଲେ ଆମର ଘୋଷକ। ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଆମ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଶେଷରେ ଥାଏ 
ରଣପାନୃତ୍ୟ | ନିକ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଆସି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ, ବର୍ମାନ 
ଆଜିର ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଶେଷରେ ଜଣେ ୭ ୧ ବର୍ଷୀୟ ଯୁବକକୁ ମୁଁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆହ୍ବାନ କରୁଛି, ସେ ତାଙ୍କର ଯୁବକ ସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ଢୋଲ ବାଦନ କରନ୍ତୁ। ଏତିକିରେ 
ନନା ସେଇ ୭୧ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସତେଯେପରି ଶତସିଂହର ବଳ ପାଇଲେ ଏବଂ 
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୨ ୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନିଜର ଢୋଲ ବାଦନ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କଳାନୈପୁଣ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିମୋହିତ 
କରାଇଦେଲେ। ବାସ୍ତବରେ ତାହା ନ ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ହେବନି ! ସତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦିନ ଆମର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଫପ୍‌ରେ ଅନେକ ଆସନ୍ତି ନନାଙ୍କ ବୟସ ବୁଝିବା ପାଇଁ। "° 


ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଗର କଲେ- କେବଳ ରାଜ୍ଯ କି ଦେଶରେ ନୁହେଁ। ବରଂ 
ବିଦେଶ ମାଟିରେ ରଣପାନୃତ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୀ ଭଗବାନ ସାହୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅମର ହୋଇ ରହିବେ । 


ବାସ୍ତବରେ ଲୋକବିଦ୍ୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରଣପାନୃତ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ 
କରିପାରିଛି। ସମ୍ପତି ଏହି ନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ମାଙ୍ଗଳିକ କର୍ମ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ମହୋତ୍ସବରେ 
ପ୍ରଦର୍ଚିତ ହେଉଛି । ଏହାର ପରିସର ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ବଡ଼କୂଶସ୍ଥଳୀ, 
ବାଲାଜୀପଲ୍ଲୀ, ଟାଙ୍ଗଣପଲ୍ଲୀ, ନୂଆ ନଗର ଡିହ ଜାମୁନି, ଫୁଲବାଣୀ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି। ଅବଶ୍ଯ ଏ ନୃତ୍ଯକୁ କରିବା ସହଜ ନୂହେଁ। ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ 
କଠୋର ପରିଶ୍ରମ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ତାଲିମ୍‌ । ରଣପା ନୃତ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଓ ଜନସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା : 

୧. ଦାଶ; ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ - ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ପୂ. ୧। 
୨. ତତ୍ରୈବ, ପନ ୭। 

୩. ଦାଶ, ସାବିତ୍ରୀ - ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୂ.୧। 
୪. ପାଢ଼ୀ, ବେଣିମାଧବ - ଜଣେ କର୍ମନିଷ୍ଠ ସାଧକଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣେ, ପୂ. ୨୩ । 
୫. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ - ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ଚରାରେ ରଣପାନୃତ୍ଯ : ଏକ 


ଅଧ୍ୟୟନ, ପୁ.୩୯ 
୬. ତତ୍ରୈବ, ପୂୁ.୩୮ । 
୭. ସାହୁ, କିଶୋର - ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୂ- ସ୍ମରଣିକା, ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି, 


ପୁ.୩୬ | 
GE! Cals 
ମାଳା ମନାଚକ୍ୟାଳୟ, ଜାଳଚସୁର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନ 
ଡକୁର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ବିଦଗ୍ଧ ଆଲୋଚକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଲୋକନାଟକ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଏହା ଲୋକମାନସିକତାର କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଅବସର ବିନୋଦନ 
ସହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଏହା ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ। 
ସରଳଭାବରେ ସମୂହ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଶୋକ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇ 
ଲୋକନାଟକ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ଆୟୁଧ ପାଲଟିଥାଏ। ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତରରେ ଭରତ ମୁନି 
“ ଲୋକୋପଦେଶ ଜନନମ୍‌' ଓ “ ଲୋକବୃଭାନୁକରଣମ୍‌'ର ଉଲ୍ଲେଖ ଭିତରେ ଭାରତବର୍ଷର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥିବା ଅଗଣିତ ଲୋକନାଟକକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାନ୍ୟତା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଥିବା ମନେହୁଏ । 


ସାଧାରଣ ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସଂପ୍ୂକ୍ତ | କୃଷି ଓ 
ସାମରିକ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହିଛି। ଅଭିଜାତ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁପୂର୍ବରୁ ନାଟକ କହିଲେ ଲୋକନାଟକ ହିଁ ଥଲା, ଯହିଁରେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ସାମୁହିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥଲା | କ୍ରମେ ନଗର ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ବଢ଼ିଲା | ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ସାରଲ୍ୟ ପ୍ରତିହତ ହେଲା ଓ ନାଟକ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକଠାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୂରତା ରଖୁବାର ସମର୍ଥ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ବିପୁଳ 
ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ମଞ୍ଚନାଟକ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । 
ଏପରିକି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମେ ବୃଵି 
ପାଇବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ମତ 
ହେଉଛି “ ବିଦ୍ଗଧ ନାଟକ ସ୍ଵୀୟ ବିକାଶ ପଥରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇଲେ 
ଲୋକନାଟକଠାରୁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରେ । ଆଧୁନିକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଲୋକନାଟକର 
ଶୈଳୀକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛି।” ( ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତର୍ତୃ, ପୃ. ୧୩୯ ) 

ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ପରିବେଶ 
ସ୍ୃଷ୍ି କରିବା ପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୂପ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଓ 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାର ପୁନର୍ନବାୟନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି। ସଂସ୍କୃତି ଅନୁରାଗ 
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୨୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସହିତ ଏହି ପ୍ରକାଶ ନାଟକରେ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ସର୍ବକାଳୀନତାର ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରାଇଛି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକପ୍ରିୟ ଭଜନ, ଜଣାଣ, 
ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ନୃତ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ ଏପରିକି ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ, କଥନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ନାମରେ ନାଟକର ସ୍ପିତିକୁ ମଜଭୁତ କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନେଇ ସଚେତନ ଭାବରେ ଅଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଆଧୁନିକ” ଶହର 
ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଏହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହୋଇପାରେ New Modern. 
Contemporary ବା Recent. ଏହା ସମସାମୟିକ ମାତ୍ର ସମୟ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ 
ବରଂ ଚେତନା ନିର୍ଭର | ଏହା ଉଦାର ଓ ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧ | ଅତୀତକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ! 

ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯରେ ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ଭାବନ ପାଇଁ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଡାରଉଇନଙ୍କର 
ବିବରଭଁ ନବାଦ (Theory of Evolution). ମା୍କସ୍‌୍ଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ 
(Communism). ଫୁୟେଡଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ଵ, ଚାର୍ଲି ଚାପଲିନ୍‌ଙ୍କର ଆମତ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମକ 
ଅଭିନୟ ଓ ପିକାଶୋଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା (Cub) କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ | ବିବର୍ନ ମଣିଷର 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲା! ମାର୍କସ୍‌ ସର୍ବହରାକୁ ମନୁଷ୍ଯର ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କଲେ | ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ଅବଚେତନ ମନର ଗୁରୁତ୍ଵକୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ ଓ ସମସ୍ତ 
କଳାମ୍ମକତାର ମୂଳାରମ୍ଭ ଭାବେ ଅବଚେତନର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ । ଚାର୍ଲି ଚାପଲିନ୍‌ 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତିକୁ ପରିହାସ କଲେ | ପିକାଶୋ ନିଜ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ ଯେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ସ୍ତର ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ 
ରାଜ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା। 

ଭାରତବର୍ଷ କଥା ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ହିଁ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟର ପଥ ସୁଗମ ହୋଇଛି। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୮୭ ୭ରେ ରଚିତ “ବାବାଜୀ” କୁ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଛନାଟକରେ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଉ | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଏହିଭଳି ବିଭାଜନ କରିପାରିବା | 
୧ ୮ ୭ ୬- ୧ ୯ ୨ ୦ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି | ୧୯ ୨୦-୫୦ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ, ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ ନାଟକମାନ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୭୫ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୧୭ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରଯୟୋଗବାଦୀ ନାଟକମାନ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି। 
୧୯ ୭ ୫ରୁ ଅଦ୍ୟାବଧବ ସମକାଳରେ ନାଟକରେ ରାଜନୀତି ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | 
ମନୁଷ୍ୟ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ପରିସରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି | ୧୯ ୭ ୫ର ଜାତୀୟ ଜରୁରୀକାଳୀନ 
ପରିସ୍ଥିତି (National Emergency) ମଦ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ଟପି ପୂନର୍ବାର ଗଣର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହେବାକୁ 
କାମନା କରିଛି। ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ରାଜନୀତି ଦ୍ଵାର ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଯବା ଫଳରେ 
ସମାଜଜୀବନ ଦିଗହରା ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ହୃଦୟଠାରୁ ମସ୍ତିଷ୍କର ସ୍ଥାନ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଵ ହୋଇଛି | ହାସ୍ୟରସର ଗୁରୁତ୍ଵ ହାନି ଘଟିଛି । ଚରିତ୍ରମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ବୟଂ 
ପ୍ରକାଶ୍ୟ | କେବେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, କେବେ ଆଲିଗୋରୀ ବା ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଅତିହ୍ଛସ୍ବ (୩୦୩୦s) 11¡abliC) ହୋଇଛି | ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାଠାରୁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସମସ୍ୟା ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଛି | ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ପ୍ରାୟ ୧୯ ୭ ୦ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯ ୭ ୫ ମଧ୍ଯରେ ଚରମସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ପରୀକ୍ଷା 
ଓ ପ୍ରୟୋଗ ନାମରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ପାରଖ୍ଚରିକ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ଦର୍ଶକମାନେ ନିଜ ନିଜ ସମସ୍ୟାର ପ୍ରତିଫଳନ ନ ଦେଖୁ ନାଟକଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହଜଲବ୍ଧ ମନୋରଞ୍ଜନ ସାଧନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଛି। 
ଜାତୀୟ ଆପଦକାଳୀନ ପରସ୍ପିତିରେ ନାଟକ ନୂଆ ଭାବରେ ଜୀବନ ତଥା ସମାଜର 
ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉପୟୁକ୍ତ କରିଥଲା। ଲୋକସାହିତ୍ଯର ମୁଖ୍ଯ 
ବିଭାଗ ସମାଜକୁ ନେଇ ସମୂହଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ କରାଇ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଇବାରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଉପଯୋଗ କରାଇଥଲେ। 


ବିଦ୍ଗଧ ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟକ ଭିତରେ ବଢୁଥିବା ଦୂରତ୍ଵକୁ ଦୂର କରି ଉଭୟ 
ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସଚେତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା। ୧୯୭୧ ଫେବୃୟାରୀ 
୧୯ ଓ ୨୦ ତାରିଖରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ “Round Table 
on the Contemporary Relevance of Traditional Theatre” 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା। ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯୋଗଦେଇଥିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ବାଦଲ 
ସରକାର, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ସୁରେଶ ଅଗସ୍ତୀ, ମୋହନ ରାକେଶ, ଗିରିଶ କନୃଡ଼, 
ଉପ୍ବଳ ଦତ୍ତ, ଜି. ଶଙ୍କର ପିଲ୍ଲେ, ଶାନ୍ତା ଗାନ୍ଧି, ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଧୁର ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 
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୨୧୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦାସ ପ୍ରଭୃତି | ଉତପ୍ବଳ ଦତ୍ତ "he Yaatra and its Relevance”. ଶଙ୍କର ପିଲ୍ଲେ୍‌ 
“Modern Relevance of Traditional Theatre”. ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁର 
“A Plea of Existence”. ଶାନ୍ତା ଗାନ୍ଧୀ “A Search For Links” ଭଳି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକନାଟକର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଉପଯୋଗ କରି ଅଭିଜାତ ନାଟକକୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବାକୁ ମତ ଦେଇଥଲେ | ତେଣୁ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତିର ଅନ୍ଵେଷଣ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରାଚୀରକୁ ଭାଙ୍ଗବାକୁ Theatre 
୦ Synthesis ବା ସମନ୍ଵୟ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା। ବାଦଲ ସରକାର ଏହାକୁ 
Third Theatre ନାମ ଦେଲେ ଓ ନିଜ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଶତାବ୍ଦୀ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଧାରାର 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ଜନତାର ନିକଟତର ହେବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ। ୧୯୭୧ 
ଅଗଷ୍ଟ ୯ରେ ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 


ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଦରକାର | 
ଲୋକନାଟକ (Fo! Drama) ସାମୁହିକ ଚେତନା ସମ୍ଭୂତ ମାତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ 
(Popular Drama) ପରମ୍ପରା ବର୍ଜଚିତ। ଲୋକନାଟକରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପାଦାନ 
ରହିବା ସମ୍ଭବ, ମାତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଖୋଜିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଲୋକନାଟକ ସଭ୍ୟତାର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ମାତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର 
ଏଭଳି ସଂପୃକ୍ତି ନ ଥାଏ | ଏହା ଏକାଧୂକ ଲୋକପ୍ରିୟ ୦୩ କୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ଯେଉଁଥିରେ 
ଲୋକଖଶୈଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତମୟତା, ସର୍ବକାଳୀନତା ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ସୁରକ୍ଷା। 
ପରିଣତିରେ ଦର୍ଶକର ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥବା ଏକ ସମାଧାନର ସୂତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୁନିତ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକନାଟକକୁ ଯଦି ଆମେ ଠଥା 
Tradition of Theatre ବୋଲି କହିବା ତେବେ ଏହାର ଗଣ (mass) ହେଉଛନ୍ତି 
ଉପଭୋକ୍ତା। ଏହାର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହର ଅଂଶବିଶେଷ। ଏହି 
ନାଟକ ସ୍ଥାନୀୟ ବାତାବରଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ! ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର ଏପରିକି ସ୍ଥାନୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନେଇ ଏହା ପରିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ। ପରିଣତିରେ ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପର 
କ୍ଷୟ ଭଳି ଚିରନ୍ତନ ବାଉ ଏଥିରେ ଥାଏ | ମୋହାଛନ୍ନତା ନୁହେଁ ବରଂ ମୋହମୁକ୍ତି ଏହାର 
ପ୍ରେରକତର୍ତ୍‌। ଅର୍ଥସଙ୍କୋଚନ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥ ବିସ୍ତୃତି ଭିତରେ ଏହା ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୧୯ 


ଜର୍ମାନୀର ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେକଟ ଓ ରଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ତାନିସ୍କାଭସ୍କିଙ୍କ ତତ୍ତଵକୁ 
ନେଇ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୂଷ୍ଧି ହୋଇଛି। ସ୍ତାନିସ୍ଲାଭସ୍କି ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଭାବାତ୍ମକ ସଂପୃକ୍ତି କଥା କହଚ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଏକାତ୍ମା ହେବ ଓ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ନାଟକ ଦେଖୁବ | ସେ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଆନନ୍ଦରେ 
ଆନନ୍ଦିତ ହେବ ଓ ଦୁଃଖରେ କାନ୍ଦିବ ମାତ୍ର ବ୍ରେକ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକ ସମାଲୋଚକ 
ପାଲଟି ନାଟକର ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ସଂପର୍କରେ ମତାମତ ଦେବ। ତେଣୁ ସେ ସଂଯୁକ୍ତିକରଣ 
କଥା ନ କହି ବିଯୁକ୍ତିକରଣ (⁄A1inatiଠn) କଥା କୁହଚି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକ 
ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ ହେଲେ ନାଟକର ଭଲମନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ। ମୋହମୁକ୍ତ 
ହେଲେ ହେଁ ନାଟକର ରସାସ୍ବାଦନ ସମ୍ଭବ। ସେ ସମାଜତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଅନ୍ତି ଓ ସମୁହଗାନକୁ ( ୯ଠଧs) ନେଇ ନାଟକ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ବ 
କରିପାରିବ ବୋଲି ବିଚାର କରନ୍ତି । ବ୍ରେକଟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶବିଶେଷ | ସେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର କଥା କହନ୍ତି ଓ ରାଜନୀତି ସଚେତନତା ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା 
ବୋଲି ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି। 


ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ଯତତ୍ତ୍ବବିତଙ୍କ ଚିନ୍ତା ସମନ୍ୟ 
ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ଏହି ମୋହମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଦ ଦେବାପାଇଁ 
ନିୟତି, ନିର୍ଦେଶକ ଭଳି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ନାଟକର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକକୁ ପୂର୍ବରୁ ଧାରଣା ଦିଅନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତମୟତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ସଙ୍ଗୀତ `ନିର୍ଭର ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି। 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଶସ୍ତ ପରିସରରେ ଧର୍ମର ଜୟ, ପାପର କ୍ଷୟ ଭଳି କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ 
(Poetic Justice) ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ନାମରେ 
ନାଟକ ଦର୍ଶକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥିବାବେଳେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ତାହାକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଲୋକଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛି। ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଶତାଧୂକ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ | ପଞ୍ଜାବର ଭାଙ୍ଗଡ଼ା, ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ ଓ ଗରବା, 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ନୌଟଙ୍କୀ, କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ଯାତ୍ରା ଓ ରାମଲୀଳା, 
ବିହାରର ରାମଲୀଳୀ ଓ ରାବଣ ଛାୟା, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଲାଓଣୀ ଓ ତାମ୍‌ସା, ଆସମର ବିହୁ 
ଓ ଅଙ୍କିୟା ନାଟ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ପାଣ୍ଡବାନୀ. କେରଳର କ୍ରିଷ୍ଠାନଟମ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର 
ଥେରୁକୁଟୁ, ରାଜସ୍କାନର ଖେୟାଲ ଭଳି ଲୋକନାଟକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 
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୨୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୭୦ ପରେ ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ।! କନ୍ନଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ କନ୍ଧଡ଼ଙ୍କ ' ନାଗମଣ୍ଡଳ”, ' ହୟବଦନ)', 
ଛତିଶିଗଡ଼ର ହବିବ ତନବୀରଙ୍କ ' ଚରନ୍ଦାସ ଚେର! ଓ “ ଆଗ୍ରାବଜାର' , ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ' ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ' , ବଙ୍ଗଳାର ଶମୁମିତ୍ରଙ୍କର ' ଚାନ୍ଦବଣିକେର 
ପାଲା” ଓ ଉତ୍ପଳ ଦତ୍ତଙ୍କର ' ସୂର୍ଯଶିକାର ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଲୋକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ, ଲୋକକାହାଣୀ 
ଓ ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ସଚେତନ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ। ମଣିପୁରୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ରତନଥୟାମ ମଧ୍ଯ ନିଜର ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଲୋକଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 


gu ww 


.ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ନାଟକରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସଙ୍ଗୀତମୟ ନାଟକମାନ 
ରଚନା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ଫେରାଇଛି। ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଲୋକନାଟକ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଭାବରେ ଅରିଜାତ 
ନାଟକର ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବାଦଲ ସରକାର ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ( Third Theatre)ର କଥା କହନ୍ତି | କେବଳ 
ସଂଳାପ ନୂହେଁ ବରଂ ଅଭିନେତାର ଗାଲିଚଳଣି, ଆଖୁ, ପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକର ଭାଷା ବୋଲି ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ବିପୁଳ 
ପରମ୍ପରା ଥିବାରୁ ବାଦଲ ସରକାର ବା ବ୍ରେକ୍ଟ କେହି ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ନୂତନ ବା 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି ବରଂ ପରମ୍ପରାର ଧାରାକ୍ରମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଲୋକନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ତାର ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର 
ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଫଳରେ “ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରଃ' 
ଭଳି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ଓ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର transformation ଶୈଳୀରେ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | E$1ablishmen!t ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ସନାତନ ଚରିତ୍ରର 
ଦୃଢ଼ତା ଏହି ନାଟକକୁ ଭଗବତ୍ଗୀତାର ଅବିନଶ୍ବର ଆତ୍ମା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କରିବା ସହିତ 
ଲୋକଶୈଳୀ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି 

“ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରଃ” ( ୧୯୭ ୧) ସୃଜନୀର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ପ 
ହୋଇଥଲା। ଯେଉଁଥିରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଥଲା ଇଚ୍ଛାଧୀନ! ଏଥୁରେ ଇଟାଲୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ପିରାଜେଲୋଙ୍କ ଶୈଳୀରେ transformation of characters 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୨ ୧ 


ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଯେମିତି ସନାତନ ବିଦୂଷକର ଗୀତ ଗାଏ 
“ ସୁଜନେ ଭଲା ପଡ଼ିଛି ଦଶା 
ଦେଶଟା ହୋଇଲା ଫଟା ଢୋଲ ଏବେ 
ସେ ଢୋଲ ଭିତରେ ପଶିଛି ମୂଷା | ” 

ଣି ସୁଚେତା ରାଧା ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଗାଏ- 

“ ପାଶୋରିଲ ପୂର୍ବଭାବ ହେ ମାଧବ  ¿, 
ପଛରେ ମନେ କରୁଥିବ।” 

୧୯ ୭ ୨ରେ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମହାନାଟକ ' ବ୍ରହ୍ମପୁର ମେଡିକାଲ 
କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଲା- 
* ମହାନାଟକ” ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥୂଲା। ଏହାର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, କଳନାପ୍ରବଣତା (ମଥ) ହାସ୍ୟରସ, 
ଗୀତିମୟତା ଓ ଥା! eଥgorical ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ××× ମହାନାଟକ ଏକ ମୁକ୍ରାଧାରାର ନାଟକ | ଏଥିରେ ସମସାମୟିକ 
ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀରେ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । “ଦାସକାଠିଆ? ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ କଳଛନପ୍ରସୂତ Classical 
Theme କୁ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ସେ ସମୟ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ । 

୧୯ ୭୩ରେ “କାଠଘୋଡ଼ା' ରଚନାବେଳକୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ବୁଝିସାରିଛନ୍ତି 
ଯେ ଦର୍ଶକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକକୁ ତାବ୍ର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡୁଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଥବା ନାଟକର ଏକଚାଟିଆ ଅଧକାର (monopoly) 
କୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର କହନ୍ତି “ କାଠଘୋଡ଼ା ଲେଖଲାବେଳକୁ ମୋ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଦର୍ଶକ ରୁଚିର ଦୂଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଚିତ୍ର ସତ୍ବ ହୋଇଯାଇଥୁଲା 
(କାରଣ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଦର୍ଶକର ସମସାମୟିକ ରୁଚିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଏ ଅନେ୍‌ଷଣ 
ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ)। ଏହି ଚିତ୍ର ଭିତରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା “ଆଧୁନିକ ନାଟକ” ପାଇଁ 
ଦେଖାଦେଇଥିବା ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ଅତୀତର ପାରମ୍ପରିକ ( a- 
ditional) ନାଟ୍ୟରୀତିର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଉଦ୍ଦୀପିତ 
ଆଗ୍ରହ । ” 
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୨୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


୧ ୯ ୯ ୪ ରେ ରଚିତ ' ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖକ 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଯେ ଗଛମାନେ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ କଥାବା 
କରୁଥିବା ଏହି ନାଟକ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ଫାଣ୍ଟାସିଧର୍ମୀ। ଗଛମାନେ କଥା କହୁଛନ୍ତି, ଗୀତ 
ଗାଉଛନ୍ତି, ଗାଲବୁଲ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି କେବଳ ନୂହେଁ, ବୃହତଉର ଅର୍ଥରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
କଳାକର ଚରିତ୍ର ଯିବା ହିଁ ଫାଣ୍ଟାସି। ୨୦୦୦ ମସିହାରେ ରଚିତ “ ରାବଣ ଛାୟା'ରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରିପାଠୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ମୋହଭଙ୍ଗ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ମଣିଷର ଭିତର ଓ ବାହାର ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଚରିତ୍ରର ଘଟୀନ୍ତର ( Transformation) ଘଟାଇଛନ୍ି | 

ବର୍ଭମାନ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ନାଟକର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଲୋକନାଟକ କିଭଳି 
ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି ତାହା 
ବିଚାର କରିବା | ଯତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡ, ଦେଶୀୟା ଭଳି ଅନେକ ଲୋକନାଟକର 
ଶୈଳୀକୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

‘ କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ଦ୍ବାରା 
ବହୁଭାବେ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କାଠଘୋଡ଼ାରେ ଦୀପା ଅପତ୍ୟହୀନତାର ଦୂଃଖରେ 
ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇ କାଠଘୋଡ଼ାଟିକୁ ଆଦର କରି ଗୀତ ଗାଏ | 

“ ଚୁହି ମୋର ଜୀବନରେ ଆ” ଥରେ ତୋତେ କୋଳକୁ ନିଏ 

ଭୁଲିପାରୁ ନାହିଁ ଅତୀତ ଦିନକୁ ଆଜି ମୋର ସାତ ସପନ ସିଏ।” 

ଏହି ଗୀତ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କର ରଙ୍ଗସଭାରେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଉକ୍ତି “ ଦୂଃଖୀଧନ 
ନୀଳମଣିରେ ମାଆ ବୋଲି କିଏ ଡାକିବ ମୋତେ ”ର ଅନୁରୂପ | ସେହିଭଳି ‹ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ ରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁର ରାଣୀ ବିଦୂଛାୟାକୁ ' ଇନ୍ଦ୍ର କି ସହଜେ ଛାଡ଼ିବାର ' ପ୍ରତିଫଳନ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଦୀପା ପ୍ରତି ଉକ୍ତି ହେଲା- 

“ କାନ୍ଦିଲେ କି ହେବ କୁହ ଗୋ ଲଳନା ପଥ କି ସହଜେ ମିଳିବ 

ନିଜ ପାଇଁ ଯାହା ନିଜେ ସଜାଢ଼ିଛୁ ଆଉ କିଏ ତାହା ଭୋଗିବ” 


ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 


“ ହାଣିଗଲି ବରଖୋବା ହୋ ହାଣିଗଲି ବରଖୋବା 
ଉଠା ଭାତୁଆଣି ବସା କାଞ୍ଜିପାଣି 
ଅଇଲେ ବେଠିଆ ଧୋବା ହେ।” 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨ ୨୩ 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ’ ନାଟକରେ ନିରଞ୍ଜନର ଗୀତ 


“ ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ ହୋ 
ଦେବୀ ଆସିଲାରୁ ରାଜା ଦୁଆରର 
ଖୋଲିଲା କଂସାକବାଟ ହୋ !” 


ଏହା ଭିତରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ | ଯାତ୍ରାର ଲୋକପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦାସକାଠିଆ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଧାରା | ଏହି ଶୈଳୀରେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମହାନାଟକ ର ପ୍ରାରମ୍ଭ | 


“ ସଭା ଜନେ ଆସିଛନ୍ତି ବଡ଼ ଆଶା କରି, ଆରମ୍ଭ କର ପୁରାଣ ନମସ୍କାର କରି 
xX xX xX x x xX 

ହସ୍ତିନା ନଗରେ ରାଜା ନାମ ବଜ୍ରବାହୂ, ମହିମା କୀରତି ତାଙ୍କ କି କହିବା ଆଉ 
x xX xX X xX xX 

ତାଙ୍କ ଶାସନରେ ପ୍ରଜା ଅତି ଗଦ୍‌ଗଦ, ରାତି ହେଲେ ପିଇବାକୁ ମିଳୁଅଛି ମଦ |” 

“ ବୁଲା କୁକୁର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ "ରେ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଦାସକାଠିଆ ଶୈଳୀର 

ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 
“ରାମ ଯେ ବୋଇଲା ରାମ ହେ, ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନ ଶ୍ୟାମ ହେ.... ” 


ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ପାଲା ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 


“ କୟ ଜୟ ନାରାୟଣ ନବ ଜଳଧର, ବିପଦ ଭଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୁ କରୁଣା ସାଗର | 

କୃପା କରିବାରୁ ନାମ ହେଲା କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦୟା କରିବାରୁ ନାମ ହେଲା ଦୀନବନ୍ଧୁ |” 

ଅଧ୍ୟାପକ ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ା ' ନାଟୁଆ”ରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଓଡ଼ିଶୀ, ରାସ ଓ ଆଧୁନିକ ଗୀତର ସମନ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାର ମଞ୍ଚାୟନ ଖୁବ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଅଭିନେତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 

“ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ( ୧୯୮ ୪ )ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଦଣ୍ଡ, ଦେଶିୟା, ସୂତୁଧର, 
ସନ୍ଧି ଓ ଗାୟକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଅନେକ ଲୋକଗଶୈଳୀର ସମନ୍ଟୟରେ ସେ 
ଇତିହାସକୁ ସାଂପ୍ରତିକତା ଭିତରକୁ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏ ନାଟକରେ ୨ ୫ଟି 
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ଗୀତ ଗାୟକ, ନନ୍ଦିକା, ବାସୁଦେବ, ପଞ୍ଆ, କାଳିଆ, ରାଜପୁରୋହିତ ଓ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ 
ମୁହଁରେ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । 
କାଳିଆ ¬ ହେନ୍ତାଳ ବଣରେ ବାଘ ହେଣ୍ଟାଳେ ହୋ ନଲରେ ଭାସଇ ନାଆ 
ବଅର ପାଣିରେ ଇଲିସି ଛକେ ମୁଁ କାଳିଆ ପାଟ ମୋ ଗାଆଁ 
ପଞ୍ଚଆ - ପାନ ବରଜରେ ନଅ ବାନ୍ଧେ କେବେ ପୋତଇ ଇଂକର କାଠି 
ରାତିରେ ଜଗଇ ମାଣ୍ଡିଆ କିଆରି, ଦିନରେ ଚଷଇ ମାଟି | 
ଶଙ୍କର ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର, ' ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ”ରେ ଜାମୁଡାଳି ଗୀତ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ରତି ମିଶ୍ର “ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର'ରେ ଚଢୈୟା ନୃତ୍ଯର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଇଛନ୍ତି । ‘ନିଜ ନିଜ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର' ନାଟକରେ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଗୋପାଳଙ୍କ 
ଓଗାଳ ଓ ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ଭଳି ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ ରେ 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ରାବଣଛାୟା ଶୈଳୀ ଓ “ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ବୃତ୍ତାନ୍ତ "ରେ ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ ଦାସକାଠିଆ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, ପଦ୍ଧତୋଳା, ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ମଦନ ସୁନ୍ଦର ପାଲା 
ସହିତ ଶିଶୁଗୀତର ପୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 
କେବଳ ଲୋକନାଟକ ବା ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ 
ନାଟକକୁ ଲୋକବୃତ୍ତ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିପାରିଛି। ରତି ମିଶ୍ର ' ସୀତା'ରେ ଗରି ସଙ୍ଗାତ 
କଥା ଓ ଅତି ଆଚମ୍ବିତ କଥାରେ ଅବଲୋକରା କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। ରାଣୀ 
ଗ୍ରିଟି କାଠକଣ୍ଢେଇ ପ୍ରସବ କରିବା କଥା କହି ରାଣୀଙ୍କର ତିନି ପୁଅ ଓ ଝିଅଙ୍କୁ 
ବିମାତାମାନେ ପୋତି ଦେଇଛନ୍ତି ତିନି ଭାଇ ଅର୍ଜୁନ ଗଛ ଓ ଭଉଣୀ ପାଟଳୀଗଛ ଭାବେ 
ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। 
“ ଅର୍ଜୁନ - ଆମେ ତିନିଭାଇ ଅର୍ଜୁନ ଗଛ, ଭଉଣୀ ପାଟଳୀଫୁଲ 
ଆମ ବାପାଙ୍କର ଦାସ ଆସିଛନ୍ି ଦେବା କି ନ ଦେବା ମୂଲ 
ପାଟଳୀ ¬ ଅମେ ଚାରି ଭାଇ-ଭଉଣୀ ଥାଉ ମାଆ ପୋଛେ ଘୋଡ଼ାଶାଳ 
ମର୍ରୟେ ଥାଉ ମୂଳ ଆମ ସ୍ଵର୍ଗେ ଲାଗୁ ଡାଳ 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ' କଲୁରିବେଣ୍ଟ କଥା' ନାଟକରେ କଲୁରିବେଣ୍ଟ କଥାର 
ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । କାଉ ଓ ପୁଷି କଥା ‘ ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି 'ରେ ରତି ମିଶର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି। ‘ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର” ନାଟକରେ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ଆରମ୍ଭରେ ପତର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୨ ୫ 


ଶଉରା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ ବା ନିଶା 
ମଙ୍ଗଳବାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ରଜଦୋଳି ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | ସଂଯୋଗକାରୀ 
ଚରିତ୍ର (୩ଥ୦୮) ଲୋକନାଟ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚରିତ୍ର । ସିଏ ନିଜେ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରହି ନାଟକକୁ ପରିବର୍ଜିତ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେ ବିଷୟ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ପୂର୍ଣ କରନ୍ତି ଓ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଜକ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି। 
କାଠଘୋଡ଼ାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପୀତାତ୍ବରକୁ ଦୀପା ପ୍ରତି ନିଶ୍ୁର ହେବାକୁ ଓ ଶକ୍ତିମାନ ହୋଇ 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନିଜ ଆୟତ୍ତରେ ରଖୁବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ କାଠରୋଡ଼ା 
ଗତିଶୀଳ ହୁଏ | ' ଶବଦଲିପି”ର ଆବାହକ ଶବସ୍ରଷ୍ଟା। ସେ ଶବ୍ଦର ମଞ୍ଚି ବୁଣନ୍ତି। ଫସଲ 
କାଟନ୍ତି; ମାତ୍ର ଶେଷରେ ସେହି ଶବ୍ଦଜାଲରେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହୁଅନ୍ତି। ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ'ର 
ସନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ରର ଅନୁରୂପ | ‘ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା'ରେ ପଣ୍ଡିତ ଓ 
ଅବଲୋକରା ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରନ୍ତି | ‘ବୁଲା କୁକୁରର କନ୍ୃବୃତ୍ତାନ୍ତ  ( ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ)ରେ ନଟନଟୀ, ରାମ ଓ ଘନଶ୍ୟାମ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଦର୍ଶନ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି। ବହ୍ଧିମାନ ( କା୍ିକ ରଥ) ର ସୁତୃଧର ଓ ‘ଦେଖ ବରଷା ଆସୁଛି 'ରେ ପୁଷି ଓ 
କାଉ ନଟନଟୀ ଭଳି ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି। 

ଅନେକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକର ନାମକରଣରେ ଲୋକକଥାର ପ୍ରଭାବ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ  କାଠରୋଡ଼ା' , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା 
ଥିଲେ’, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ' ଓ ‘ହୋ ଭଗତେ' | ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥି, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ 
କାହାଣୀ, କାଉିକ ରଥଙ୍କର ଶୁକଶାରୀ କଥା, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ 
ଶାଳଗ୍ରାମ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମନ ତୋହର ନିଜ ଗୁରୁ, ରମେଶ ଦାସଙ୍କର ବରଂ 
ନିବାସ ଭଲ ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଳି କେତୋଟି ନାଟକରେ ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ, କାବ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରିପାରିଛି । 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ (ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ)ରେ ଭାଗବତର ରାସଲୀଳା ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି | ଚତୁର୍ଥ ଘୋଷକ ପୂଜାରୀ ଭାବେ ପଢ଼ନ୍ତି 


ତୋହର ଆଶ୍ରେ ବ୍ରକନାରୀ ଏ ବନେ ତୋତେ ଅନୂସରି 
ଆତ୍ମାର ଆରତ ବିନାଶ, ଯେ ତୋର ମୁଖେ ମନ୍ଦ ହାସ 
ତୋର ସେବକ ଗର୍ବ ନାଶେ, ନିରକ୍ଷ ଜନକୁ ଆଶ୍ଵାସେ 
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୨୨୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ତାଙ୍କର “ କାବ୍ୟପୁରୁଷ”ରେ ଭାଗବତର ପଦମାନ ବ୍ୟବହୂତ ! ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ”ରେ ରସକଲ୍ଲୋଳର ଏକାଧୂକ ପଦ ବ୍ୟବହୃତ | ରାବଣ ଛାୟା ( ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ)ରେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ହେମ ହରଣୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ଧାମନ୍ତେ ସୁନ୍ଦର ଧରଣୀ , 
ମନ୍ତ ମୁଖୁଁ ଶୁଣି କୋପେ ବିଂଶପାଣି” ଭଳି ପଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ପ୍ରାଥମିକ 
କାଳରେ ଲୋକନାଟକ ଜନଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା। ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡ ପାଉଥିଲେ ଅଥବା 
ଦୈବୀ କର୍ତ୍ତକ ପୁରସ୍କୃତ ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲେ। ଆଧୁନିକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକରେ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି | ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ ପକା କମଳ 
ପେତ ଛତା'ରେ - 
“ କାଳ ଅଟେ ଭାଇ ବହି ଯାଉଥବା ନରର ଗୋଟିଏ ଧାରା 
କାଳ ପୁଣି ଏକ ନୀଳ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଯାଉଥିବା ପାରା 
କାଳ ହୋଇପାରେ ଶୀତ କାକରର ଅତି କଅଁଳିଆ ଖରା 
କାଳ ପୁଣି ଏକ ସୁନାର ହରିଣ ସହଜେ ନ ଦିଏ ଧରା। ” 
 କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି- 
“ କିଏ ପାଣି କିଏ କଳସ 
କିଏ କାଉ କିଏ ସାରସ 
ଖୋଲା ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ବୁଲିଲେଣି 
ପଡ଼ିଯିବ ସବୁ ଜଣାରେ।|” 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନାଟକ ଭିତରେ ମଧ୍ଧ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପୁନର୍ବାର ନବ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଉଛି । ଯେମିତି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” , ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ 
‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ', ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ ତଟନିରଞ୍ଜନା”, ‘ପର୍ଶୁରାମ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଅଶାନ୍ତ ଦୌପଦୀ' , ‘ ଅଥବା ଅନ୍ଧାର , ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, 
ମନ୍ନଥ ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର”, ଇଂ. 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ ଅଭିମାନ? ନାଟକରେ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଭବ୍ୟରୂପ 


~~ 


ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ସେହିଭଳି ମିହିର ମେହେରଙ୍କ ନାଟକ ' ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ଦୂଇଟି ସମୟ 
ଦୂଇଟି ପରିମଣ୍ଡଳ, ଦୂଇଟି ଅର୍ଥ ଓ ଦୁଇଟି ପୃଥିବୀର ସମାନ୍ତରାଳ ଅବସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୨୭ 


ଏହି ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବାରମ୍ବାର ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି। ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେରଙ୍କ ତପସ୍ବିନୀର ସଙ୍ଗୀତରୁ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟି ଚରିତ୍ରମାନେ ବାରମ୍ବାର ପୁରାଣରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକତା ଓ ସାଂପ୍ରତିକତାରୁ ପୁରାଣ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛନ୍ତି । 
କଥକତା ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସୂତ୍ରଧର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବା ନଟନଟୀ 
କାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ଅନ୍ୟ ଅଂଶ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି | ' ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ' ସନ୍ଧିର ସଙ୍ଗୀତ ହେଲା- 
“ ଏଥ୍‌ଅନ୍ତେ ଘଟିଲା ଯା ଶୁଣ ସାଧୁଜନ 
ନରପତି ପ୍ରବେଶିଲେ ଆପଣା ସଦନ 
ବହୁକାଳ ବିତାଇଲେ ଆକୁଳ ଅନ୍ତରେ 
ପୁଲକିତ ହେଲା ଦେହ ଅକୁହା ବ୍ୟଥାରେ 
ଅବଶେଷେ ବିଭାବରୀ ଶେଷ ଯାମ ହେଲା 
ନିଦ୍ରା ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ନେହ ଆଶିଷ ମିଳିଲା। ” 
ଏହିଭଳି ଅନେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଵୟ କରି ଏବେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାର ସର୍ବକାଳୀନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ। ରାଜନୀତି 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ରଚିତ ନାଟକରେ ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଆଲିଗୋରୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ 
ନାଟକକୁ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ କରାଯାଉଛି। ବହୁପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗକୁ Theatre of Mixed Means କୁହାଯାଉଛି । ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନାମହୀନ ବା ସଂଖ୍ୟାରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ବାରମ୍ବାର ରୂପ ବଦଳାଇଥୂବା ଦେଖାଯାଇଛି । 
ଏହାକୁ ଚରିତ୍ରର Transformation କୁହାଯାଉଛି । ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଛି । ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣକଳ୍ପଧକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରୁଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵର ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି। ଚରିତ୍ରମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । 
ପରିବେଶ ତଥା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି | ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ସମୟହୀନତାର ତତ୍ତ୍୍‌ ( Theory of Timelessness) ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକରେ ସହଜ 
ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ଯେମିତି କି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଥିବା ଗୋଟିଏ ଚଉକିରେ ରାବଣ 
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୨୨୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଉପବେଶନ କଲେ ତାହା ଲଙ୍କାର ରାଜଦରବାର, ସୀତା ବସିଲେ ତାହା ଅଶୋକ ବାଟିକା 
ଓ ରାମ ବସିଲେ ତାହା ସେତୁବନ୍ଧ ନିକଟସ୍ଥ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ରାମସ୍ଥଳ ବୋଲି ଦର୍ଶକ ବୁଝିପାରେ | 
ଏଥପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ ନାହିଁ 
କିନଧୁ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯିବା ଦରକାର ଯେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ନାଟକ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସମୂହର ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନ କରିପାରୁଛି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମଷ୍ଚିର ଅଂଶବିଶେଷ ଓ ଗୋଟିଏ ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି। ଏକଥା ନାଟକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି। 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରୁଛି ଓ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେହିଭଳି ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ମୂ୍ୁନା ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକ ଶେଷ ହେଉଛି । ସମସ୍ୟାର ଉତ୍ଥାପନରେ ଆନ୍ତରିକତା ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ସମାଧାନ ଅବଶ୍ୟ ରହିବ ଏଭଳି କଥା ନାହିଁ। ତେବେ ଦର୍ଶକ ଯେ କେବଳ ନାଟକ 
ଦେଖୁ ହାଲୁକା ମନରେ ଘରକୁ ଫେରିବେ ଏକଥା ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଲୋକଶୈଳୀ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନାଟକ ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ସମାଲୋଚକ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ | 
ସ୍କଟ ନଂ କ-୩୫ 
ଅନ/ଜ ନଗର, ଜୁକନେଣର 
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ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ : ଏକ ସମୀପ ଦୃଷ୍ଟି 
ଡକଟର ଅଶୋକ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ତରଳା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ , ପାରଳା 
ରାଜଭ୍ରାତା ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବ, ଧରାକୋଟ ନୃପତି ମଦନମୋହନ ସିଂହଦେଓ, ସୁରଙ୍ଗୀ 
ଅଧ୍ଵପତି ଚନ୍ଦ୍ର ଚୃଡ଼ାମଣି ହରିଚନ୍ଦନ, ହୁମାର ଭୂପଡି ଦିଵ୍ୟସିଂହ ଦେବ, ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ବିଶ୍ବବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ | ଏହି ନାଟ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ତରଳା-ନରେଶଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ରଚୟିତା ବୀରବର ସାମନ୍ତ, ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ 
ଅଙ୍କିତ କୃତିର ପ୍ରଣେତା ପାରଳାର ଗୌରହରି ପରିଚ ଏବଂ ଧରାକୋଟଂ-ନୃପତିଙ୍କ ନାମରେ 
ଭଣିତ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରାହଣଛାଇର ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ। ପଦ୍ମନାଭ ଦେବ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଏବଂ ବିଶ୍ଵବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖିଥିବା ସୁନିଶ୍ଚିତ | କିନ୍ତୁ ହୂମାରାଜ ଓ 
ସୁରଙ୍ଗୀରାଜଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଅଦ୍ୟାପି 
ଅଜ୍ଞାତ | 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ପ୍ରଥମ ଓ ତାହାର ରଚନାକାଳ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଟକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ। ଆଲୋଚକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଥବାବେଳେ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚକଗଣ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ରୂପେ ଗୌରବ ଦିଅନ୍ତି; କିନୁ 
ବିଶ୍ଵବବିହରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତରେ ପଦ୍ଧନାଭଦେବଙ୍କ ନାଟ୍ୟ କୃତିଟି ପ୍ରଥମ ରଚନା। ଡକ୍ଟର 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ ଜଳନ୍ତରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଏକ ଗୀତାତ୍ମକ ରଚନାକୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ରଚନା ଭାବେ ଏବଂ 
ଗୌରହରିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କୃତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଅନ୍ତି। 

ଏହି ଆଲୋଟକମାନେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଉଦ୍ଧାର, ସଂପୃକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ, ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ତଥା ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ ତଥ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ସନ୍ଦର୍ଭ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବଳରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପରିବୃତ ଘନ ରହସ୍ୟକୁ ହଟାଇ 
ସତ୍ୟର ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଭୀ ସମୀକ୍ଷକ 
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୨୩୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି, ସେହି ପଥରେ ଯାଇ ସତ୍ୟର ଆଉ ଟିକିଏ 
ନିକଟବର୍ରୀ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଂଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପରିକଳ୍ିତ | 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟ୍ଯକୃ ତିଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତିଥି ବିଷୟକ କୌଣସି 
ସୂଚନା ପାଶ୍ୁଲିପିଗୁଢ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏସବୁ ବିଷୟ ଘେନି 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପୁଜେ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ମଞ୍ଚାୟନକୁ ନେଇ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କର ରୋମୀଞ୍ଚକର କଥନିକା ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ 
ବହୁ ସମୟରେ ସତ୍ଯଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି। ତୃତୀୟତଃ ଆବଶ୍ୟକତାନୂସାରେ ପାଞ୍ଜୁଲିପିର 
ପୁନଃପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଯାଉଥିବାରୁ ସମୟକ୍ରମେ ଲେଖକ ଓ ନାଟ୍ୟଗୁରୁମାନେ ନିଜର କିମ୍ବା 
ଅନ୍ୟର କିଛି ଗୀତ, ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି କୃତିଟିକୁ ନିଜ ନାମରେ କିମ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମରେ କିମ୍ବା ପୂଷ୍ଠପୋଷକ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ କିତ୍ବମା କୌଣସି ଛଦ୍ଧ ନାମରେ 
ଭଣତି କରୁଥିବା ହେତୁ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଖୋଜିବାରେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି । ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଗୁଡ଼ିକ ବିଧଵବବଦ୍ଧ ଭାବେ ସଂପାଦିତ ହୋଇ 
ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନ ଥିବାର ଏ ନାଟକର ସବିଶେଷ ନିରପେକ୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ଗବେଷଣାରେ ସଙ୍କଟ ଉପୁଜିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ତଥାପି ସମଗ୍ର ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ସହ ସଂପ୍ରତି 
ଗଞ୍ଜାମରୁ ବିଛିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଭଳି ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଭୂଭାଗରେ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅସପତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଜି ବି ଉପଲବ୍ଧ | ସୁତରାଂ ଏହି ଅନୁପମ ନାଟ୍ୟକର୍ମର 
ସକଳ ବିଭାବକୁ ନେଇ ଗବେଷଣା ଜାରି ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | 


ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକର ପ୍ରଣୟନ : 

( ୧) ଜଳନ୍ତରରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ପୋଥୁ- ଖ୍ରୀ. ୧୮୭ ୬ରେ ଭାଗୀରଥି ମହାସୁଆରଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଖୋଦିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁଟିଏ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ଯାଳୟର 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ | ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ଏହା ଜଳନ୍ତର ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ | ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ରଚନାରେ ପୁରାଣ ଭାଷା, 
ଶୈଳୀ ଅନୁସ୍ୂତ। ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଶୀର୍ଷରେ ରାଗ, ତାଳର ନାମ ପରିବର୍ଭେ ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏବଂ କେତେକ ତେଲଗୁ ଗୀତର 
ବୃତ୍ତରେ ଗାଇବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି ଏଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନାହିଁ। 
ଡକ୍ଟର ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ ଏହାର ପ୍ରଣେତା ଜଳନ୍ତରର ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ରାଗ, ତାଳ ସନ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ନ ଥୂଲା। କିନ୍ତୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨୩୧ 


ଦ୍ଵାରା ଆଦିଷ୍ ହୋଇ ସେ ଏହା ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଏସବୁ ତଥ୍ୟକୁ ନେଇ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ମନରେ ନିମ୍ବଲିଖୂତ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

(କ) ଡକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ଗବେଷଣା ପ୍ରକାରେ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ଜ୍ଞାନ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥଲା। ତା'ହେଲେ ରାଗ, ତାଳ ସତ୍ମନ୍ଧରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ନ ଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିକୂ ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକ ଭଳି ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ କୃତିଟିଏ ରଚନା କରିବାକୁ ସେ ଆଦେଶ 
ଦେଲେ କିପରି ? 

( ଖ) ଭଣତିରେ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ନାମ ଅଥବା ଉପାଧୂ ଥାଇ ରଚିତ ହୋଇଥବା 
ପୁସ୍ତକଟିଏ ତକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ତଥ୍ୟକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଗୀତାତମ୍ମକ ପୋଥଟିକୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ରଚିତ ନାଟକ 
ବୋଲି ଡକ୍ଟର ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ନିଜ ନାମରେ ଗୌରହରିଙ୍କ ରଚନାକୁ ଭଣତି କରି ପ୍ରଗାର କରିଥଲେ 
ଏବଂ ଏହା ଗୌରହରିଙ୍କ ପରଲୋକଗମନ ପରବର୍ଭୀକାଳର କ୍ରିୟାକଳାପ | ତେଣୁ ଆପନ୍ନା 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉକ୍ତି ଓ ଡକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ଅନୁମାନ ଭିତରେ ଆଦୌ ତାଳମେଳ ରହୁନାହିଁ। 


(ଗ) ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପବିହୀନ, କେବଳ ଗୀତରେ ରଚିତ ଏକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ କୃତି 
ଲୀଳା ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରେ | ଖ୍ରୀ. ୧୮୭୬ ବେଳକୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୀଳା ରଚନା 
ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ରୋତ ମନ୍ସର ହୋଇନାହିଁ। ଅତଏବ ଯୁଗଚେତନାବଶତଃ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କୃତିଟି ଶିଛ୍ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାତ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ଏହା ନାଟକ 
ନୁହେଁ 

(ଘ) ପୁରାତନ ଗୀତର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ଲେଖୁ ସେଥପ୍ରତି ଗାଇବା ଲାଗି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେବାର ପଦ୍ଧତିଟି ପ୍ରାଚନୀ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ସମସାମୟିକ 
ଗୌରହରିଙ୍କ ରଚିତ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀ ଅନୁସ୍ୂତ; କିନ୍ତୁ ସମସାମୟିକ 
ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ବିରଳ | ୧୮୬ ୨ରେ ରଚିତ ରଘୁନାଥ 
ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ”, ୧୮୯ ୪ରେ ରଚିତ ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ ' ରାଧାମାଧବ 
ନାଟକ”, ୧୯୦ ୦ରେ ରଚିତ ପଦ୍ଧନାଭଦେବଙ୍କ ‘ପ୍ରହ୍ାଦ ନାଟକ” ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ 
ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ‘ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
ଯେତେବେଳେ ଦରବାରୀ ଶିଳୀ ବା ଅଭିଜାତ ବର୍ଚର କଳାକାର ପରିବର୍ରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଅପରିଚିତ ସାଧାରଣ ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଦୃ୍ିରେ ରଖ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଲେଖାଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେଥୂରେ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗର ସ୍ଵରଲିପି ସହିତ ଆରୋହ ଅବରୋହର 
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୨୩୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନୋଟେସନ୍‌ ଲେଖୁବା ଅପେକ୍ଷା ପୁରାତନ ଲୋକାଦ୍ୃତ ଗୀତର ଘୋଷା ପଦଟି ଲେଖ 
ସେହି ସ୍ଵରରେ ଗାଇବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଥାଏ । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ସଙ୍ଗୀତାମ୍ମକ ଲୋକନାଟକର ଅର୍ବାଚୀନ ସୃଷ୍ିଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଳନ୍ତରରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ପୋଥଟି ସମସାମୟିକ ଦୃଶ୍ଯ କାବ୍ଯ 
ଭାବେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇ ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରେ । 

ପୁଣି ଡକ୍ର ରଥ ଏହି ନାଟ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି ତା'ର ନିର୍ଯାସ 
ହେଲା- ସମ୍ଭବତଃ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ, ଅଭିନୟ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ଥଲେ। ସେଥୁପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଏହକୁ ଅଧ୍ବକ 
ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ, ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ, ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଅଧୁକ ଦକ୍ଷ କବି, ନାଟ୍ୟ 
ସଚେତନ, ସଙ୍ଗୀତକୂଶଳ ଲେଖକଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥିବ | ହୁଏତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଗୌରହରି ପରିଚ୍ଛା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵରଣକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣ ନିଜ ଶ୍ଵଶୁର ପାରଳା ରାଜା 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କୁ କହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଗୌରହରିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥିବେ | ଫଳତଃ ସେହି ଗୀତାତ୍ମକ କୃତିଟିକୁ ଗୌରହରି ସଂଶୋଧନ କରି, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକର ରୂପ ଦେଇ ରାମକ୍ସଷ୍ଠ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି କରିଛନ୍ତି। 
ଡକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମନରେ ଅନେକ ସଂଶୟକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଯଥା- 

(କ) ଗୌରହରି ପ୍ରବଳ ସ୍ବାଭିମାନୀ ଥଲେ । ବହୂ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସମେତ ସ୍ଵୟଂ 
ଡକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରକାରେ ଗୌରହରି ଆପଣା ଧର୍ମମାର୍ଟଗତ ସ୍ବାଭିମାନର ସୁରକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ମଞ୍ଜଷା ରାଜଙ୍କ ମାର୍ଗାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଅମାନ୍ୟ କରିଥଲେ 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘବର୍ଷର ସଂପର୍କ ତଥା ରାଜଗୁରୁ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଭଳି ପଦବୀ ପରିହାରପୂର୍ବକ 
ବାର୍ଵକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଞ୍ଜୁଷା ରାଜାଷ୍ରୟ ଛାଡ଼ି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଗାଲିଆସିଥଲେ । ସେହି ଗୌରହରି 
ପରିଚ୍ଛା ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ପରି ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସଂଶୋଧନ, ମାର୍ଜନ ପୂର୍ବକ ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଆଉ ଜଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି କରିଦେଲେ କିପରି ? ଏଥରେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵାଭିମାନ ବୋଲି କଣ ରହିଲା ? 

(ଖ) ସଂଶୋଧନ, ମାର୍ଜନ ବା ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବାର ଅର୍ଥ ସଂପୂର୍ଣ ଅଭିନବ 
ସର୍ଜନା ନୂହେଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୂଳସ୍ୃଷ୍ତି ଓ ଗୌରହରିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାର୍ଜିତ ହୋଇଥବା ସୃଷ୍ଚି 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିବା କଥା | କିନ୍ଧୁ ଡକ୍ଟର ରଥଙ୍କ ମତାନୂୁସାରେ ଏ ଦୂଇଟି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୩୩ 


ଗ୍ରଚ୍ଧ ଭିନ୍ନ । ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତିର ରଚନାଗତ ଅଭିନବତାରେ ଗୌରହରିଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିଟି 
ଅଧୁକ ଉନ୍ନତ | 

ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ ସ୍ଵରୂପ କହିହେବ ଯେ ( ୧ ) ପାୁଲିପିଟି ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏକ ଦୁର୍ବଳ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସ | ( ୨ ) ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଏହା ଲେଖିଥବାର ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ। (୩) ଗୌରହରିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ମାର୍ଜିତ ବା ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇନାହିଁ। 
( ୪) ଗୌରହରିଙ୍କ ରଚନାଟି ଭିନ୍ନ ଏବଂ ସ୍ଵପଂସଂପୂର୍ଣ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକୃତି | ଅଥଚ 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭଣିତ | 

( ୨) ଗୌରହରିକୃତ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ- ଏଠାରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ାଦ ନାଟକଟି ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ଯ ଆଲୋଚନା ଆବଶ୍ଯକ | 
ଖ୍ମୀ. ୧୯ ୨ ୧- ୨୨ରେ ପ୍ରସୂତ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ପ୍ରତିଲିପିଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଗଠନ 
ପୂର୍ବରୁ ମାଡ୍ରାସ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ଲାଇବ୍ରେରୀ (ନଂ. ୧୯୮ ୪)ରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଥିଲା! ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହେବାପରେ ଖ୍ରୀ. ୧୯୩୮ରେ ଏହି ପୋଥରୁ ନକଲଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଇ ଅଣାଗଲା ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ | ଖ୍ରୀ ୧୯୭୩ ରେ ଭଗବାନ ପଞ୍ଡାଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ରାଜ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | 
ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଏହା ଭଣିତ ଏବଂ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଗୌରହରିଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ | ତେବେ ରାମକୁଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ 
କେବେ, କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗୌରହରିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରାଇଛନ୍ତି, 
ତାହାର ବିଶଦ୍‌ ଆଲୋଚନା ନ କଲେ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ 

ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ବିରଚିତ ଅପ୍ରକାଶିତ ' ରାମାୟଣୀ ରତୁମାଳା” ଗ୍ରନ୍ଧ ଅବଲମ୍ବନ 
ଏବଂ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଭିତିରେ ବହୂ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ | ‘ ରାମାୟଣୀ ରତ୍ୁମାଳା” ଅନୁଯାୟୀ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ମସିହା ୧୮୬୦ | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ମାତୃପିତୃହରା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟ, ଶୈଶବ ଓ 
ଯୌବନ ଅବହେଳିତ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶୂଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ବିତିଛି | ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଆହରଣ 
ପାଇଁ ପାରଳା ଯାଇ ସେଠାରୁ ଫେରିବା ପରେ ଯୌବନରେ ସେ ଅଧ୍ବକ ପାପାର୍ାରୀ ଥବା 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 

ଏ ରୂପେ ଗଲା କେତେ ଦିନ ହୋଇଲି ଇଂରାଜୀ ଅଧୀନ 


ହୋଇଣ ପାପ ଅଭିଳାଷୀ ନିତ୍ୟେ ସାରିଲି ଦିବାନିଶି 
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୨୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅସଦ ମାର୍ଗେ ଧନବ୍ୟୟ କଲି ମୁଁ ତହିଁ ଦେଇ ଲୟ 
କୁଟୁମ୍ବ ଲଟ ସାଗରେ ବୁଡ଼ିଣ ରହିଲି ନିତ୍ୟରେ 
ଏହି ରୂପରେ ଉନବିଂଶ ବସର ହୋଇଲା ପ୍ରବେଶ 


ପାରଳା-ନରପତି ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ୨ୟଙ୍କ କନ୍ଯାକୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ବିବାହ 
କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ରଜକିନୀ ସହ ଲମ୍ପଟ ପ୍ରେମରେ ଲିପ୍ତ ଥଲେ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ନିଶା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ହେତୁ ନିରନ୍ତର ସେଥରେ ସେ ବୁଡ଼ି ରହୁଥୁଲେ। ଚାରିତ୍ରିକ ଉଚ୍ମଙ୍ଖଳତା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ଯୋଗୁଁ ଓ ବିପୁଳ ଅର୍ଥର ଅପବ୍ୟୟ ସକାଶୁ ରାଜ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଥଲା। ବିରାଗ ବିଦଗ୍ଧା ରାଣୀ ସ୍ଵ ପିତୃପୁର- ପାରଳାକୁ ଫେରିଆସିଥୂଲେ | 

ବାଲ୍ୟ ସ୍ଵଭାବେ ଏକ ବିଂଶ ବତ୍ସର କରିଦେଲି ଶେଷ 

ସେ ଅନ୍ତେ ହୋଇ ନରପତି ପାଳିଲି ଜଳନ୍ତର କ୍ଷିତି | 

ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ମୀ: ୧୮୮ ୧ରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ 
ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟଭାର ପାଇଥଲେ | ରାଜା ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସି ନ ଥୁଲା; ବରଂ ବ୍ୟସନାଚରଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ସାଧୁଜନ, ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ଆକଟ ନ 
ମାନି ଅସାଧୁ ମେଳରେ ଲିପ୍ତ ରହିଲେ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ପାରିଷଦଗଣ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭିତ 
କରାଇ ଅସତ୍ମାର୍ଗରେ ପ୍ରବର୍ରାଉଥଲେ । ଏପରି ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ ଅତୀତ ହେବା ପରେ 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଦଜ୍ଞାନ ଉଦୟ ହେଲା ଏବଂ ୧୮୮୬ ନଭେମ୍ବର ୨୯ ତାରିଖରେ ସେ 
ରାମାୟଣୀ ରତ୍ନମାଳା' ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ | ୨୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୮୮୮ ବେଳକୁ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ଛର କିସ୍କିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡ ସମାପନ ଅବସରରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 


ରାଜା ମୋହରେ ମତ୍ତ ହୋଇ ସୁଜନ ଜନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦଇ 


ଅସାଧୁ ଜନେ ସମ ହେଲି ପାଠ ପଠନ ନ ଜାଣିଲି 

ଏଣୁ ମୁଁ ଜାଣୁଅଛି ମନ ନରକେ ହେବ ମୋର ସ୍ଥାନ 
ଚାହିଁବ ତମ୍ବା ନେତ୍ରେ ଯମ ବୋଲି ଭାବିଲି ମୋର ମନ 
ସେ ଭୀତି ସକାଶରୁ ମୁହିଁ ତୁଣ୍ଡରେ ନାମ ବଖାଣଇ 
ବସର ଶାଳୀବାହନଙ୍କ ଅଠର ଶତ ଦଶାଧୁକ 

ସରିକି ମୋହର ବୟସ ଅଷ୍ଟାବିଂଶ ଯେ ହେଲା ଶେଷ 
ଏମନ୍ତ ସମୟରେ ମୁହିଁ କିଦ୍କିନ୍ଧ୍ୟାକାଣ୍ଡ ବଖାଣଇ । 
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ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୩୫ 


ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ ଆର୍ସିଲାବେଳକୁ ରାଜ୍ଯର ଅବସ୍ଥା 
ସଙ୍କଟାପନ୍ଧ । ଲେଡ଼ି ଗୁଡ଼ କହୁଣୀକୁ ବହିଯାଇଥଲା। ରାଜ୍ଯର ଆୟ କମି ଆସିଲାଣି 
ନିୟନ୍ନଣମୁକ୍ତ କର୍ମରରୀଗଣ ରାଜକୋଷକୁ ଆସୁଥିବା ଅର୍ଥକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ 
ବାଟମାରଣା କରୁଥିଲେ। ଫଳରେ ଇଂରେଜ ସରକାରକୁ ଦେବାପାଇଁ ଧୀର୍ଯ୍ୟ ବାର୍ଷିକ 
ରାଜସ୍ଵ ୭୩୮ ୪ ଟଙ୍କା ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଅଦେୟ ରହିଲା। ଏହି ହେତୁ ଖ୍ରୀ: ୧୮୯୦ 
କିମ୍ବା ତା' ପୂର୍ବରୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟକୁ ନିଲାମ କରିଦିଆଯାଇୁଥଲା ଏବଂ ଏହାକୁ କିଣି 
ନେଇଥୂଲେ ବିଜୟନଗର ରାଜା ! ରାଜ୍ୟ ନିଲାମ ହେବାପରେ ଆର୍ଥକ ଦ୍ୁଃସ୍ପିତିକୁ ଏଡ଼େଇବା 
ଲାଗି ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ନିଜ ଅଧୀନରେ ଥିବା ମାଳମୁଠାକୁ ବନ୍ଧା ପକାଇ ଦେଇଥୂଲେ। 
କିନ୍ତୁ ଏହା ନ୍ୟାୟସଙ୍ଗତ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ସରକାର ୧୮୯ ୦ ଖ୍ମୀ.ରେ ସେହି 
ମୁଠାକୁ ନେଇ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖୁଲେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୯୦ ବେଳକୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ସଂପୂର୍ଣ 
ସମ୍ବଳହୀନ ହୋଇଯାଇଥିବା ସତ୍ୟ (H.D. Tayler ସମ୍ପାଦିତ The Memoir on 
the Ganjam Maliahs in The Madras Presidency, P.37) ଏହାପରେ 
ସେ ଦୀନହୀନ ଭାବରେ ଇତସ୍ତତଃ ଘୂରି ବୁଲିଲେ ଏବଂ ଖ୍ରୀ: ୧୯୦ ୫ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୟନୀୟ ଭାବେ ଆଡ଼ପଡ଼ା ଗ୍ରାମର ଜନୈକ କୁମୁଟି ଘର ପିଣ୍ଡାରେ ଶେଷନିଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ 
କରିଥଲେ | 

ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଖ୍ରୀ: ୧୮୮୬ ପୂର୍ବରୁ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯେଉଁ 
ମନୋସ୍ଥିତି ଥଲା, ସେଥିରେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚାୟନ ଭଳି 
ଶ୍ରମ ଓ ସମୟସାପେକ୍ଷ ସାଧନା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ଥବା ଅସମ୍ଭବ | ଖୀ: ୧୮୮୬ 
ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ମା ୧୮୮ ୬ରୁ ୮୮ ମଧ୍ଯରେ “' ରାମାୟଣୀ ରତ୍ଧମାଳା” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟିକ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ କୃତି ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସାଧୂୃତ ହୋଇ ନାହିଁ। ସେପରି ଘଟିଥିଲେ 
ତା'ର ସୂଚନା “ରାମାୟଣୀ ରତ୍ନାମାଳା'ର ସୁଦୀର୍ଘ ଆମ୍ପ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଆନ୍ତା। ସୁତରାଂ ୧୮୮୮ ପରେ ଏବଂ ୧୮୯୦ରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ବଳହୀନ 
ହେବାପୂର୍ବରୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ସେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥୁବା ସତ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ତାଙ୍କ ମନକୁ ଆସିଲା କିପରି ? ଯମଦଣ୍ଡ ଭୟରୁ ମୁକ୍ତି 
ଲଭିବା ପାଇଁ ରାମନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ˆ ରାମାୟଣୀ ରତୁମାଳା” ଲେଖିଥୁବା 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ! ସେହି ଅଭିପ୍ରାୟରେ ରାମ କିମ୍ବା କୃଷ୍ଣ କଥାଭିଭିକ ଅନ୍ୟ କିଛି ପୁରାଣ 
କିମ୍ବା କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ସେ ମନ ବଳାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ | ପ୍ରହ୍ଵଦ ଚରିତକୁ ନାଟ୍ୟ ରୂପ 
ଦେବା ଅଭାପ୍ସାଟି ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ରାଜାଙ୍କର ମୁକ୍ତିକାମୀ ମନରୁ ସଂଜାତ ନୁହଁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଲା, ଖ୍ରୀ: ୧୮୮୮ ବେଳକୁ ତରଳାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚିତ, 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଓ ଲୋକାଦୃତି ହୋଇଛି । ରାମକୃଷ୍ଣ ଏହାର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କାରଣ 
ତରଳା ଓ ଜଳନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ବହୁବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଆଦୌ ସୁସଂପର୍କ ନ ଥଲା | ଖ୍ମୀଂ ୧୭ ୯୦ରେ 
ଜଳନ୍ତର ରାଜା ମଧୁସୂଦନ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ-ସାନପାଇଛା 
ମୂତରାଜଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଓ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ନେଇ ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜ୍ୟର ଗଉଡ଼ ଗୋଠରେ ବନ୍ଦୀ 
ଭାବେ ଲୁଚାଇ ରଖିଥଲେ। ସାନପାଇଛାଙ୍କୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସହାୟତା 
ଦେଉଥୂଲେ ତରଳା ରାଜା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହରିଚନ୍ଦନ | ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧାର ପାଇ 
ମାତା ପୁତ୍ର ଜଳନ୍ତରରେ ପୁନଃ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲେ ! ଏହି ଘଟଣାଠାରୁ  ଜଳନ୍ତର ଓ 
ତରଳା ରାଜ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଖ୍ରୀ: ୧୮୯ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷ ବନ୍ଧୁ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୁବା ଇତିହାସରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ପୁଣି ପ୍ରତିସ୍ତର୍ୀ ହୋଇ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନେ 
ନିଜ ଆଶ୍ରିତ କବି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖାଇଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଦୌ ଅପ୍ରତୁଳ ନୂହେଁ। ତେଣୁ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ତରଳା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ପ୍ରତିସ୍ତର୍ବୀ ହୋଇ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବ | କିନ୍ତୁ 
ସେହିଭଳି ଏକ ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ ନାଟ୍ଯକୃତି ଲେଖବ କିଏ ? ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ ରଥଙ୍କ 
ଗବେଷଣାନୁସାରେ ରାମକ୍ସଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ କାଳ | 
ଏହି ସମୟକୁ ଜଳନ୍ତର ଆଉ ବୁଧହଂସ କେଳିସର ହୋଇ ନ ଥିଲା ଯେଉଁମାନେ ବି 
ଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଭଳି କୃତି ରଚନା କରିବା ଦୁରୁହ ଥଲା 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ବେଳକୁ ( ଖୀ: ୧୮୮୮ ) ପାରଳାର କବି, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଗୌରହରି 
ପରିଚୁ। ( ୧୭ ୯୮-୧୮୯୭) ମଞ୍ଜୁଷାରୁ ଫେରିଆସି ପାରଳାରେ ଥଲେ। ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଗୌରହରି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟିଏ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ 
ଭଣତି କରି ଲେଖିଥିଲେ | ଏହି ଅବସରରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ସେ ଅନେକ କବିତା 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟିକ, ଗବେଷକ ପାରଳାର ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ( ୧୮ ୬୪-୧୯୩୪) 
ସ୍ଵକୀୟ ଦୂଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗୌରହରିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ( ୧) ଖୀ: ୧୯ ୧୬ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ' କବି ଜୀବନୀ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ ଲେଖୂଲେ, “ ତବ କୀରଉି ଘୋଷୁଅଛି ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ | ଗାୟକେ ଗାଆନ୍ତି ଯେବେ ଲଭନ୍ତି ଆନନ୍ଦ ! ” ( ୨ ) ଖୀ: ୧୯ ୨ ୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗୌରହରି ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ଭୂମିକାରେ ପୁଣି ଲେଖୁଲେ, “ ସେ ତାହାଙ୍କ ଜୀବିତ ସମୟରେ 
ରସପୂର୍ଣ୍ ବିଭିନ୍ନ ଚଉପଦୀମାନ, ବସ୍ତାପହରଣ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଦ ନାଟକ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୩୭ 


ରଚନା କରିଥିଲେ। ଶେଷ ନାଟକଟି ଜଳନ୍ତରାଧୀଶ୍ଵର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର (ରାମକୃଷ୍ଣ ) 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ଅର୍ପିତ ହୋଇଥଲା। ସେହି କବିତାଟି (ସଙ୍ଗୀତ 
ବହୂଳ ହେତୁ) ବିଶେଷରେ ପ୍ରଗ୍ଭର ନ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ 
କଳକୌଶଳରେ ଆପଣାର ହସ୍ତଗତ କରି ପରିଛ୍ଛାଙ୍କ ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପରେ ସ୍ଵନାମରେ 
ଅଙ୍କିତ କରି ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ରାଜବାଟୀରେ ପ୍ରଗ୍ରର କଲେ। ” 

ଉତ୍କଳୀୟ ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତରେ ପ୍ରବୀଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ, ସଂସ୍କୃତ, 
ତେଲୁଗୁ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଦକ୍ଷ ତଥା ଗଞ୍ଜାମର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲୀଳା ଓ 
ନାଟକ ସହିତ ପରିଚିତ କବି ଗୌରହରିଙ୍କ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ- ସୃଷ୍ଠି ସାମର୍ଥ୍ୟ ନେଇ ଆଦୌ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠି ନ ପାରେ । କିନ୍ଧୁ ଗୌରହରିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କାଳ ୧୮୮୮ ରୁ 
୧୮୯ ୦ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ଉକ୍ତ ନାଟକର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସେ ପରିଗଣିତ ହେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ଏକଥା ଜାଣିଥିବା ନିମ୍ନଲିଖତ ତଥ୍ଯରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ। 
କବି ଜୀବନୀ! ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପାରଳାର ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା ହେ ପାରଳା ନିବାସୀ, 

କବିତା ପ୍ରଭାବେ ହେଲ ତୁମ୍ଭେ କବି ଶଶୀ 

ଉତ୍କଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନ ଥଲା ପୂର୍ବରେ, 

ରଟିଲ ନାଟକ ଏକ ତୁମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ 

ନାଟକଟି ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାମରେ, 

ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଏବେ ଉକ୍ରଳ ରାଜ୍ୟରେ । ” 


ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଯେ, ଉକୁଳରେ ନାଟକ ନ ଥଲା ଏବଂ ରଘୁନାଥ ନି 
ଉତ୍କଳରେ ନାଟକ ରଚନା କଲେ | ପାରଳାର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ଲରଣୀୟ ପ୍ରତିଭା ହେଉଛନ୍ତି 
ଗୌରହରି ପରିଛୁା। ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଯଦି ପ୍ରଥମତଃ ଗୌରହରିଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ କୃତି 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଗୌରହରିଙ୍କ ବିଷୟ ଲେଖୁଲାବେଳେ ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ପ୍ରଥମ 
ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଆଦି ରଚୟିତା ଭାବେ ଗୌରବ ଦେବାକୁ 
ଆଦୌ ବିସ୍ୃତ ହୋଇ ନ ଥାଆନ୍ତେ। ଆପନ୍ନାଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଟିଯାକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏକଥା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। କାରଣ ଗୌରହରିକୃତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ ତରଳାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଓ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥିବା ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ଅଜ୍ଞାତ ନ ଥିଲା 
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ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ ରଥ କଥିତ ଜଳନ୍ତରର ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆଦ୍ୟପ୍ରଣେତାରୂପେ ଆପନ୍ନା 
ପଣ୍ଡା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଗୌରହରି ପରବର୍ରୀକାଳରେ ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ 
କଳ- କୌଶଳରେ ହସ୍ତଗତ କରି ନିଜ ନାମରେ ଭଣତି କରିଥିବା ଜଣେ ଧୂର୍ର ରୂପେ 
ସଙ୍ଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି | 

(୩) ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ କିଏ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ ରଥଙ୍କ ମତରେ ଜଳନ୍ତରର ସଙ୍ଗୀତ ଭୂଷଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣେତା ଏବଂ ଗୌରହରି ପରିଛା ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣକୃତ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ମାର୍ଜନା ପୂର୍ବକ ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ନାଟକ ଲେଖୁ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ 
ଭଣତି କରିଛନ୍ତି। ବିଶ୍ଵବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡିର ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ | ଡକ୍ଟର ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚଚିଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ତରଳାର 
ବୀରବର ସାମନ୍ତ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ | କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ନାମ 
ଦ୍ଵିଜ ଡମ୍ବରୁଧର | ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ ରଥ ଏବଂ ଡକ୍ଟର ବାୟାମନୁ ଚଟି ଚରିତ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ 
ଗୌରହରିଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ହୋଇଥିବାବେଳେ ବିଶ୍ବବିହାରୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ଓ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗୃହୀତ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଗୌରହରିଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା। ପ୍ରଫେସର୍‌ ଜନ୍‌ ଏମି ଏବଂ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ତଥ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ | 

ଜନ୍‌ ଏମି ଆମେରିକା-ବ୍ରାଉନ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଥିଏଟର ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର | 
ସେ ଖୀ: ୧୯୮ ୧-୮୯ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସି ବିଶ୍ବବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମାର୍ଗଦର୍ଶନରେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିଥଲେ | ଇଛ୍ଛାପୁରର ଦୂର୍ଗା ଦାସ ବଂଶର ଦୂର୍ଗା 
ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସ ଏବଂ ଦୁର୍ଗା ହେମନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୯୩/୯ ୪ରେ ପ୍ରଫେସର 
ଏମିଙ୍କର ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର ମଧ୍ଯ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୂଲା| ତା'ରି ଭିତରେ ଜନ୍‌ ଏମି 
ଯାହା ଲେଖିଥିଲେ ତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତରଟି ହେଲା “ ପରହୁଦ ନାଟକ ରଚନା 
ସମୟରେ ଇଛ୍ଛାପୁରରେ ରହୁଥିଲେ ଦୁର୍ଗାଦାସ ପରିବାର | ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ କଣ୍ଡରା 
ଜାତିର ଲୋକ | ଏହି ପରିବାରର ଅଧୁକାଂଶ ସଦସ୍ୟ ମାଛ ବ୍ୟବସାୟରେ ଲିପ୍ତ ଥଲେ | 
କିନ୍ତୁ ଦୂଇଭାଇ-ଦୁର୍ଗାଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଏବଂ ଦୁର୍ଗା ଦାସ ତେଲୁଗୁ ' ଭାଗବତର” ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ 
' ସକ୍ୟ' ନୃତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ଥଲେ | ଏମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଏବଂ 
ବଂଶଜ ଭାଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସାତଜଣ କୂଳବୃତତି ଛାଡ଼ି ଲେଖକ, ପୂଜାରୀ, ତାନ୍ତିକ, 
ବୈଦ୍ୟ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ତେଲୁଗୁ ହରି କଥା ଓ ବୁରାକଥାର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ତୀ ଭାବେ 
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ମାନ୍ୟତା ପାଇଥଲେ। ନିଜ ଜାତିଭାଇଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ସକାଶେ ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ ରାମ 
ନାଟକ ଶିଖ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ। ଜଳନ୍ତର ରାଜସଭାରେ ଏକ ନୂଆ ନାଟକ - 
ପ୍ରହଲଦ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେବା ଏମାନେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ । ଏହି ନାଟକର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଜଳନ୍ତର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟହ ଭଲ ମାଛ ଉପହାର ଦେଇ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କିଛି ସପ୍ତାହ ପରେ ଏମାନେ ସଫଳକାମ ହେଲେ । 
ଦୁର୍ଗା ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଏହି ପୋଥୂ୍‌ ନକଲ କରି ତା'ର ଏକ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ। 
ଶଠ ଉପାୟରେ ହସ୍ତଗତ ପୋଥର ନକଲଟିକୁ କିନ୍ତୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି 
କରି ଏମାନେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକେ ବାସ କରୁଥିବା ଜନବସତିଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାହା ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ଏହି ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ଦୁର୍ଗା ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଗାହାକ 
ବା ସୂତ୍ରଧର, ଦୁର୍ଗା ଗିରିବର ଦାସ ହରିଣ୍ୟକଶିପୁ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ। 
ଏମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଥିଲେ ଧନୂପଣ୍ଡା ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ସେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନାଟକ 
ସନ୍ଧିହିତ ସଂସ୍କୃତାଂଶ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୁଖାଧାରଣ ପୂର୍ବକ ନୃସିଂହ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ ! ( ବିଶ୍ଵବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜନ୍‌ ଏମି ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧାଂଶର 
ଇଂରେଜୀ ରୂପ ଏବଂ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହାର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାନ୍ତରଟି 
ପ୍ରକାଶିତ) 

ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ ରଥଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଏହି ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସଙ୍କ ବାଟ 
ଦେଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଗଞ୍ଜାମ (ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ) ଆସିଲା। ପରବର୍ଜୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଡମ୍ବରୁ, ଗିରିବରଙ୍କ ସମେତ କ୍ଷୀରମଣି ଓ ବଙ୍ଗାଳି ଦାସ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଗୁରୁ ରୂପେ ନାଟ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ଏମାନଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟମାନେ ଗଞ୍ଜାମର 
ଗ୍ରାମ ଓ ପଲ୍ଲୀମାନଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟଗୁରୁଭାବେ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ ଓ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ବିପୁଳ ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ । ବସ୍ତୁତଃ ଜଳନ୍ତର ନାଟକର ପ୍ରବଳ 
ପ୍ରଚଳନ ଓ ପ୍ରତୁଳ ଲୋକାଦୃତି ପଛରେ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ | 

ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅଭିମତ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ' କଳକୌଶଳରେ ଜଳନ୍ତର ପୋଥୁଟିକୁ 
ହସ୍ତଗତ କରିବା” ଉଲ୍ଲେଖ ସହିତ ଜନ୍‌ ଏମିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗର୍ଭିତ “ ପ୍ରତ୍ୟହ ଭଲ ମାଛ 
ଦେଇ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଠାରୁ ପୋଥଟି ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା” ଉଲ୍ଲେଖର ସାଦୂଶ୍ୟରୁ ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କୁ 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣରୂପେ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଗୋଟିଏ କାରଣ ଉପଲବ୍ଧ । ଏହି ଡମ୍ବରୁ ଦାସ 
ପୁଣି ତେଲୁଗୁ ହରିକଥା ଓ ବୁରାକଥାର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ ରୂପେ ମାନତ୍ୟ ପାଇଥିଲେ 
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୨୪୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ତଥା ଓଡ଼ିଆ ରାମନାଟକ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କିମ୍ବା 
ତେଲୁଗୁ ରାଜା ଅଥବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସେ ସଙ୍ଗୀତ ଭୂଷଣ ଉପାଧୂ ପାଇଥିବା ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ କିନୁ ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ମତରେ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ନିଜ ନାମରେ ଗୌରହରିଙ୍କ 
କୃତିଟିକୁ ଅଙ୍କତ କରି ପ୍ରରବର କରିଥଲେ | ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଜନ୍‌ ଏମିଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖାନୁଯାୟୀ 
ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନକଲରେ ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଥଲା। ତେଣୁ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ନୂହନ୍ତି ବୋଲି ଧାରଣାଟିଏ ଜନ୍ମିପାରେ। ଏହାର ସମାଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ର ଓ ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ମିଶ୍ର ରାୟଗଡ଼ର 
ଦୁର୍ଗୀ ଗ୍ରାମରୁ ଖଣ୍ଡେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଇଛନ୍ତି। ଏଥିରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଗୀତ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ, 
ଡମ୍ବରୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ, ଦ୍ଵିଜ ଡମ୍ବରୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ। ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ଗୀତର ଭଣତିରେ “ ଜଳନ୍ତର ରାଣ” ଉଲ୍ଲିଖୃତ। ଡମ୍ବରୁ ନାମ ସହିତ ଦାସ ସଂଜ୍ଞାଟିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ ଆଦୌ ହୋଇନାହିଁ। ଏଥୁରେ ସମସ୍ତ ଗୀତରେ ରାଗ, ତାଳ ସୂଚିତ 
ପୋଥଟି ଭଗବାନ ପଞ୍ଡା ସଂପାଦିତ ପୁସ୍ତକ ଅନୁରୂପ ମନେହୁଏ | ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ରାୟଗଡ଼ର 
କେ. ଝାଲର ସିଂ ଗ୍ରାମରୁ ଖଣ୍ଡେ ପୋଥ୍‌ୂ ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାମରେ ୫ଟି ଗୀତ, ଦ୍ଵିଜ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ନାମରେ ୪ଟି ଗୀତ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ 
ନାମରେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗୀତ ସ୍ଥାନିତ। କିନ୍ଧୁ କୌଣସି ଗୀତରେ ଡମ୍ବରୁଧର ନାମଟି 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଉପାଧୂ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ନୂହଁ | ପୁଣି, ଡକୃର ଶାନ୍ତନୁ ରଥଙ୍କ ମତରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକଠାରୁ ଦୂର୍ଗା ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସ ଶିଖାଇଥବା 
ନାଟ୍ୟଦଳମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥବା ପାଣ୍ଡୁଲିପିଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃ୍ଧିରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡ଼ 
ଏବଂ ସେହି ପାଣ୍ୁଲିପିରେ ଥବା ଅନେକ ବିଷୟ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକରେ ନାହିଁ । ଏଥିରୁ ସ୍ତ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ- 

(କ) କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଛ୍ଧବହୁତେ ଥବା ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଗୌରହରିକୃତ ନାଟକର ଅନୁଲିପି ମାତ୍ର। ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ଏବଂ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ପରିବର୍ରିତ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଆପଣା ନିର୍ମିତ ହେତୁ ଭଣତିରେ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ନିଜ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ଉଚିତ ମଣିଛନ୍ତି; ଅନ୍ୟତ୍ର ରାମକୃଷ୍ଣ ନାମକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଖୁଛନ୍ତି | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ରାଜନ୍ନୀତି କଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ପ୍ରକାଶିତ ତିନିଖଣ୍ଡ ପ୍ରାଚୀନ ପୁସ୍ତକ 
( ଜଳନ୍ତର ନାଟକ, ଧରାକୋଟ ନାଟକ ଏବଂ ପାରଳା ନାଟକ) ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ତରଳା ପାଞଣ୍ଜୁଲିପିରେ ରାଜନାତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ କିନୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଦଳ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୪୧ 


ବର୍ଭମାନ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ | ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ସିକାକୋଲ 
ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମର ନାଟ୍ଯଦଳ ନିକଟରେ ଥବା ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ରାଜନୀତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ହୋଇଛି । ଏଥରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରଥମ ରଚୟିତା ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ | ଖ୍ରୀ: ୧୯୧୬ ପରବର୍ଜୀକାଳରେ ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଥବା ଅନୁମିତ | କାରଣ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧ ୬ରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ରଚିତ ନାଟକର 
ପାଣୁଲିପିରେ ରାଜନତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ। ମୁଣ୍ଡଳା- ଦଳରେ ଅନୁସୃତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି 
୨ ୫/ ୧୧/୯ ୭ରେ କାହୁଚରଣ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା। ଏଥରେ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଭଣିତ କିଛି ଗୀତ ଓ ମଦନମୋହନ ସିଂହ ଭଣିତ କିଛି ଗୀତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ରାଜନାତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସଂଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ଭଣତି ରୁପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ମନେହୁଏ, 
ଏହା ଏକ ସଂଗ୍ରହାତ୍ମକ ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ରାଜନତି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ବିରଚିତ କୌଣସି 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍‌ ( ୧୯୧୬ ପରବର୍ଭୀ ରଚନା) ରୁ ଉଦ୍ଧତ | ଗୀତଟିର ପ୍ରଥମ ପଦ 
ଓ ଶେଷପଦ ଏହିପରି- 

“ ଏବେରେ ରାଜନାତି କହିବି ତୋର ଆଗେ 

ଏକ ମନେ ଶୁଣ ତୁହି ହୃଦୟର ଭାଗେ । 

x x x 

ଏତେ ବିଚାରିରେ କରିବୁ ରାଜପଣ 

ତୋତେ ରାଜ୍ୟଭାର ଦେଇ ରହିବି ନିଶ୍ଚିନ୍ତେଣ 

ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଏହି ରସରେ କହଇ 

ଆସ୍ଥାନରେ ବସି ରାଜ୍ୟ ଭୋଗ କର ତୁହି | ” 

( ଖ) ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଡମ୍ବରୁଧରଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟମାନେ ପୋଥି ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳେ 
ବହୁଗୀତ ବା ସମସ୍ତ ଗୀତର ଭଣିତାରୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ନାମଟି ହଟାଇ ସେଠାରେ ଡମ୍ବରୁଧର 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ନାମଟି ବସାଇ ଦେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। ଏପରି ଏକ ପ୍ରତିଲିପି 
ମୋ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୁହୀତ | ଏଥରେ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ, ଦ୍ଵିଜ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ବାରମ୍ବାର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବାବେଳେ ଡମ୍ବରୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ଅରେମାତ୍ର ବ୍ଯବହୁତ 
ହୋଇଛି; କିନୁ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ ଏଥିରେ ଆଦୌ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇନାହିଁ । 


(ଗ) ଭଣିତା ଏପରି ଓଲମ ବିଲୋମ ହେବା ବିରୋଧରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୌରହରିଙ୍କ 
ସପକ୍ଷ ଲୋକେ ପ୍ରତିବାଦ ଉଠାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିଣତିସ୍ବରୂପ ଡମ୍ବରୁ ନାମ, ଦାସ 
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୨୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଉପାଧ୍କୁ ଏପରି ବିବାଦୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲେଖାଗଲା ଯେ, ସେଥୁରେ 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟଟି ଅଧକ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ବା 
ଦାସ ଡମ୍ବରୁ ପରିବର୍ଜେ ଦ୍ଵିଜ ଡମ୍ବରୁ ବା ଦ୍ଵିଜ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରୟୋଗଗୁଡ଼ିକ 
ନିଦ୍ଦିତରୂପେ ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ । ଦାସ ସଂଜ୍ଞାରୁ ଡମ୍ବରୁଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରୂପେ ଧରିନେଇ ଦ୍ଵିଜ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। 

(ଘ) ଏଥରେ ନକଲକାରଙ୍କ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସଂଗୃହୀତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ଡମ୍ବରୁ ସ୍ଥାନରେ ଡମ୍ବୁରୁ ଏବଂ ଜମ୍ବୁରୁ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଭଳି 
ଦୁର୍ଗା ପରିବର୍ରେ ଦ୍ଵିଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ନକଲକାରଙ୍କ ତୁଟି ବୋଲି ପୂର୍ଵବଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି। 

(ଡ) କେବଳ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ ଏପରି ଏକ ନକଲ ୧୯ ୨୫/ 
୨୬ ପୂର୍ବରୁ ଗଞ୍ଜାମର କୌଣସି ରାଜବାଟୀରେ ଦେଖୁ ଆପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ଲେଖୁଲେ- 

“ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ... ସନାମରେ ଅଙ୍କିତ କରି ପ୍ରଚ୍ବର କଲେ । ” 

(ଚ) ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଡମ୍ବରୁ ଦାସଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମାଣ | 

( ୪) ପଦ୍ନନାଭଦେବଙ୍କ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ- ସ୍ଵର୍ଗତ ବିଶ୍ଵବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତରେ 
ପଦ୍ଵନାଭ ଦେବକତ “ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକଟି ପ୍ରଥମ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ। କିନ୍ତୁ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଯୁର୍ତି ଦର୍ଶାଇ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୯୦୦ 
ଏବଂ ପ୍ରକାଶନ କାଳ ୧୯ ୦ ୧ ମସିହା | ପୁଣି କୃତିଟିର ନାମରେ ଥବା ସଙ୍ଗୀତ ଶବ୍ଦକୁ 
ଘେନି ବିଶ୍ଵବବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ କୃତିର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଭ୍ରମାତ୍ମକ ବୋଲି କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ର ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛି | ବ୍ରାହଣଛାଇର ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ ( ୧୮ ୬ ୧- ୧୯ ୦ ୧) କୃତ ମଦନମୋହନ 
ସିଂହଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପରବର୍ଭୀ କୃତି ରୁପେ ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ ନାଟକଟି 
ବିବେଚିତ ହେବ ରାୟଗୁୂରୁ ଗ୍ରନ୍ନଧବଳୀକାର ତଥା ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର ସତ୍ୟନାରାୟଣ 

` ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଖ୍ରୀ: ୧୮୯୯ ବେଳକୁ ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ ଆପଣା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
ରଚନା ସମାପ୍ତ କରିଥଲେ | ( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ୨ୟ ଭାଗ : କବିଜୀବନୀ, ପୁ.୩୪ ) 

( ୫) ବୀରବର ସାମନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ- ତରଳାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ 
( ୧୮୩୮ ) ଯିଏ ପ୍ରାୟ ଅଶୀବର୍ଷ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ଥଲେ ତାଙ୍କ ନୀମରେ ଭଣିତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୪୩ 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଖଣ୍ଡେ ଅନୁଲିପି ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ | ଏହା ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରହ୍ନଦନାଟକ ହୋଇଥୁବା ସପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି। ନିମ୍ନରେ 
ମହାପାତ୍ର ମହାଶୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ସହିତ କିଛି ଅଭିନବ ଅଭିମତ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ | 

(କ) ଓଡ଼ିଶାର ଲବ୍ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ୧୦.୦ ୧.୧୮୯୧ର 
' ଉତୁଳ ଦୀପିକା” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତଥ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ୧୮୯ ୧ ସାଲ 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ଗଞ୍ଜାମବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ୧୪ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଦଳ 
କଟକ ଆସିଥୂଲେ ସେହି ଦଳ ତରଳାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇୁଥିଲେ। ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ଯାତ୍ରା ପରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ନାଟକ ନୂହେଁ।” (ପୁ.୪୩୩) ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, ଖୀ: ୧୮୯୧ 
ପୂର୍ବରୁ ତରଳା ନାଟକ ରଚିତ। ରାଗତାଳ ଆଧାରିତ ଏକ ଦୀର୍ଘାବୟବ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଣୟନ, ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଆବଶ୍ୟକ | ପୁଣି କଟକରେ _ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକଟି ତରଳାର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନୁହଁ, ବ୍ରହ୍ମପୁରର କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତରଳାରେ ନାଟକଟି ରଚିତ, ଅଭିନୀତ ଓ ଲୋକାଦୂୃତ 
ହେବାପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର-ଦଳ ସେହି ପୋଥଟିକୁ ନେଇ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବା ପରେ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲେ | 
ଏ ସମସ୍ତ ବ୍ଯାପାର ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟୁନ ୫/୬ ବର୍ଷ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥଲେ ୧୮୮୫ 
ବେଳକୁ ତରଳାନାଟକ ରଚିତ ହୋଇସାରିଥିବା ନିଶ୍ଚିତ। ଏହି ଅବଧ୍ୂକୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର 
୧୦ ବର୍ଷ କଳନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘତର ହେଲେ ବି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। 
ଆଲୋଚକ କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ତଥ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ତରଳା-ନାଟକର ଜନ୍ଚ 
୧୮୯ ୧ର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି। 

(ଖ) ଗଞ୍ଜାମର ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟବିତ, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ତାରିଣୀ ଚରଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ମତାନୂସାରେ, 
“ ଏବକୁ ବିସ୍ଵତ ହେବାକୁ ବସିଥ୍‌ବା ଏହି ଲୋକନାଟକର ପରମାୟୁ ପ୍ରାୟ ଏକଶତ 
ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ବ ହେବ | ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଥୁବା ପାରଳା ସମୀପବର୍ଭୀ ତରଳାଗଡ଼ 
ଅଧୀଶ୍ବର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଆନୁମାନିକ ୧୮୯ ୪ରେ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା। ପୂରାଣବର୍ଣ୍ତିତ ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ହିରଣ୍ଯକଶିପୁ ଓ 
ନୃସିଂହାବତାରକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ଅତ୍ୟାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚିତ | ବହୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ଶାସ୍ତ୍ରୀ 
ତାଳମାନ, ରାଗରାଗିଣୀ ଓ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପାରଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏହି ନାଟକ ରଚନାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ।” (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ୧୯୭୭, ପୁ. ୨୭୧) ଏଥରେ 
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୨୪୪ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଉଲ୍ଲେଖଥବା ' ପ୍ରାୟ ' ଓ ଆନୁମାନିକ” ଶବଦଦୃୟକୁ ଗୁରୁତ୍‌ ନ ଦେଇ କିଛି ସମାଲୋଚକ 
ତରଳା ନାଟକର ରଚନାକାଳ ଶ୍ରୀ ପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୮୭୭ କିମ୍ବା ୧୮୯ ୪ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ଏହି କାଳ-ନିର୍ବାରଣ ସଂପୂର୍ଣ ଆନୁମାନିକ 
ହେତୁ ଭିତଭିହୀନ ! କିଚୁ ତରଳାଧୀଶ୍ବର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ ଏହି ନାଟ୍ୟରଚନାର ପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ରାଂଓ ଏହା ସତ୍ୟ | 

(ଗ) ଖୀ: ୧୮୯୩ରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତରଳାରେ ଜନ୍ମ ନେଇ ୧୯ ୧ ୮ରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହୋଇଥବା କାମାକ୍ଷୀ ପ୍ରସାଦ ଶର୍ମା ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବିରାଜ, ସ୍ବାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ, ସାହିତି୍ଯକ ଓ ଗବେଷକ ଭାବରେ ସୂନାମ ପ୍ରାପ୍ତ । ଆୟୁର୍ବେଦ ସଂପର୍କିତ ୪୦ 
ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରଚ୍ଧ ସହିତ “ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ଏବଂ “ଓଡ଼ିଶାର ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ” ଶୀର୍ଷକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶର୍ମାଙ୍କ ମତରେ ତକ୍ରାଳୀନ 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓଙ୍କ ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ତରଳାଗଡ଼ନିବାସୀ ବୀରବର ସାମନ୍ତ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତା | ( ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ, ପୁ- ୪୩) 

(ଘ) ତରଳାନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ଜଳନ୍ତର ନାଟକର ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେଥୁରେ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଭିନ୍ନତା ସହିତ ସ୍ଵ ସାମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ କିନ୍ତୁ 
ସାମୂହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ଜଳନ୍ତର ନାଟକଟି ଅଧକ ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ 
ମନେହୂୁଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ସୃଦ୍ଧି ହେତୁ ତରଳା ନାଟକଟି ଅଧକ ଯତ୍ରୀଧର୍ମୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ପରି ମନେହେବାବେଳେ (ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ପ୍ରକାରେ) ପରବ ସୃଦ୍ଧି ହେତୁ ଜଳନ୍ତର- 
ନାଟକଟି ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାୟ ସକଳ ବିଭବ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛି । 

(ଙ) ତରଳା-ପାଣୁଲିପିର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନା କେବଳ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଜଳନ୍ତର ନାଟକରେ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା, ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ, ନାଟକର ନିର୍ବିଘ୍ଧ ସମାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ସୂତ୍ରଧରଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି| ଏହି ବିଧଟି ବର୍ଭମାନ ସବୁ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହେଉଥିବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କଳାକଳନାରେ ନିରନ୍ତର ଉନ୍ନତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାବଶତଃ ଜଳନ୍ତର ନାଟକଟି 
ତରଳା ନାଟକଠାରୁ ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ିରୁ ଉନ୍ନତତର ହେବାରେ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ନାହିଁ। 

ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଅତୁତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧତ | ଓଡ଼ିଶା ଡିଷ୍ଷିକୃ ଗେଜେଟିଅର୍ସ, ଗଞ୍ଜାମ - ୧୯୯ ୨ର ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରକାରେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୪୫ 


ଯଦିଚ ଜଳନ୍ତରର ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗୀତ ଭଣିତ, 
ତରଳାର ବୀରବର ସାମନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତା ରୂପେ ପରିଚିତ | (ପୁ.୭୬୦) 
ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ଗୌରୀଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଲେଖୁଲେ, ତରଳାର ବୀରବର ସାମନ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ଲେଖୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି କରିଥଲେ । 
(ପୁ.୮ ୧) ଶାନ୍ତନୁ ରଥଙ୍କ ମତରେ ଜଳନ୍ତରର ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାମରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଲେଖିଥୂଲେ। ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ତିନିଟି ମନ୍ତବ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ବାୟାମନୂ ଚର୍ଚ୍ଚି ଲେଖୁଲଲେ, ତରଳାର ବୀରବର ସାମନ୍ତ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଏବଂ ଜଳନ୍ତର 
ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଆଦ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ 
ବୀରବରଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଵଦ ନାଟକ ! ( ପୁ.୮ ୭ ) ପ୍ରୋକ୍ତ ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଦୃଢ଼ଯୁକ୍ତି ବଳରେ ପୂର୍ବରୁ ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇସାରିଛି । ବୀରବର ସାମନ୍ତ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ନାଟକର ରଚୟିତା ନୂୁହନ୍ତିୟ ତରଳା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା | ବୀରବର ତରଳାନିବାସୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଜଳନ୍ତର 
ନୃପତିଙ୍କ ସଭାରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ରାଜକବି, ରାଜଗୁରୁ ପ୍ରଭୃତି ପଦବୀ ପାଇ ଜଳନ୍ତରରେ 
ରହିବା ଅସମ୍ଭବ | ଏ ଦୂଇ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁଭଳି ବିରୋଧାମତ୍ମକ ଭାବ ଥଲା, ସେଥୁରେ 
ତରଳାର ବୀରବର ଜଳନ୍ତର ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ସମ୍ଭାବନା ଉପୁଜି ନ 
ପାରେ। 

ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ ସ୍ଵରୂପ କହିହେବ ଯେ, ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ ସର୍ଜନାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ତରଳା ଅଧ୍ପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ। ତରଳା ନିବାସୀ ବୀରବର 
ସାମନ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ କୃତିଟିର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତା ଏବଂ ଖ୍ରୀ: ୧୮୮ ୫ ବେଳକୁ ଏହି ନାଟକ 
ରଚନା ସମାପ୍ତ ହୋଇସାରିଥଲା। ଏ ଦିଗରେ ହୋଇଥବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରୟାସ ରୂପେ ଜଳନ୍ତର- 
ଅଧ୍ୂପ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ କୃତିଟି ଗ୍ରହଣୀୟ | 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମୟ ଖ୍ରୀ: ୧୮୮୮-୧୮୯୦ ଏବଂ ଏହାର ରଚୟିତା ପାରଳାର 
ଗୌରହରି ପରିଚ୍ଛା । ଧରାକୋଟାଧୀଶ ମଦନମୋହନ ସିଂହଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ରାୟଗୁରୁ କୃତ ପ୍ରହଲଦ ନାଟକଟି ଖ୍ମୀଂ ୧୮୯୯ରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ହେତୁ ଏହା 
ତୃତୀୟ ପ୍ରୟାସ ! ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୦୦ ରେ ରଚିତ ପାରଳା ପଦଧନାଭଦେବଙ୍କ କୃତିଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚତୁର୍ଥ ପଦକ୍ଷେପ | ଜଳନ୍ତର-ଅଧୁପତି ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଜଳନ୍ତରରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ କୃତିଟି ୧୮୭ ୬ରେ ତାଳପତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ବୋଲି ସୂଚନାଯୁକ୍ତ 
ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରକ୍ଧତ ପ୍ରଣେତାଙ୍କୁ ନେଇ ଦୃଢ଼ ପ୍ରମାଣର ଅଭାବ ଏବଂ ତାଳମେଳ 
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୨୪୬ ଲୋକସଂସ୍କତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନ ଥିବା କେତେକ ଅନୁମାନ ତଥା ଏହା ନାଟ୍ୟ ବିଭବ ରହିତ ଏକ ଗୀତାମ୍ମକ କୃତି 
ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରହ୍ୁଦ ନାଟକ ରଚନାର ଏତିହ୍ୟ ଆଲୋଚନାବେଳେ ଏହାର ସ୍କିତିଟି 
ହିଁ ସୂଚିତ ହୋଇପାରିବ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଣୟନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଲୋଚନାକୁ ଏଠାରେ 
ସମାପ୍ତ କରି ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ବଉଁମାନ ବିଚାର କରିବା। 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ: 

ଆନ୍ଧୁପ୍ରଦେଶ ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ 
ଆନ୍ଧୁ ଭାଷାଭୂଷା, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବାସବସନ, ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବ ଅତୀବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେଖୁହନ୍ତିଂ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂପର୍କ ଯେପରି ପ୍ରାଚୀନ, ସେପରି ନିବିଡ଼ ମଧ୍ଯ ! ରଖିକୂଲ୍ୟାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ଦ୍ଵିଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ ବିଧର୍ମୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବଦା ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ହେଉଥୁବା ଯୋଗୁଁ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସର୍ବଦା ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଥିଲା |× × × 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ତେଲୁଗୁ କବି ଡୋଙ୍କାଡ଼ ଗୋପୀନାଥ ଓଡ଼ିଆ କବି ସିଵ୍ଧେଶ୍ଵର 
ଦାସଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣକୁ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୋମନିସି ପତିଭକ୍ତା ପୁରାଣକୁ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ 
କରି ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ନିକଟ ସଂପର୍କର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି। ( କାବ୍ୟ କୌର୍ଶଳ, ପୃ.୫ ୧-୫ ୨ ) | 

ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରେ ଦାସକାଠିଆ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ, ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଅନୁସୂତ ହେଉଅଛି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଆଦି ପୁରାଣରୁ ନାଟକୀୟ 
ଉପାଦାନ ଚୟନ ପୂର୍ବକ, ସେଥିରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟୋତ୍ବୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସଂଯୋଗ କରି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ବହୂ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ | ତେଲୁଗୁ ମହାଭାରତରୁ ଆଖ୍ୟାନ ସଂଗ୍ରହପୂର୍ବକ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା 
ଏକ ନୂତନ ପୋଥ୍‌ୂ ହେଉଛି “ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତି ପରିଣୟ ' | ଏଥିରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

ପୂର୍ବଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡରା ଯେ ଜାତିରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାହୁ ସଂଜ୍ଞା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଅଟେ ମୋର ନାମ 

ଭଦ୍ର ଲୋକମାନଙ୍କର କୃପା ପ୍ରସାଦେଣ, ଶେରଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କର ଗାୟକ ରତନ 

ତେଲୁଗୁ ଭାରତରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ କରାଇ, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତି ପରିଣୟ ରଚଟିଅଛି ମୁହିଁ। 

( ଭଗବାନ ଗୌଡ଼ - ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟକ, ପୂ. ୧ ୨୮) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୪୭ 


ଜୟପୁର ନୃପତି ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ ଭଳି କିଛି ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ତେଲୁଗୁ-ଓଡ଼ିଆ 
ଉଭୟ ଭାଷାର ତୁଙ୍ଗ ସାଧକ ରୂପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ ଜାତ 
ରାଜଦରବାରଗୁଡ଼ିକରେ ତେଲୁଗୁ ଗାୟକ ଓ ସଙ୍ଗାତଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ମିଳୁଥତଲା ଏବଂ 
ସେଠାରେ ନିଯୁକ୍ତ ଉତ୍କଳୀୟ ଗାୟକ, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ହେଉଥିବାର ପ୍ରମାଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ ପାଠରୁ ଜଣାଯାଏ । ଫଳତଃ ଉଭୟ ଭାଷାର 
ସଙ୍ଗୀତଶିଛୀ ଉଭୟ ଭାଷାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗାୟନ ଓ ବାଦନ ପଦ୍ଧତିରେ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଅର୍ଚିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥିଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିରେ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ସଂଶ୍ଲେଷଣ ରୂପାୟିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ଓଡ଼ିଶୀ ରାଗ, ତାଳ ସହିତ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗ, 
ତାଳର ମିଶ୍ରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା। ପାରଳା ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ 
ପଣ୍ତିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗ, ତାଳକୁ ନେଇ ଶାସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୟନ କଲେ। 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାଙ୍ଗାତିକ ସଂଶ୍ଲେଷଣର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ | ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ଶିଛଧକୌଶଳ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ରାମାଧୀନ ଦାସଙ୍କ ‘ରାବଣ ଦର୍ପ ଦଳନ 
ନାଟକ” ରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂଶ୍େଷଣକୁ ଉନ୍ନମକ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । ଯଥା- 

“ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ଗୀତ ବଚନ ନାନାଦି ରାଗର 

ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ବିଧ ନବରସେ ଭର 

ରାବଣ ଦର୍ପ ଦଳନ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକବର 

ଶ୍ରୀ ରାମାଧୀନ ଦାସ କଲେ ଭଣତି ବିସ୍ତାର।” (ପୂ. ୮) 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁ କୃତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, “ମୁଁ କେତୋଟି ତେଲୁଗୁ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲି ଆଜିକି ପ୍ରାୟ ୪୦/୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ । ସୁରଙ୍ଗୀର 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣ ତଦାନୀନ୍ତନ ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦ୍ଦେବ ଜଣେ ସହୁଦୟ 
ରସିକ ପୁରୁଷ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ଇଛ୍ଛାପୁରସ୍ଥ ରାଜବାଟୀରେ ତେଲୁଗୁ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଦେଖିଥୁଲି। ମୋର ମନେହୁଏ ରାୟଗୁରୁ ମହାଶୟଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକରେ ସେସବୂ ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି। ଅତି ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସର ବ୍ୟବସ୍ଥାଟା ସେହି ଆଡ଼ରୁ ଅଣାଯାଇଛି ବୋଧହୂଏ | 
×× × ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନେକ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗ ତାଳର ନାମ ବହନ କରିଛନ୍ତି। 
ମନେହୁଏ ଯେପରି ତେଲୁଗୁ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏପରି କରାଯାଇଛି ! ( ରାୟଗୁରୁ ଗରନ୍ଛାବଳୀ, 


୨ୟ ଭାଗ, ପୂ. ର) ଗୋବିନ୍ଦ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
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୨୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଫରମାରେ ହିଁ ବିରଚିତ। ଅତଏବ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରୋକ୍ତ ଅଭିମତଟିକୁ ସାମୁହିକ ଭାବେ 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଅଭିପ୍ରେତ ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ | 

ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ଉପରେ ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିବା ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର 
ରଥଙ୍କ ମତରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ଯଥା ଭାଗବତମେଳା, କୁଚିପୁଡ଼ୀ, 
ଯକ୍ଷଗାନ, କୁଟିଆଟମ୍‌, ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଛି । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ଚରିତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟଯଶାସ୍ତ 
ନିର୍ଦେଶିତ ନୀତିନିୟମକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ। ତେଣୁ ପରୋକ୍ଷରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେଠ ରାଜନୀତିକ ସୀମା ନିର୍ଧାରଣ ଦ୍ଵାରା ସନ୍ଧିକଟ ଇତର ଭାଷାଭାଷୀ 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଯେ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ- ଏହା ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ ବିହାୟସ, ବିହଙ୍ଗମ୍‌, ସମୀର, ସରିତ ତୁଲ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ କୌଣସି ବାଡ଼ବତାକୁ 
ମାନେ ନାହିଁ । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଉପରେ ତେଲୁଗୁ ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥବାବେଳେ, ଏହା ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ ଓଡ଼ିଶା ସନ୍ନିକଟ 
ଆନ୍ଧ୍ରର କିଛି ଗ୍ରାମରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ତେଲୁଗୁ ଅନୁବାଦକୁ ଅଭିନୀତ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ। ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢେମସା 
ଲୋକନୃତ୍ୟଦ୍ଵାରା ଆନ୍ଧ୍ରର ସୀମାନ୍ତ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ପୂର୍ଣତଃ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏହାକୁ 
ଅବିକଳ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ତେଲୁଗୁ ବୁରାକଥା ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ହରିକଥା 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନାରାୟଣ ସଦେଇ ୧ ୯ ୪୦ ବେଳକୁ କୋରାପୁଟରେ ବେଶ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଚିଥିଲେ | 
ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ସଂକ୍ରମଣ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଅବାରିତ ହେତୁ ତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା 
ହିଁ ଆମର ପରମ ଧର୍ମ | 

ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାପରେ ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ରଚୟିତା ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମନରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କୌଶଳକୁ ନେଇ ନାନା ସମ୍ଭାବନା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ରଚନାରେ ଥବା ରାଗ, ତାଳ ତ ସ୍ଥିର; କିନୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ( ବାଚିକ, ଆଙ୍ଂକ, ସାର୍କ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ), ମଞ୍ଚ ପୃସୁତି କିଭଳି କରାଯିବ 
ଏ ଚିନ୍ତା ସେମାନଙ୍କୁ ଘାରିଥିବ | ଏତିକିବେଳକୁ ସମୀପବର୍ରୀ ତେଲୁଗୁ ସମାଜରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରିତ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥବା ଭାଗବତ ମେଳା ଓ ଯକ୍ଷଗାନ ଭଳି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟକ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥିଲା । ଏହି ଦୂଇ ତେଲୁଗୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ସଙ୍ଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୨୪୯ 


ରାଗର ଶାସ୍ତୀୟ ଓ ଲୌକିକ ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା। ପୋଷାକରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ 
ଘାଘରା, ଫୁଲ୍‌ ହାୱାନୀ, ମୁଖା, କିରୀଟ, ଗୋଡ଼ ପଟି ପ୍ରଭୁତି ବ୍ୟବହୃତ ହେବାବେଳେ 
ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତୀୟ କୁଚିପୁଡ଼ୀ ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସଂଶ୍ଲେଷଣରେ ଉତ୍ତୁତ ଏକ 
ମିଶ୍ର ରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୂଲା। ନିକଟସ୍ଥ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଭାଗବତମେଳା ଓ ଯକ୍ଷଗାନ 
ଭଳି ଲୋକକଳାରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମୁଖା, କିରୀଟ ଏବଂ ବେଶପୋଷାକ 
ନିର୍ମାଣକାରୀ କାରିଗରଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଥଲା। ପୁଣି ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସୃଷ୍ଚିସ୍କାନ, 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ଅଭିନେତା, ସଙ୍ଗୀତମଣ୍ଡଳୀ- ସମସ୍ତେ ଥଲେ ଆନ୍ଧୁସମୀପବର୍ଭୀ ତରଳା, 
ଜଳନ୍ତର, ପାରଳା, ସୂରଙ୍ଗୀ ଆଦି ରାଜ୍ୟବାସୀ | ଏମାନଙ୍କର ମାତ୍ସଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ 
ପିତୃଭାଷା ତେଲୁଗୁ। ଏମାନେ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିଥିବା କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ରାଗ ଓ ବହୁବାର ଦେଖିଥୁବା 
ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତିର ନୃତ୍ୟବିଧ୍ବକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସହଜସାଧ୍ୟ | ଅଧ୍ୂକନତୁ 
ପ୍ରହଵଦ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲା, 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତିଗୋଷ୍ଠୀରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ଥଲେ ଏବଂ ତେଲୁଗୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସହଜରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ। ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କୌଶଳ 
ଚିନ୍ତନବେଳେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସକଳ ବିଭାବକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ ଯକ୍ଷଗାନ 
ପ୍ରଭୃତି ତେଲୁଗୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ଅନୁସରଣ ନିମିତ୍ତ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବେ | କିନ୍ତୁ ଏହା 
ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ନୂହଁ, ବରଂ ଆହୁତ କଳାରେ ଅଭିନବ ରୂପରଙ୍ଗର ସମୀକରଣ ପୂର୍ବକ 
ଅନୁପମ କଳାକୃତି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ଅଭିଜାତ ପ୍ରୟାସ । 

ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକରେ ସ୍ଵକୀୟତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି ଏହାର ବିରାଟକାୟ 
ମଞ୍ଚ | ଯକ୍ଷଗାନ ପରିବେଷଣ ବେଳେ ମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଚୌକିଟିଏ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେବାବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କାଳରେ ମଣ୍ଡଳର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସାତ ପାବଚ୍ଛ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ବୃହତ୍‌ କାଷ୍ଠ ମଞ୍ଚ ବା ମଞ୍ଚା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ। ଏହାର ଶୀର୍ଷରେ ସିଂହାସନ 
ଭଳି ଏକ ଚୌକି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ |! ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ସିଂହାସନରୁ ଅବରୋହଣ ଏବଂ 
ସିଂହାସନକୁ ଆରୋହଣ କଲାବେଳେ ତାଳଲୟଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଝଲକ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; କିନଧୁ ମଣ୍ଡଳ ଡେଇଁ ଦର୍ଶକ ଗହଳି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ଧରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯେଉଁ ଧାବମାନ ମୁଦ୍ରା ଦେଖାଏ, ତାହା ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିପାଟୀର ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । 
ଏହି ପରିପାଟୀ ଯକ୍ଷଗାନରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 


ସେହିପରି ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ଓ ପ୍ରହ୍ଲଦର ପୋଷାକ ପରିଛୁଦରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକୀୟତାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦୃଶ୍ୟମାନ | ଯକ୍ଷଗାନର କଳାକାରମାନେ ଦୂଇ ତିନି ଘେର ବିଶିଷ୍ଟ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ 
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୨୫୦ ଲୋକଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଘାଘରା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବାବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦର 
ଘାଘରା ସାତ ପରସ୍ତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏହା ସପ୍ତବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ବିଜେତାର ପ୍ରତୀକ । ଏହି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ଯକ୍ଷଗାନ, କଥାକଳି ପ୍ରଭୃତି ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଟକରେ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵବିହାରୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତ | (ପୁ. ୯ ୯ ) ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ପରିଧାନ କରୁଥିବା କିରୀଟ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ 
ଖାଡ଼ଙ୍ଗା କହନ୍ତି, “ ଏହା ତ୍ରିଭୁଜାକାର। ଏହାର ନିମ୍ଲଭାଗରେ ଥିବା ଦୁଇଟି ବର୍ରୁଳାକାର 
ପ୍ରତୀକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୀତିପ୍ରଦ | ଏହାର ଉପରେ ଦୂଇଟି ଗଜମୁଖ, ତା” ଉପରେ ସିଂହ ମୁଖ 
ଏବଂ ତା” ଉପରେ ଓଲଟ ଶୁକର ଚିତ୍ର ଥୋଇ ତାକୁ ଏପରି କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ 
କରାଯାଇଛି ଯେ, ତାହା ପୂୃଥବୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି କିରୀଟରେ ଦେଖୁବାକୁ ବିରଳ। ” 
(ପୂ. ୯୮ ) ପ୍ରହୁଦ ନାଟକରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଗୋଡ଼ପଟିରେ କଳାଧଳା 
ରଙ୍ଗର ଚଉଦଟି ପଟି ଥାଏ | ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଏହି ଗୋଡ଼ପଟି ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ସାମାନ୍ୟ ନ୍ୟୁନ | ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ହିରଣ୍ୟକ ଶିପୁର 
ନିଶ ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଵାଦର ଦଣ୍ଡୀରେ ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣୀ ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵକୀୟତାର ଝଲକ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଯକ୍ଷଗାନର ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି, "he music style is a blend 
of folk and Carnatic. but more influenced by Carnatic devoid 
of its familar frills and trills” ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସ୍ଵକୀୟ ମୌଳିକତା ବିଦ୍ୟମାନ | ଆଲୋଚକ ଜୀବନ ପାଣିଙ୍କ ମତରେ, ` Prahallad 
Natak draws heavily upon the traditional music of Odisha. 
which though influnced by both the Carnatic and Hundustani 
systems of music. has a distinct character of its own.” 

ଏଭଳି ସଂବୀକ୍ଷଣ ବଳରେ ଜାଣିହୁଏ ଯେ ଆନ୍ଧ୍ରର ବିବିଧ ଲୋକନାଟକଠାରୁ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ବହୁ ବିଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟତା ମଣ୍ଡିତ। କିନ୍ଧୁ ଏ ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ପଛରେ ଥବା ମୂଳ ପ୍ରଭାବଟିକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନାର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ | 

ବସ୍ତୁତଃ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ, ଗିରିବର ଦାସଙ୍କ ହାତରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି 
ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ତରଳା, ଜଳନ୍ତର ଆଦି ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କ ରଙ୍ଗସଭାରେ ମଞ୍ଚସ୍ର 
ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ଏହି ସମୟରେ ରାଜସଭା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ତେଲୁଗୁ 
ଶାସ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବୀଣ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟି ପରିଗାଳିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର 
ଶାସ୍ତୀୟତା ସୁରକ୍ଷିତ ଥବା ନିଃସେନ୍ଦହ | ଡମ୍ବରୁ ଓ ଗିରିବର ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୫ ୧ 


ଶାସ୍ତରେ ପାରଦର୍ଶୀ ଥଲ | ଏଣୁ ଏମାନେ ଯେତେବେଳେ ଗୁରୁ ଏବଂ ଅଭିନେତା ଭାବରେ 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାରେ ଅବନତି 
ଘଟି ନ ଥିବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ। କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ଯେତେବେଳେ କେବଳ ଗୁରୁ ରୂପେ 
ଗଞ୍ଜାମର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଶିକ୍ଷାଦେଲେ, ସେତେବେଳେ ଅଭିନେତା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିଚାଳକ 
ରୂପେ ଯେଉଁମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେ ସେମାନେ ଅଶିକ୍ଷିତ ଅଥବା କମ୍‌ ଶିକ୍ଷିତ ହେତୁ 
ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ସକଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସାଧ୍ୟ ବୋଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଏଣୁ ଏମାନେ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମ ପରିବର୍ରେ ଗୁରୁଙ୍କ ଗାୟନ ସ୍ଵର ଓ ଅଭିନୟ ରୀତିକୁ 
ହିଁ ସାଧ୍ୟମତେ ଅନୁକରଣ କଲେ। ଏଠାରୁ ସୃଷ୍ଧି ହେଲା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାର 
ଉଲ୍ଲଂଘନ ବା ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଲୌକିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ । ଗଦ୍ୟସଂଳାପ କଥନ କାଳରେ 
ମଧ୍ଯ ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ସମସ୍ୟା ହେତୁ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନେ ଯାଦୂଚିକ ଦେଶଜ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ଆପଣା ଜନ୍ମକାଳୀନ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାକୁ 
ବହୁପରିମାଣରେ ହରାଇ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧର୍ମାବଳୀ ଗ୍ରହଣ ନିମିତ୍ତ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି | 


ଗଞ୍ଜାମରେ ନୃସିଂହ ଚେତନାର ଆଦୃତି ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ ଏହାର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯ 
ସେତିକି ବଳବତ୍ତର | ସୀମାଚଳ ମନ୍ଦିର ଆନ୍ଧ୍ରର ବିଶାଖାପାଟଣା ସହରରେ ଥିବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ସେଠାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଶହ ଶହ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ ଯାଇ ମୁଣ୍ଡନ ହୁଅନ୍ତି । ନବଭକ୍ତଗଣ ହାତରେ 
ବଳା ବାନ୍ଧି ସେଠାକୁ ଯିବା ପାଇଁ ମାନସିକ କରନ୍ତି । ନୃସିଂହ ଠାକୁରଙ୍କୁ ନେଇ ଗଞ୍ଜାମ 
ଜନଚେତନାର ଭାକ୍ତିକ ଶିନ ରୂପ ହେଉଛି ଜରଡ଼ା, ସୂରଙ୍ଗୀ, ଚିକିଟୀ, ତରଳା, ସୂୁକୁଣ୍ଡା, 
ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ, ଆସିକା, ବେଲଗୁଣ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର | ଗଞ୍ଜାମର 
ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତରେ ଥବା ଦାସିରୀମାନେ ନୃସିଂହ ଠାକୂରଙ୍କୁ ଖଟୁଲିରେ ଘେନି, ଝାଞ୍ଜ 
ବଜାଇ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ବୁଲି ବୁଲି ଭିକ୍ଷା ମାଗିଥାନ୍ତି। ଜଡ଼ାତେଲ, ଚାଉଳ ଓ 
ପଇସା ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ମାଗୁଣି । ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ ଏହି ଧର୍ମାଚରଣ ସେମାନଙ୍କ 
ସକାଶେ ଭେକସଦୂଶ | କିନୁୁ ଗଞ୍ଜାମର ପୁରପଲ୍ଲୀବାସୀ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକସମାଜରେ ନୃସିଂହ 
ଠାକୁରଙ୍କ ପ୍ରତି ଅହେତୂକ ମମତା ବୃଦ୍ଧି ହେବାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ରୂପେ ଏହା 
ଗ୍ରହଣୀୟ ! ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ପୁରାଣକାର ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ ବିଷ୍ଣୁକେଶରୀ ପୁରାଣ, 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ପୀତାମ୍ବର ଦାସ ଲେଖିଥିବା ନୃସିଂହ ପୁରାଣ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ରଚନା କରିଥବା ପୁରଣ ପ୍ରଭୃତି ଗଞ୍ଜାମ ମାଟିରେ 
ରଚିତ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗଞ୍ଜାମ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ନୃସିଂହ ଭକ୍ତିର ବଳବତ୍ତର ପ୍ରବାହ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମର ବହୁ ମଠରେ ପୁରାଣ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଣୀତ 
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୨ ୫୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନୃସିଂହ ଚରିତମୂଳକ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ସଭକ୍ତି ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଉଗ୍ରତମ 
ଅବତାର ହେତୁ ନୃସିଂହଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ପୋଷଣରେ ତଥା ତାଙ୍କର ପାର୍ବଣ ପାଳନରେ 
ଲୋକଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ କାଷ୍ଠାର ଅଭାବ ନାହିଁ। 


ସୁସମପଦ୍ଧ ନୂୃସିଂହ- ଚେତନାର ଏଭଳି ବଳବତ୍ତର ପ୍ରଚଳନ ଓ ପ୍ରସାର ଥିବା ପାବନ 


ଭୂମିରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଉନ୍ନେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଘେନି ସଂଶୟର ଅବକାଶ ନାହିଁ। 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ - ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଅଙ୍ଗ ସଜାରେ କବି ଗୌରହରି, 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଓ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସ୍ଥାନ | 

କାଳିକିଙ୍କର ମିଶ୍ର - ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା ଗୌରହରି ପରିଛ୍ଛା। 

ପୂର୍ଵଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର - ପ୍ରହଵଦ ନାଟକ: ଏହାର ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଅନୁଡ଼ିଶାଳ | (ତା. 
୮. ୨. ୨ ୦ ୧ ୫ରେ ପାରଳାଠାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ଭିତ୍ତି ନିବନ୍ଧ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ଏବଂ ଶ୍ରୀ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ତଥା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ତ୍ରୟ |) 

ବିଶ୍ଵବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା - ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ଓ ତା'ର ବ୍ୟାକରଣ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ଏଥେନାବୁକ୍ଟଟ ୨୦୦୮ ॥। 

ଗୌରୀଶଙ୍କର ମିଶ୍ର - ଗଞ୍ଜାମର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ, ଆସିକା, ଶ୍ରୀମତୀ ପୂର୍ଣବାସୀ ମିଶ୍ର, 
୨୦୦୪ 

ବିଜୟ କୁମାର ପ୍ରଧାନ - ' ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ” ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ, ସୁନାବେଡ଼ା, 
ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ୧୯୯ ୨ | 

ବିଷୁଚରଣ ମହାନ୍ତି - ପାରଳା ପ୍ରତିଭା : ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ଉତ୍କଳ ହିତୈଷିଣୀ 
ସମାଜ, ୨୦୧୨ । 

ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ( ସଂ.) - ରାୟଗୁରୁ ଗୁନ୍ଛାବଳୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛାଇ, ୧୯୬୭ | 
ଲମ୍ବୋଦର ପାଣିଗ୍ରାହୀ - ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ବୃହୁପୁର, ସୁଧାସଦୃ 
୨୦୧୪| 

ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚି - ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ତୃଦ୍ତି, 
୨୦୧୨ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୫୩ 


ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ, କଟକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
୨୦୦୭ 

ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୮୩ 

ତାରିଣୀ ଚରଣ ପାତ୍ର - ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନାଟକ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, 
ରାଉରକେଲା, କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୭ | 

ଅଶୋକ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ - ନାଟ୍ୟକାର ରାଜର୍ଷି ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା : ସମ୍ରାଟ, 
ସୁନାବେଡ଼ା, ଭଞ୍ଜ ସଂସଦ, ୨୦୧ ୪। 

ଭଗବାନ ଗୌଡ଼ - ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟକ, କଟକ, ତିଥି ବୂୁକ୍ସ, ୨୦୧୪ । 
ଆଦିକନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ବିଷମ କଟକରୁ ସଂଗୃହୀତ ତରଳା- ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତଭୂଷଣ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅନୁଲିପି ଦୃୟ | 

ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମର ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ଅନୁସୃତ ପାଞ୍ଜୁଲିପିଟି କୋରାପୁଟ ନିବାସୀ ଶ୍ରୀ 
ବିଜୟ ପ୍ରଧାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଗୁହୀତ । 

ରାଧାମାଧବ ଦାସ - ରାବଣ ଦର୍ପଦଳନ ନାଟକ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଶ୍ରୀରାଙ୍ଗା ଭଙ୍ଗ ଗୁନ୍ଧୟା 
ଶାସ୍ତୀ, ସରସ୍ବତୀ ଯନ୍ତ୍ରାଳୟ, ୧୯୧୨ ॥। 

ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା - ନବ ଗଞ୍ଜାମ, ୧୯୧୭। 

Jiwan Pani - Prahallad Natak: A Theatre of Liberated 
Reality, Indian Theatre Olympaid. Cuttack. 1996. 
Nrusinha Charan Behuria (Ed.)- Orissa District 
Gazetteers. Ganjam Gazetteers Unit. Govt of Orissa. 
Revenue Department, 1992. 

H.D. Taylor - Memoir of the Ganjam Maliahs in the 
Madras Presidency. Govt of Orissa. Revenue Department. 


ଏସ-¢ € ୪ 
ସୁନା, 6ଛୋରାଥୁଟ 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ ଦାସକାଠିଆ 
ଡକୂର ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ପଦ୍ଧିଶାଳୀ 
ଲୋକନାଟ ଅଟେ ! ଦଣ୍ଡନାଟ, ମଙ୍ଗଳା ନାଟ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ ନାଟ (ଜନକଧାରୀ ନାଟ), 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ଢଣକୋଇଲା ନାଟ, ଧୋବାନାଟ, ମୁଣ୍ଡପୋତା ନାଟ, ବାଉଁଶପୂଜା ନାଟ, 
ଗୋଲାନାଟ, କେଳା ନାଟ, ଘୁଡ଼ୁକି ନାଟ, ସଖୀ ନାଟ, ଦାସକାଠିଆ ନାଟ, ରାମନାଟକ, 
ଅର୍ଜୁନ ନାଟକ, ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ (ରଜା ନାଟ), ଦୁଆରି ନାଟ / ଭାରତଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ପରି ବହୁ ଲୋକନାଟ, ନାଟକ ଓ ଲୀଳା ସମୁହ ଗଞ୍ଜାମର 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ନାଟ ସମୂହ ଗଞ୍ଜାମର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଓତଃ ପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ହେଉଛି 
ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମୌଳିକ ଲୋକନାଟ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ଏହି ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ ଆଧାରରେ 
ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ଥଟା ପରିହାସର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯରେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କ 
ସୁଲଳିତ ଗୀତ ସହ ନାଟକୀୟ ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଗୀତିମୟ 
ସାହିତ୍ୟ ବା ଲୋକନାଟକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ | ଦେଶ ବିଦେଶରେ 
ଆଜି ଏହି ନାଟ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ଭାବେ ପରିଚିତ | 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ପ୍ରାକ୍‌ ସୂଚନା : 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜଭକ୍ତି ପରଅ୍ଚରାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକଧର୍ମ ଭାବରେ ଦାସକାଠିଆ 

ନୃତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରସାର ରହିଅଛି ।* ରାମଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦାସକାଠି 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି।” ଉପରୋକ୍ତ କଥାକୁ ବିରଗର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଭଞ୍ଜରାଜାମାନେ 

- „ ଖୁଞଜଳି ରାଜ୍ୟରୁ ଆସି ଘୁମୁସର ରାଜ୍ୟରେ ୮୩୨ ଖ୍ରୀ.ରୁ ୧୮୩୫ ଖ୍ରୀ. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ 
, ଏକ ହଜାର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଶ୍ ସମୟ ଏଠାରେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କରିଥିଲେ | ଗୋଟିଏ ବଂଶଧର 
କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ହଜାର ତିନିବର୍ଷ ଧରି ଶାସନ କରିବାରେ ବିଶ୍ବ 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମ ଘଟଣା ଅଟେ | ଏହି ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଥମ ରାଜା ଥଲେ ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ 
(୮୩ ୨ ଖୁୀ.ରୁ ୮୫ ୨ ଖୀ.) |” ଏହାର ପ୍ରଥମ ରାଜା ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ ଶେଷ 
ରାଜା ବା ୫୮ ତମ ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ( ୧୮୩ ୨-୧୮୩୫ )*ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରାଜାଙ୍କ ନାମ ସମୁହ ପ୍ରାୟ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଶିବଙ୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ତେଣୁ ଏମାନେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨ ୫୫ 


ପ୍ରଥମେ ରାମାନନ୍ଦୀ / ରାମ ଭକ୍ତ ପରେ କେତେକେ ରାଜା କୃଷ୍ଣ ଓ ଶିବ ଉପାସକ 
ଥିଲେ । ଗବେଷକ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ' ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶର କେତେକ ନରପତି 
ରାମାନନ୍ଦୀୟ ଶ୍ରୀବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟର ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଯାହାଫଳରେ ରାଜକବି 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ରାମ ସୀତା ଉପାସକ ଥଲେ | କବିଙ୍କ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ କାବ୍ୟ ତାହାର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ! ପୁଣି ଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି, କବି କୁଳ ମଉଡ଼ମଣି କବି 
ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ହେଉଛନ୍ତି ରାମ ଭକ୍ତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କରି ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଥିଲା 
“ ରାମତାରକ ମନ୍ତ ପରସାଦେ, ମୋହର କବିପଣ ଉଦେ | ” * ଭଞ୍ଜରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନ 
ସମୟେ ଏଠି ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଧାରାର ଉନୃତି ଘଟିଛି। ଏହି ସମୟରେ 
ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ ୫୦୦ (ପାଞ୍ଚଶହ) ରୁ ଉର୍ଶବ ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର, ତତ୍ମଦ୍ଯରୁ ଅର୍ବାଧୂକ 
ରାମମନ୍ଦିର ୨୨ ଗୋଟି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ××× ଲୋକସଂସ୍କୃତି, 
ଲୋକଜୀବନ, ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶ କାଳଜୟୀ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି।” ଏହି ସମୟରେ କବି, ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ରାମକଥା, ପୁରାଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଆଦି ‘ବଇଠି ସଂଗତ', ସାଧାରଣ ନାଟ ତାମସା ଥଲା | ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ରାମ ସଙ୍ଗୀତର 
ଛନ୍ଦବଦ୍ଧ ଗୀତ ଗାନ, ପୁରାଣ ଉଦ୍ଧତି ଆଦି ଆଲୋଚନା, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଉଥୁଲା | ଏହାର 
ପରବର୍ଭୀ ରୂପ ହେଲା ବେଶପଡ଼ି ମଣ୍ଡଳରେ ଦାସକାଠି ଧରି ନାଟ କରିବା! ଏହାର 
ମୂଳାଧୀର ହେଲେ ରାଜା ମହାରାଜା, ଏହାଙ୍କ ପଣ୍ଡିତ ତଥା ରାମୋପାସକ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ | 
ଏହା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଗଞ୍ଜାମରେ ଆଦୃତ ଲାଭ ହେଲାପରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଏହା ସୁନାମଧନ୍ୟ ଲୋକନାଟର ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କଲା । ରାମକଥାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏହା 
ପ୍ରଥମେ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା। ତେଣୁ ଏହି ନାଟ ରାମାୟଣ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ ବୋଲି 
କେତେ ଗବେଷକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ରାମ କଥା ପରେ କୃଷ୍ଣକଥା, ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ 
ଶାସ୍ତ୍ କବିଗଣଙ୍କ ନାନାବିଧ ବର୍ଣନା ଗାତୁରୀରେ ଏହି ନାଟ ରସମଞ୍ଜଳ ହୋଇଉଠିଲା! 


ରାମସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଚରାଭୂଇଁ ଗଞ୍ଜାମ : 


ଘୁମୁସରର ପ୍ରାୟ ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମ ମନ୍ଦିରମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିବା ପରେ ରାମ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାରେ ହେଉ କିମ୍ବା ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାରରେ ହେଉ 
ଗଞ୍ଜାମର କୋଣ ଅନୂୁକୋଣେ ରାମସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ ଲାଭ କଲା। ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ / 
ରାମ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଗଞ୍ଜାମ | ଏହାର ଆଧାରରେ ଆଧାରିତ 
ଦାସକାଠିଆ” ନାଟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଅରାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ। 
ଗଞ୍ଜାମରେ ରାମାୟଣାରାମସାହିତ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ନିମ୍ନରେ 
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୨୫୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା। ଏଥରେ କବିମାନଙ୍କ ନାମ ସହିତ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ନାମ ଓ ରଚନା ସମୟର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ଯାହାକି ଦାସକାଠିଆ ନାଟକର ସମଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଵରୂପର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ! 


କବିଙ୍କ ରଚନା ସମୟ : 


ଘୁମୁସରର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ( ୧୬ ୧୧-୧୭୦୧ )ଙ୍କ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ” , 
କବି ସମ୍ପାଟଭଞ୍ଜ ( ୧୬୭ ୦- ୧୭ ୨ ୦ )ଙ୍କ ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” , “ଅବନା ରସ 
ତରଙ୍ଗ , ' ରାମଲୀଳା-ମୂତ” , ' ଷୋଳ ପୋଇ” ଇତ୍ୟାଦି, ଧରାକୋଟ ନିକଟ ମଙ୍ଗଳପୁର 
ଗ୍ରାମର କାହ ଦାସଙ୍କ ରାମ ରସାମୂତ ସିନ୍ଧୁ', ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନଳୀନାକ୍ଷ ମର୍ବରାଜଙ୍କ “ ଲାବଣ୍ୟ 
ନିଧୁ', ପାରଳାଖେମୁଞ୍ି ରାଜା ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣଦେବଙ୍କ ସଭାକବି ଗୋପୀନାଥ 
ପାତ୍ର କବି ଭୂଷଣଙ୍କ ' ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର! , ' ଚିକିଟି ନିକଟ ସୁବର୍ଶପୁର ମଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ବାଳକ ରାମଦାସଙ୍କ 'ରାମଭକ୍ତ ରତ୍ନାବଳୀ' , ଧରାକୋଟ ନିକଟ ତିଳୋଉମାଦେଇପୁର 
ଶାସନର ନରସିଂହ କବିଚନ୍ଦୁ ( ୧୭୫ ୦-୬ ୨ )ଙ୍କ ଆଧ୍ାତ୍ମ୍ୟ ରାମାୟଣର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ, ଗଞ୍ଜାମର ମହୁରୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଡୁରା ଗ୍ରାମର ବିପ୍ର ରାମଦାସ ( ୧୭୬୫- 
୧୮୦ ୫)ଙ୍କ ‘ରାମ ରସାମୂତ”, ' ଦାଢ଼୍ୟତା ଭକ୍ତି ରସାମ୍ପତ” ରଚନା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ଆସିକା ନିକଟ ତଅର ଗ୍ରାମର ବିପ୍ର ପିତାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ନୃସିଂହ ପୁରାଣର ସପ୍ତମ ରତ୍ନାକରରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ଉତ୍ପତ୍ତିଠାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ଯନ୍ତ ବର୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଘୁମୁସର ଅଧୂବାସୀ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚ୍ୟାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୭ ୭୩-୧୮ ୨ ୮) ଙ୍କ ' ଆଧାମ୍ୟ 
ରାମାୟଣ!” , ହୁମା ରାଜ୍ୟ ଅଧୂକାରୀ ହରିବନ୍ଧୁ ସାନଂସାମନ୍ତଙ୍କ ଭ୍ରାତା ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତଙ୍କ 
‘ରାମଲୀଳା', ଚିକିଟି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର (୧୭୯୦-୧୮୨୦) ଙ୍କ 
ରାମଲୀଳା” ଓ ଖଣ୍ଡ ରାମାୟଣ” ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିରୁଳି 
ନାମକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟର ରାଜା ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ” ରେ ରାମ ସୀତାଙ୍କ 
ବିବାହକାଳୀନ ୧୫ ଗୋଟି ମାଙ୍ଗଳିକ ଗୀତ ରହିଛି । ଧରାକୋଟ ଗଡ଼ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୦ ୦-୧୮୧ ୫)ଙ୍କ ‘ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ”ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ, 
ଵାଲିପଦର ନିକଟ ବିଷ୍ଣୁ ଚକ୍ରଗଡ଼ର ସିଦ୍ଧ ସାଧକ ଭଗବାନ କବିରାଜ ବାହିନୀପତିଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରହି ହୟଗ୍ରୀବ ସାଧନା କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ହୋଇପାରିଥବା ଯଦୁମଣି 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୮ ୧ ୦- ୧୮ ୬୫)ଙ୍କ ‘ରାଘବ ବିଳାସ”ରେ ରାମକଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ବେଲଗୁଣ୍ଡା ଗ୍ରାମର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପତି ( ୧୮୬୭-୧ ୯୩୯ ଙ୍କ ସ୍ତୁତି ରାମାୟଣ 
(ଚଉତିଶା)ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ଅଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ବାଲିପଦର 
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ଗ୍ରାମର କଳ୍ପତରୁ ଦାସ ( ୧୮ ୧ ୪-୮ ୬)ଙଂ “ରାମଲୀଳା” , ଆସିକା ନିକଟ ମଙ୍ଗଳପୁର 
ଗ୍ରାମର କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ” ଯାହା ସିନ୍ଧୁ ରାମାୟଣ ନାମରେ ପରିଚିତ, ପାଲୁରୁ 
ଗଡ଼ ନିକଟ ମଧୁସୂଦନପୁର ଗ୍ରାମର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ନୃତ୍ୟ ରାମାୟଣ” ବା 
“ରାମଲୀଳା” , ଗଞ୍ଜାମ ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜ୍ୟ ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ଆଦି କବିଙ୍କ ‘ ରାମଲୀଳା”, ହିଞ୍ଜିଳି ଗ୍ରାମର କବି ଭୁବନେଶ୍ବର କବିଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୮୪ ୬- 
୧ ୮୯ ୨ )ଙ୍ଂ ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଳାସ” , ‘ରାମାୟଣ ଚୂଡ଼ାମଣି” , ' ସୀତେଶ ବିଳାସ! ( ‘ସଂ 
ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ନିୟମରେ ଲିଖ୍ମତ) ଆଦି ରାମକଥାରେ ରସାଣିତ। ଚିକିଟି ସ୍ଥିତ ଜରଡ଼ା 
ମଠର ଅଧ୍ୂବକାରୀ ଦାମୋଦର ଦାସ ( ୧୮୫ ୦-୬୦) “ ଆଧାତ୍୍ୟ ରାମାୟଣ” କୁ ୧୮୫୩ 
ସାଲରେ ନକଲ କରିଥଲେ ! ଘୁମୁସର ନିକଟ ନିମପଦର ଗ୍ରାମର ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଲିକ 
( ୧୮୬୦-୧୯୩୨) ଙଂ “‘ରାମନାଟକ!', ଚିକିଟି ରାଜ୍ୟ ବିଶ୍ଵତ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
( ୧୮୮ ୦-୯ ୦) ଙ ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ” ଓ ‘ବୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ରାମକାବ୍ୟ ରଚନା, ଗଞ୍ଜାମ ମହୁରୀ ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ କୃପାସିନ୍ଧୁପୁର ଶାସନର ରାମକୃଷ୍ଣ 
ରଥଙ୍କ ‘ଲବକୂଶ ଉପାଖ୍ୟାନ” ରାମକଥାକୁ ବ୍ୟାପକ ରୂପ ଦେଇଥୁଲା | କେଶବ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ରଚିତ ପୂର୍ଣ ରାମାୟଣ” ଏକ ସୁନ୍ଦର ରାମକାବ୍ୟ, ଏହା ଦଶଟି କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ | କବି 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ମହୁରୀରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ କୃପାସିନ୍ଧୁପୁର ଶାସନରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ। 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଚିକିଟି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣ୍ଡା ଗ୍ରାମର ରଘୁମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଘୁମଣି ରାମାୟଣ, 
ଭଞ୍ଜପୀଠ ବୁଗୁଡ଼ା ନିକଟ ଗୋଲାମୁଣ୍ଡୁଳା ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସଙ୍କ ' ଭାରତଲୀଳା” ସହ 
“ରାବଣ ବଧ" , ' ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ” ପରି ବହୁ କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ନାଟକର ସଂଳାପ ତଥା 
ଅନୁବାଦ ଭିତରେ ରାମକଥାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଲା। ଏହା ମୂଳରେ ˆ ଦାସକାଠିଆ”ର 
ଭୂମିକା କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ। 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟର କାଳ ନିରୂପଣ : 


ଗଭର୍ଣ୍ଣର ସାହେବଙ୍କ ଅନୁମତି କ୍ରମେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟବାର ୧୭୮୨ 
ଖ୍ମୀ.ରେ ଘୁମୁସର ରାଜପଦ ପ୍ରଦାନ କଲାପରେ ତାଙ୍କ ସାନ ଭାଇ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ ଓ ତାଙ୍କ 
ପରିବାରଙ୍କୁ କିଛିକାଳ ଆଠଗଡ଼ ରାଜ୍ୟସ୍ଥିତ ହୁଙ୍କାପଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ରଖାଗଲା ପରେ ତାହାଙ୍କୁ 
ହିଞ୍ଜିଳି ମୁଠା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ସେଠାରେ ସେ ଦୁର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରି କାଳାତିପାତ କଲେ।" 
ଏହାପରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର କିଛି ଉନ୍ନତି ସାଧୂୃତ ହେବା ସହ ରାମସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର 
ବହୁଳ ପ୍ରଗାର ଓ ପ୍ରସାର ପରମୁହୁୂର୍ଭରେ ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କଲା | ଏହାକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବା ତଥା ଜନାଦୃତ କରାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
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୨୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ ନିକଟ ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ ଅଗାଧୁ ସାହୁ ୧୮୮ ୨ ମସିହାରେ 
ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥଲେ।“° ଏହାପରେ ଦାସକାଠିଆ ନାଟର 
ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇ ଗାଆଁ ଗଣ୍ଡା, ପୁରଫଲ୍ୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସହର ବଜାର, ଦେଶ 
ବିଦେଶରେ ପହଞ୍ଚ ବହୁ ଗୌରବର ଅଧକାରୀ ହେବାରେ ଲାଗିଲା! ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଶ୍ରୀ ଅଗାଧୁ ସାହୁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଦାସକାଠିଆ ନାଟର କର୍ଣ୍ଧାର | 

ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ “ ଦାସକାଠି' ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭିତ୍ତିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି | ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଏହା ଜନ୍ମନେଇ ସାରା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ୟାପିଛି । ଏହାର 
ସମଷ୍ଟି କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ନୀରବ। ଏକ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ସଂଘର୍ଷ 
ଭିତରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମର ପାରସ୍ପରିକ ତିକ୍ତ 
ସଂଘର୍ଷ ଭିତରୁ ' ଦାସକାଠି'ର ଉଭବ ହୋଇଛି | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପରେ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ନିଜର 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଥିବାବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା 
ଲାଗି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଆଦର୍ଶର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି। ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ଶାଖା 
“କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥିଲାବେଳେ ଅପର ଶାଖାଟି ' ରାମ ଙ୍କ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛି । ଏହି ରାମ ଚେତନା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି “ ଦାସକାଠି' , ମୁସଲ୍ମାନ 
ଧର୍ମର ଅପକୀର୍ଭି ବିରୋଧରେ ଲୋକନାଟକ “ଦାସକାଠି” ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇଛି | ତେଣୁ ' ଦାସକାଠି'ର ସମୟକୁ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବୋଲି ଧରି 
ନିଆଯାଇପାରେ। ” °° ଏହାକୁ ପାଲାର ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି | ରାମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚନା 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟପାଦର ଘଟଣା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ସେହି ସମୟର ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇପାରେ । 
ଦାସକାଠିଆ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରକାରଭେଦ : 

ଦାସକାଠିଆ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍କୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । (କ) ଗାୟକ 
କାଠି ବା ରାମତାଳି, (ଖ) ପାଳିଆ କାଠି ବା ଦାସକାଠି | ଗାୟକ କାଠିକୁ ଗାୟକ ଦୂଇ 
ହାତରେ ଦୁଇହଳ କାଠି ଧରି ବଜାଉଥବାବେଳେ ପାଳିଆ କାଠି ଏକ ହଳକୁ ପାଳିଆ 
ବାମ ହାତରେ ଧରି ଡାହାଣ ହାତରେ ଏହାକୁ ବଜାଇଥାଏ | ଏହାର ଗଢ଼ଣ ଓ ବାଦନ 
କୌଶଳ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨ ୫୯ 


ଦାସକାଠିର ଗଢ଼ଣ ଶୈଳୀ : 


ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଦାସକାଠି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଶିଶୁକାଠରେ ତିଆରି 
ହୋଇଥାଏ | ଯାହାଫଳରେ ଏହାକୁ ବଜାଇଲେ ଏଥିରୁ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ସମଷ୍ଟି ହେବାସହ ଏହା 
ବହୁଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ। ଗାୟକ କାଠିର ଲମ୍ବ ୧୪ ଅଙ୍ଗୁଳି, ଓସାର ଚାରିଅଙ୍ଗୁଳି 
ଅଟେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଠିର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବ ସମତଳ ଥିବାବେଳେ ଏହାର ବିପରୀତ ପାର୍ଶ୍ବଟି 
ଜ୍ରମଶଃ ଗୋଲାକାର ଅଟେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଠିର ମଝି ଅଂଶଟି ଚଉଡ଼ା ଥବା ସହ ଏହାର 
ଦୁଇ ମଙ୍ଗ କ୍ରମଶଃ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ଏହିପରି ଦୂଇ ହଳ କାଠିକୁ ଗାୟକ କାଠି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଦୁଇହଳ ବା ଚାରିପଟ ଗାୟକ କାଠିର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ସାତଗୋଟି 
ଲେଖାଏଁ ଘୁଙ୍ଗୁର ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଦୂଇହଳ କାଠିକୁ ଗାୟକ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି 
ବଳଜାଇଥାଏ | ଏହାକୁ ' ଗାୟକ କାଠି” ବା ‘ରାମ ତାଳି” କୁହାଯାଇଥାଏ ! 

ସେହିପରି ' ପାଳିଆ କାଠି” ବା “ଦାସକାଠି'ର ଲମ୍ବ ୧୨ ଅଙ୍ଗୁଳି ଏବଂ ଏହାର 
ଓସାର ତିନି ଅଙ୍ଗୁଳି ଅଟେ । ଏହି କାଠିର ଗରିପଟ ସମତଳ ହୋଇ ଅଗ୍ରଭାଗଟି କ୍ରମଶଃ 
ଓସାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ପାଞ୍ଚଟି ଲେଖାଏଁ ଘୁଙ୍ଗୁର ଲାଗିଥାଏ। ରାମ 
ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟେ ସୁଷେଣ ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ ପୁଅଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ ଯେ ତୁମେ ଏହିପରି 
“ ଦାସକାଠି” ତିଆରି କରିବ | ଏହାପରେ ସୁଷେଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦାସକାଠି ପ୍ରଥମେ ତିଆରି 
ହୋଇ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଅଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ |°” 


ରାମତାଳି ଓ ଦାସକାଠିର ଘୁଙ୍ଗୁର : 


ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳର ବିଶିଷ୍ଟ ଦାସକାଠି ଗାୟକଙ୍କ ଜନ୍ମ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶୁକ ଅଷ୍ଟମୀ ୧୯ ୧୯ 
ସାଲରେ | ସେ ଜନ୍ମାନ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମେ “ରାମ ନାଟକ ' ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ 
ପରମୁହୂ୍ଭଁରେ ଦୀର୍ଘ ୫ ୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ନ୍ ସମୟ ଧରି ଦେଶ ବିଦେଶରେ ବହୁ ସୁନାମର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଘୁଙ୍ଗୁର ତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି “ ରାବଣ ଆଗରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୂର୍ବଳ | ତେଣୁ ଅଭିମନ୍ତିତ ସାତଗୋଟି ଘୁଙ୍ଗୁରକୁ ରାମତାଳି ବା ଗାୟକ କାଠିରେ 
ବନ୍ଧାଗଲା| ଏହି ସାତଗୋଟି ଘୁଙ୍ଗୁର ହେଲେ ମେନକା, ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶୀ, ତିଳୋଉତମା, 
କମଳାକ୍ଷୀ, ତୁଳସୀ ମଞ୍ଜରୀ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀ। ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ସ୍ଵର୍ଟର 
ମୋହିନୀମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ସପ୍ତଘୁଙ୍ଗୁର ବାଜି ରାବଣର ବୀରବାଜା ଶିଥିଳ ହୋଇଗଲା, 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ରାବଣର ଶକ୍ତି କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇଗଲା! ତେଣୁ ଏହି ମୋହିନୀମାନଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଆଣି “ ଦାସକାଠି”ରେ ଲଗାଗଲା| ( ୧୪) 
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୨୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେହିପରି “ପାଳିଆ କାଠି” ବା ଦାସକାଠି'ରେ ଲାଗିଥିବା ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଘୁଙ୍ଗୁର 
ତତ୍ତ୍ବ ହେଲା କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ମଦ-ମାସର୍ଯ୍ୟ ପରି ' ପଞ୍ଚବିକାର”ରୁ 
ଦୂରେଇ ରହି ରାମକଥା / ହରିକଥା ଗାନ କରିବା | ‘ ପଞ୍ଚମନ କୁ ଆୟର କରି ଏକାଗ୍ର 
ଚିତ୍ତରେ ଭଜ୍ରିମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇ ନେବା | ବିକାରଶୂନ୍ୟ ହୋଇ “ ଦାସ” ଭାବରେ ଠାକୁରଙ୍କ 
ସେବା କରିବା। ସେହିପରି ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଦୁଇଗୋଡ଼ର ଘୁଙ୍ୁର ଧ୍ବନି ଓ 
ନାଟ, ଦୁଇ ହାତର କାଠିଧ୍ବନି ଏବଂ ପାଟିର ଗୀତ, ସଂଳାପ ଓ ଡାକତାଳ ଧ୍ବନି ଏହିପରି 
ଶରୀରର ପଞ୍ଚଅଙ୍ଗରୁ ଜାତ ଧ୍ଵନିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଞ୍ଚଘୁଙ୍କୁର ଧ୍ବନି ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହିପରି ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଦଶ ଅଙ୍ଗରୁ ଜାତ ଏହି ଧ୍ଵନି, 
ଗୀତ, ନାଟକୁ ଦାସକାଠି ନାଟ କୁହାଯାଏ 


ଦାସକାଠି ବାଦନଶୈଳୀ : 


ଗାୟକ ଦୁଇ ହାତରେ ଦୁଇହଳ ରାମତାଳିକୁ ମୁଠାଇ ଧରିବା ସମୟେ ଏହାର 
ସମତଳ ଅଂଶଦ୍ଵୟ ମିଶି ରହିଥାଏ । ଉପରକାଠିକୁ ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଳି ସନ୍ଧିରେ ଚାପିଧରି ତଳ 
ଚାରି ଅଙ୍ଗୁଳକୁ ତଳ ଉପର କରି ବଜାଇଲେ ଏଥରୁ ସୁନ୍ଦର ତାଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। 

ସେହିପରି ପାଳିଆ ଜଣକ ନିଜ ବାମହାତ ବିଶି ଆଙ୍ଗୁଠିର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ପାଳିଆ କାଠି / ଦାସକାଠିକୁ ଯତ୍ନର ସହ ରଖୁଥାଏ; ଯେପରି ଦାସକାଠିର ଘୁଙ୍ଗୁର ଲଗା 
ଅଗ୍ରଭାଗଦ୍ଵୟ ସାଧାରଣତଃ ଅଙ୍ଗୁଳି ଉପରକୁ ଉଠିଥବ। ସେହି ହାତ / ବାମ ହାତର 
ଅଙ୍ଗୁଳି ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଉପର କାଠିଟି ବୃଦ୍ଧ ଅଙ୍ଗୁଳି ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ତଳ କାଠିଟି ଅନ୍ୟ ତିନି 
ଅଙ୍ଗୁଳିର ଆୟତ୍ତରେ ରହିଥାଏ | ବାମ ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଳି ଦ୍ଵାରା କାଠି ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ଗପି ଧରିଲେ 
ଉପର କାଠିଟି ସାଧାରଣତଃ ଉପରକୁ ଆଘାତ କଲେ ଏହି ଦାସକାଠିରୁ ସୁନ୍ଦର ଶହ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଦାସକାଠି ବାଦନ ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା ଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ଶୁଣିବାକୁ ଶୁତିମଧୁର ଅଟେ । ଏଥରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାଳ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସହ 
ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ ଗୀତର ଛନ୍ଦ ରାଗ ରାଗିଣୀ ପାଇଁ ଏହା ସମକକ୍ଷ ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀକୁ ବହୁମାତ୍ରାରେ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ ବୋଲି ବହୁ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ 
ମତ | 


ଦାସକାଠି ବଜାଇବା ସମୟେ ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାଳକୁ ପାଟିରେ ତାକି 
ଡାକି ଏଥୁରେ ପକାଇଥାଏ ଏହି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ଶିଶୁକାଠରେ ତିଆରି ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ 
କାଠିଦୃୟର ଆଘାତରେ ବହୁ ସୁନ୍ଦର ଶହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଦେହରେ ଘୁଙ୍ଗୁର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୬୧ 


ଲାଗିଥବା ଯୋଗୁଁ କାଠି ଶବ୍ଦ ସହ ଘୁଙ୍ଗୁର ଶବ୍ଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏଥମଧ୍ଯରୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ଏହି ନାଟ ପ୍ରାୟ ରାତ୍ରରେ ହୋଇଥାଏ। ରାତ୍ରରେ ଏହି ନାଟ 
ହେଉଥିବା ସମୟେ ଏହି ଦାସକାଠି ବାଦନ ଶବ୍ଦ କୋଶେ ବାଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭୁଥାଏ |° * 
ଗାୟକ ହୁଅନ୍ତୁ କି ପାଳିଆ ହୁଅନ୍ତୁ ଗୀତଟିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ବୋଲି ଦାସକାଠିକୁ ଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ତାଳ ଲୟ ଜ୍ଞାନର ଆଧାରରେ ପରିବେଷଣ କଲେ ହିଁ ଦାସକାଠି ନାଟମଣ୍ଡଳରେ 
ଶୋଭାପାଇଥାଏ। ଦାସକାଠି ବାଦନକୁ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ହୃଦୟର ସହ ଗ୍ରହଣ କରି ଗାୟକ 
(ଓ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସାରେ ପୋତିପକାନ୍ତି। 


ଦାସକାଠି ନାମକରଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 


ପ୍ରଥମତଃ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ଯରେ ନିଜ 
ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେ ନିଜକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' ଦାସ” ରୂପରେ 
ପରିଚିତ କରାଇଥବାରୁ ସେ ଧରି ବଜାଇଥବା କାଠିକୁ “ଦାସକାଠି' କୁହାଗଲା।” 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ରାବଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ କରି ଖୁବ୍‌ ଯୋର୍‌ରେ 
ଦୁନ୍ଦୁଭି ବଜାଇ ଆସୁଥବାବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟର ଅଭାବକୁ ଅନୁଭବ 
କରି ହନୁମାନ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଶିଶୁ କାଠଖଣ୍ଡକୁ ହାତରେ ଧରି ବଜାଇ ସେହି ସମୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | ହନୁମାନ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଦାସ” ହୋଇଥିବା 
ଯୋଗୁଁ ସେ ବଜାଇଥୁବା କାଠିଦ୍ୃୟର ନାମ “ଦାସକାଠି” ରୂପେ ନାମିତ ହୋଇଅଛି। 
ତୃତୀୟତଃ “ ଦାସକାଠିଆ” ର ଅର୍ଥ ହେଲା- “ଦାସ” କହିଲେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦାସ” ବା 
* ସେବକ”, “କାଠି'ର ଅର୍ଥ ହେଲା “କାଠଖଣ୍ଡ' ଏବଂ ଆ'ର ଅର୍ଥ ହେଲା ଆନନ୍ଦ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦାସସ୍ବରୂପ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ କାଠଖଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରି ଆନନ୍ଦ ପାଇବାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଦାସକାଠି | ଏହି କାଠିକୁ ବଜାଇ ଠାକୁରଙ୍କ 
ଗୁଣ କୀରଉଁନ କରି ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ସହ ଏହି ଭକ୍ତଭାବର ନାଟ କରିବାକୁ 
ଦାସକାଠିଆ” ନାଟ କୁହାଯାଏ! ଚତୁର୍ଥତଃ ଦୁଇ ହାତର ଦଶ ଅଙ୍ଗୁଳି ସାହାଯ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ କାଠି ବଜାଯାଏ ତାହାକୁ ‘ ଦଶକାଠି' କହାଯାଏ | ଏହା କାଳକ୍ରମେ “ଦଶକାଠି'ରୁ 
* ଦାସକାଠି' ହୋଇ ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ଅନନ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ପାଲଟିଗଲା ଏହି ଦାସକାଠିଆ 
ହେଉଛି ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଗାରିଗୋଡ଼, ଗାରିହାତ ଏବଂ ଦୁଇ ପାଟିରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବା ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ଏକ ସୁନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଏହି ଦଶ 
ଅଙ୍ଗରୁ ସୃଷ୍ଷି ଧ୍ବନି ସଂଳାପ, କାଠି ଧ୍ବନିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ନାଟକୁ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ କୁହାଯାଏ | 
ଦାସକାଠି ହେଉଛି ଗାୟକ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏହାକୁ ପାଟକନା ଗୁଡ଼ାଇ ସେମାନେ 
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୨୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପେଡ଼ିରେ ସାଇତି ରଖୁଥାନ୍ତି। ଦଶହରା ଏବଂ ବିଶ୍ବକର୍ମା ପୁଜାରେ ସଜ ବସାଇ ଏହାକୁ 
ପୂଜା କରନ୍ତି ।*” ନାଟ ନିମନ୍ତଣ ପରେ ଶୁଭମୁହୂ୍ଁ ଦେଖ ଏମାନେ ନିଜ ପେଡିରୁ ଦାସକାଠି 
ବାହାର କରି ଘର ଶଶାଣ (ଠାକୁର)ଙ୍କ ନିକଟରେ ପୂଜା କରି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ଯାଇଥାନ୍ତି। 

ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ଗାୟକ. ଓ ପାଳିଆ : 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଉଭୟେ ରାମଭକ୍ତ / ବିଷୁ ଉପାସକ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ |! ଉଭୟଙ୍କ ଗଢ଼ଣଶୈଳୀ ସୁନ୍ଦର ହେବା ସହ ' ଗାୟକ” ଜଣକ ପାଳିଆ 
ଭାଇଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ବଡ଼ ହେବା ସହ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣଶାସ୍ତ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଜ୍ଞାନ ଥୁବା 
ଉଚିତ୍‌ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଗାୟକ ଜଣକ ନାଟମଣ୍ଡଳରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ଦେଇ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥାଏ। ଗାୟକ ଜଣକ ପାଳିଆଭାଇଙ୍କଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚତାରେ ଟିକେ ଅଧକ ହେଲେ ବେଶ ପିନ୍ଧି ନାଟ କରିବା ସମୟେ ନାଟମଣ୍ଡଳ ସୁନ୍ଦର 
ଦେଖାଯାଏ | ଗାୟକ ଜଣକ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ବଡ଼ ଥଲେ ପାଳିଆଭାଇଙ୍କ 
ଆପେ ଆପେ ଭକ୍ତିଭାବ ଉଦ୍ରେକ ହେବାସଙ୍ଗେ ନାଟ କଲାବେଳେ ଉଭୟଙ୍କ ଭାତୃଭାବର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟି ନାଟସର୍ବାଙ୍ଗସୁ୍ଦର ହେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | 


ସେହିପରି ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଥବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଉଭୟଙ୍କ ସୁନ୍ଦର କଣ୍ଠସ୍ଵର ଥବା ସହ ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚ୍ଚ, 
ଭଜନ, ଜଣାଣ, ପୁରାଣ ପଂକ୍ତି ଆଦିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ରାଗରାଗିଣୀ ପ୍ରକାରେ ଗାଇପାରୁଥବା 
ଦକ୍ଷତା ଥବା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ଗାୟକ ଜଣକ ଗୀତ / ବିଷୟ ପରିବର୍ଉନ କରିବା 
ସମୟେ ଏଠାରେ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ସେ ଏହି ସମୟରେ 
ଥଟା, ତାମସା, ମଉଜ, ମଜଲିସ୍‌ କଥା କହିଦେବା ପାଇଁ ଗାୟକକଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ସହଯୋଗ 
କରିଥାନ୍ି। ନାଟରେ ଗାୟକ” ବଡ଼ଭାଇ ଓ ପାଳିଆ” ହେଉଛନ୍ତି ଛୋଟଭାଇ | ତେଣୁ 
ବହୁ ସମୟ ଗାୟକ ମଣ୍ଡଳରେ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟେ କହିଥାନ୍ତି ' ବୁଝିଲୁ କି ଭାଇ... , 
ଏହି ସମୟରେ ପାଳିଆ କଥା ଧରି କହିଥାଏ ହଁ.... ହଁ... | ଯଦି ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ 
ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପାଳିଆ ଭାଇ ଏହି ସମୟରେ ଗାୟକ ଭାଇଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟ 
ସଂପର୍କରେ କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ ପଗରିଥାଏ, ପୁଣି ପୁରାଣ ଚାଲେ କିନୁ ଏହି ସମୟରେ ଗାୟକଙ୍କ 
ବିଶ୍ରାମ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଯଦି ପାଳିଆ ଭାଇ ନିଜେ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରନ୍ତି ତେବେ ଗାୟକଙ୍କୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ ନ ପଗରି ନିଜେ ବିଷୟକୁ ସେଠାରୁ ବର୍ଣନା କରି ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଶୁଣାଇଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ଗାୟକ ଜଣକ ଅଳ୍ପସମୟ ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥାନ୍ତି | କହିବାକୁ ଗଲେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୬୩ 


ଉଭୟେ ଜ୍ଞାନର ଅଧକାରୀ| ନଖ ସହ ମାଂସର ସଂପର୍କ ପରି ଏମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ ଅତି 
ନିବିଡ଼ | 
ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ : 

ବିଶେଷକରି ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ପାଟ, ଧୋତି ପଞ୍ଜାବୀ ପରିଧାନ କରିବା ସହ 
ଏହା ଉପରେ ଲମ୍ବା କୋଟ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପଟଚଡ଼ି ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି | 
ଏହି ' ପଗଡ଼ି'ର ଗୋଟିଏ ମୁହଁ କୁଞ ହୋଇ ମୁଣ୍ଡରେ ଖୋସା ହୋଇଥିବାବେଳେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁହଁ ପିଠି ପଟକୁ ଲନ୍ଦି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥାଏ। ଏମାନେ ମଥାରେ ସିନ୍ଦୁର ଶିରି 
କାଟିଥାନ୍ତି। ଉଭୟଙ୍କ ପୋଷାକ ପ୍ରାୟ ଏକାପରି ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ପୋଷାକ 
ରଙ୍ଗର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଗାୟକ କାଠି ଓ ପାଳିଆ କାଠି ଅଲଗା ଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ କାଠି 
ବାଦନ ଓ ଗାୟନ ପ୍ରଣାଳୀରୁ କିଏ ଗାୟକ ଓ କିଏ ପାଳିଆ ଜଣାଯାଇଥାଏ | 

ବହୁ ଗାୟକ ମଥାରେ ପଗଡ଼ି, ହାତରେ କଙ୍କଣ, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ ଧାରଣ କରିବା 
ସହ ରାଜଦରବାର, ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପାଇଥିବା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ରୌପ୍ୟ ଓ ତାମ୍ପ ପଦକକୁ 
କୋଟ୍‌ ଉପରେ ଉଭୟ ଛାତି ପାଖରେ ଝୁଲାଇଥାନ୍ତି । ଉଭୟେ ମଥାରେ ତିଳକ କାଟିବା 
ସହ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁରମାଳ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଯାହାକି ନାଟ କରିବାବେଳେ ନାଟମଣ୍ଡଳ ସୁନ୍ଦର 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ। 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟମଣ୍ଡଳ ଓ ପରିବେଷଣ ସମୟ : 


ଏହି ନାଟ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନ ଥାଏ। ଦୂଇଖଣ୍ଡ ଖଜୁରିପଟି 
ଭୂମିରେ ପକାଇ ଅସ୍ଥାୟୀ ଖୁଣ୍ଟ ଦେହରେ ଲାଇଟ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ଝୁଲାଇଦେଲେ ନାଟମଣ୍ଡଳ 
ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଏ ଏହା ଗ୍ରାମର ମଖଝିଦାଣ୍ଡ, ମନ୍ଦିର, କରଙ୍କ ଗୃହ 
ସାମ୍ନାରେ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ। ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମୟ ରାମନବମୀ, ମାଘ ପୂର୍ଶମୀ ପରି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଠାକୁରଙ୍କ ଆଗରେ ଏମାନେ ନାଟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ବହୁସମୟରେ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଗ୍ରାମକୋଠ / ସାହି ଚାନ୍ଦା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଇଥଆନ୍ତି। ନାଟ ପ୍ରାୟ ରାତ୍ର ଘ.୭.୦୦ ମି.ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ରାତ୍ର ପ୍ରାୟ ଘ. ୧ ୨.୦୦ ମି. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଲିଥାଏ। 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ପାରିଶ୍ରମିକ : 


ଆଗ ଏହି ନାଟ ଗୋଟିଏ ରାତିକୁ ଟ. ୨୦.୦ ୦ରୁ ଟ.୫ ୦.୦୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
ଥିଲା, ପରେ ଟ.୧୦ ୦.୦୦, ଟ,୧୫୦.୦୦, ଟ. ୨୦୦.୦୦ ହୋଇ ଯଥାକ୍ରମେ 
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୨୬୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଟ.୫ ୦ ୦ଙ୍କା ମଧ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣା ପାଉଥଲେ | ବର୍ଭମାନ ଏହି ନାଟ ହେଲେ ରାତିକୁ ସେମାନେ 
ଟ. ୧ ୫ ୦ ୦- 9 ୦ ୦୦ ମଧ୍ଯରେ ପାଇଥନ୍ତି। ଯାନିଯାତ୍ରାରେ ନାଟ କଲେ କିମ୍ବା କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ବାଦ ନାଟ ପଡ଼ିଲେ ଏହାର ନାଟ କରିବା ସମୟ ଓ ପ୍ରାରିଶ୍ରମିକ ପାଉଣା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ 
ନ ଥାଏ | ଏହା ନାଟ୍ୟ ଦଳ ମୁଖ୍ୟ ଓ ନାଟ କରାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆପୋଷ ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଥାଏ। °" 


ନାଟ ପରିବେଷଣର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା : 


ପ୍ରଥମେ ନାଟମଣ୍ଡଳରେ ଖଜୁରିପଟି ପକାଯାଇ ଆଲୋକ ଲାଗିବା ପରେ ପ୍ରଥମେ 
ପାଳିଆ ବେଶ ପିନ୍ଧି ମଣ୍ଡଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଦାସକାଠି ବଜାଇବା ଆରମ୍ଭ କରେ । 
ଏହା ଶୁଣି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଭିଡ଼ ଜମିଲେ ଗାୟକ ଆସି ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତି | ଦିହେଁ ମିଶି କିଛିସମୟ ଦାସକାଠି ବଜାଇଲା ପରେ ହସ୍ତରେ କାଠି ଧରି ଯୋଡ଼ହସ୍ତ 
ହୋଇ ମଥାନତ କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ଗାନ କରିସାରି ଠାକୁରଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗୀନ 
କରନ୍ତି। ଏହାପରେ ଚଉଦ ଅକ୍ଷରି ବୃତ୍ତରେ ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଇଅନ୍ତି । ଏହି ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ପାଳିଆ.ଭାଇ ଗୀତର ପାଳି ଧରିଥାନ୍ତି | ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ଚରିତ୍ର ସମୂହର ନାମଗୁଡ଼ିକୁ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରନ୍ତି। ଏହାପରେ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ନିଷ୍ପତି ପ୍ରକାରେ ଚରିତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଚରିତ 
ଆରମ୍ଭବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଗାୟକ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି ଚର୍ବିତ ଗାଇବା ସଂପର୍କେ ପ୍ରଥମେ 
ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଯଦି ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ” 
କଥା ନାଟରେ ବୋଲିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର ହେଲା ତେବେ ଗାୟକ ବୋଲନ୍ତି 


କହୁଛି ପାଳିଆ ଭାଇ ଶୁଣ ଦେଇ ମନ, 
କରୁଛି ବର୍ଣ୍ଣନ ଚନ୍ଦ୍ରବତୀର ହରଣ... ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହାପରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ କଥାକୁ ମଣ୍ଡଳରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଥାଏ | 
ଦାସକାଠିଆ ନାଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଚରିତ / ବିଷୟ : 


ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରବତୀ ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତି ହରଣ, ହାରାବତୀ 
ହରଣ, ଶୋଭାବତୀ ହରଣ, ମଦନାବତୀ ହରଣ, ରୁକ୍ନିଣୀ ବିବାହ, ଜାମ୍ବବତୀ ବିବାହ, 
ହରିବଂଶ ଚରିତ, ମର୍କତମଣ୍ଡଳ ହରଣ, ରମ୍ଭାହରଣ, ଚିତୁସେନ ଶରଣ, ହରିଅର୍ଦୁନ କଥା, 
ଦ୍ରୌପଦୀ ସ୍ଵୟଂମ୍ବର, ଅର୍ଜୁନ ଲାଖବିନ୍ଧାୟ ରାମ ହନୁମାନ ଯୁଦ୍ଧ, ଚିତ୍ରକେତୁ ଶରଣ ପରି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୬୫ 


ବିଷୟ ଓ ୧ ୫ ୦ରୁ ଉର୍ଶ୍ବ ଚରିତକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ନାଟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସଂପୂର୍ଣ ରାମାୟଣକୁ ୨-୩ ମାସ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାଭାରତକୁ ୩-୪ ମାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଏବଂ ସଂପୂର୍ଣ ହରିବଂଶକୁ ଦୂଇ ମାସ ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ“ ° 


ନାଟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ : 


ଦାସକାଠି ନାଟର ବିଷୟ ସମୂହ ଚଉଦ ଅକ୍ଷରି ବୃତ୍ତରେ ଲେଖାଯାଇଥାଏ। ବିଷୟ 
ପରିବେଷଣ ସମୟେ ଯାଗ, ଯଜ୍ଞ, ବିବାହ ଉତ୍ସବ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହରଣ, ଶରଣ, ମରଣ, 
ଯୁଦ୍ଧ ବଧ ସହ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିରହଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁ ବର୍ଣନା, ପ୍ରାତଃ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଳକାପୁରୀ ବର୍ଣନା, ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମଧୁଶଯ୍ୟାର ସାଜସଜ୍ଜା ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ବହୁ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରାଗରାଗିଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାନା କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ନାକୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଗର କରି ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଇଥାନ୍ତି । ଦାସକାଠି ପରିବେଷଣ 
ସମୟେ ¢“ ତ୍ରିପଟା, ଆଠତାଳି, ଏକତାଳି, ଝୁଲାତାଳ ଆଦି ତାଳ ସମୁହ ଦାସକାଠି ଓ 
ରାମତାଳିରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ। ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ, ଚେଖ, କଲ୍ୟାଣ ଓ ଭୈରବୀ 
ରାଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, 
ବୀର, ରୌଦ୍ରର ବୀଭସ, କରୁଣ ଓ ଶାନ୍ତରସ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ।””° ଗାୟକ 
ବୋଲିବାବେଳେ ଶେଷ ଅଧା ପଦକୁ ' ପାଳିଆ” ଧରି ବୋଲିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲି ତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ସ୍ପିର କରିଥାନ୍ତି ସେହି ସମୟରେ 
ପାଳିଆ ଭାଇ ଗୀତ ପାଦ ଶେଷରେ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ' ରାମ ଯେ, ହରି ରାମ ଯେ, ନବୀନ 
ସୁନ୍ଦର ରାମ ଯେ...” | ଏହାପରେ ଗାୟକ ଏହି ପାଦର ଭାବାର୍ଥ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଥାଆନ୍ତି। 


ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ମହାପ୍ରଭୁ ପ୍ରଥମେ ୧ ୫୧୦ ଖ୍ମୀ.ରେ ପୁରୀରେ ପହଞ୍ଚଲାପରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି” ° ପରମୁହୁର୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବହୁମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାପରେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧୁକ ପ୍ରଗ୍ର ପ୍ରସାର ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରେ ‘ରାମ ଯେ, ହରି ରାମ ଯେ, ନବୀନ 
ସୁନ୍ଦର ରାମ ଯେ” ବୋଲା ଗଲା | ଏହାପରେ ବହୁ ପାଳିଆଭାଇ - ‘ରାମ ଯେ, ହରି 
ରାମ ଯେ, ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ଯେ” ବୋଲିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ' ଘନଶ୍ୟାମ 
ଯେ” ପଦଟି ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ପାଳିଆ ପଦରେ ପଛେ ମିଶି ' ରାମାନନ୍ଦୀ' ଓ “ କୃଷ୍ଣାନନ୍ଦୀଙ୍କ 
ଭାବଧାରାରେ ଏକ ଅଭେଦତ୍ତ୍‌ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଇବାରେ ଏହି ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
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୨୬୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଗାୟକ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ବୁଝାଇବା ସମୟରେ ପାଳିଆଭାଇ ଏଥୁ ସଂପର୍କେ ବିଭିନ୍ନ 
ସରଳ ଓ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ମମୀନ ଗାୟକକଙ୍କୁ ପଗରି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହମୁକ୍ତ କରାଇଥାନ୍ତି । 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ପଳେ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ କଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହସାଇ ହସାଇ “ପାଳିଆ 
ଭାଇଟି ଆଲୋଚିତ ବିଷୟର ଗୂଢ଼ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି ଏହି 
ସମୟରେ ଗାୟକ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥାନ୍ତି। 

ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟେ ଘମାଘୋଟ ଯୁଦ୍ଧ କଥା ଗାଇଲାବେଳେ ହାତକୁ ଖୁବ୍‌ 
ବେଗରେ ହଲାଇ ହଲାଇ, ମୁଣ୍ଡ ଆଗକୁ ପଛକୁ କରି ଦୁଇ ଗୋଡ଼କୁ ଭୂମିରେ ଓସାରି 
ଖୁବ୍‌ଜୋର୍‌ରେ କର୍କଶଗଳାରେ ଏକ ସ୍ବରରେ ଗୀତ ଗାଇବା ସହ ଶେଷରେ ନିଜ ପାଦକୁ 
ଜୋର୍‌ରେ ଭୂମିରେ ଛେଚି ଗୀତ ବନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି। ସେହିପରି କରୁଣ ରସ କଥା ଆସିଲେ 
ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠ କରୁଣାଶ୍ମିତ ହୋଇଯାଏ। ଆଖରେ ବେଳେ ବେଳେ ଲୋତକ ମଧ୍ଯ 
ଝରିଆସେ | ବିଦଗ୍ଧ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଏହି କରୁଣ ରସ ବହୁମାତ୍ରାରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ। 
ପୁଣି ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ କଥାରେ ଗାୟକ ମାଆ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ପାଳିଆ 
ଭାଇଟି ଶିଶୁପୁତ୍ର / କନ୍ୟା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ବାସସଲ୍ୟପ୍ରେମ 
ବାଣ୍ଟିଆନ୍ତି। ଏହିପରି ନବରସର ଗୀତ, ଗପ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟରସ ଭୂମିକାରେ 
ପାଳିଆ ଭାଇଟି ଓସ୍ତାଦ୍‌ ପାଲଟିଯାଇଥାନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ହସାଇ ବେଦମ୍‌ କରିଦେଇଥାନ୍ତି | “ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଶୀ, 
ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶାର ଗାୟକ; ତାଙ୍କ ଗାୟନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆହୁରି ରସମୟ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ରାମ ଯେ, ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ରାମ ଯେ ପ୍ରଭୁତି କେତେକ ଖଶ୍ଡପଦ ପାଳି 
ଧରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗାୟକ୍କଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ଦେଇଥାଆନ୍ତି। କୌଣସି ଚରିତ ସତ୍ନ୍ଧରେ 
ଗାନ କରିବାବେଳେ ଦାସକାଠିଆ ଦଳର ସେଇ ଦୁଇଜଣ ଗାୟକ ଓ ସହଗାୟକ, ନାୟକ, 
ଖଳନାୟକ, ନାୟିକା ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତି। ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ 
ପାଲାନାଟ ଅପେକ୍ଷା ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମନେହୂଏ। ””? 


ବେଳେବେଳେ ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟେ ଗାୟକ ଗୋଟିଏ ପଦ ପୁରାଣ / ବିଷୟ 
କଥା ଗାଇଲାବେଳେ ପାଳିଆ ଭାଇ ପାଳିଧରି ମଜାଳିଆ ଢଗକୁ ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତ ପଦର 
ଶେଷପାଦରେ ବୋଲିଥାଏ | ଏହା ବିଷୟ ସଂପର୍କିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ 
ଲାଗିଥାଏ, ଯଥା 

ନଲ୍ତ ସେ ପାରିଲେ ନାଳ 

ଜଞ୍ଜାଳ ନକର ଟୋକା ଦିଅର ହେ 
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ଭାଇନା ଆସିବା ବେଳ | 

ସଜନା ଗଛର ଛାଇ 

ଦିଅର ଭାଉଜ ନିୟମ କରିଲେ 

ବିରାଡ଼ି ଲାଞ୍ଜକୁ ଛୁଇଁ | 

ଖଡ଼ି ଗଲା ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି 

ଉପର ସାହିର ଯେତେ ବୁଢ଼ାବୂଢ଼ୀ 

କାଲି ଯିବେ ପାଠ ପଢ଼ି । 

ଆମ୍ଭ ଗଛ ଆବୁ ଆବୁ 

ଫୁଲ ପେଣ୍ଟ ଭାଙ୍ଗ ଫିଟିଯିବ ବୋଲି 

ଠିଆରେ ମୁତନ୍ତି ବାବୁ |” " 

କାଉକୁ କି ବୋଲୁ କଳା 

ଯେବେ ନ ସହିବୁ ଘଇତା ଜଳା ଲୋ 

ଦିଅରକୁ ଧରି ପଳା।| 

ଗୁଡ଼ିଆ ଘରର ବୁଢ଼ୀ 

ଭୁଜା ଭାଜୁ ଭାଜୁ ଦେଲା ସେ ପାଡ଼ି ଲୋ 

ସବୁ ଭୁଜା ଗଲା ଉଡ଼ି | ** 

ଏହି ପ୍ରକାର ‘ଢଗ ଶୁଣି ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀ ହସି ହସି ବେଦମ୍‌ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। 
ଲୋକଙ୍କ ଆଖିରୁ ନିଦ ହଜିଯାଏ, ପୁଣି ପୁରାଣ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ହୁଏ। ହାସ୍ୟରସରେ 
ଭରପୁର “ କାଞ୍ଜଗୀତ ' ଗଞ୍ଜାମ ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ଏକ ଜଣାଶୁଣା ଲୋକଗୀତ । ଏହାକୁ 
ପାଳିଆ ଭାଇ ମଣ୍ଡଳର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନ ଶୁଣାଇଲେ ନାଟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ବୋଲି ଅନୁଭବ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 

ଏହି ଦୀର୍ଘ ହାସ୍ୟରସ ଭରା କାଞ୍ଜିଗୀତର କେତୋଟି ପଦ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା| 
ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟେ ଗୀତର ସ୍ଵର ତାଳ ଆଦି ବଦଳାଇ ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଇବା 
ସମୟେ ସୁଯୋଗ ଉଣ୍ତି ପାଳିଆ ଭାଇ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ରସିକିଆ କାଞ୍ଜିଗୀତ | ଯଥା 

ରାମ କାଞ୍ଚିକୁ ଶ୍ୟାମ କାଞ୍ଜି 

ଆଳୁ ବାଇଗଣ ଝଟା ମଞ୍ଜି | 

କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ, ଯାଇ ପଶିଲ ଭଣ୍ଡାରୀ ଘରେ 

ଭଣ୍ଡାରୀ ଘର ଖୁରମୁଠି, କାଞ୍ଜି ପଳାଇଲା ସକାଳୁ ଉଠି | 
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ସେଠୁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ, ଯାଇ ପଶିଲା ତେଲି ଘରେ 

ଏଣେ ତେଲିକୁ ତେଣେ ତେଲି, କାଞ୍ଜିକୁ କଲେ ପେଲାପେଲି | 

ସେଠୁ କାଞ୍ଜିଗଲା ଖରେ, ଯାଇ ପଶିଲା ଶୁଣ୍ଢି ଘରେ 

ଏଣେ ଶୁଣ୍ଢିକୁ ତେଣେ ଶୁଣ୍ଠି, କାଞ୍ଜିରେ ପକାଇଲେ ବାଇଗଣ ମୁଣ୍ଡି 

ସେଠୁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ, ଯାଇ ପଶିଲା ଗୁଡ଼ିଆ ଘରେ 

ଏଣେ ଗୁଡ଼ିଆଣୀ ହୋଇଲା ରାଗ, କାଞ୍ଜିକି କଲା ଶାକର ପାଗ | 

ସେଠୁ କାଞ୍ଜିଗଲା ଖରେ, ଯାଇ ପଶିଲା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରେ 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘର ଛିଡ଼ା ପଇତା, କାଞ୍ଜକୁ କଲେ ନିଜ ଘଇତା | ଇତ୍ୟାଦି ° * 

ଏହି ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ କାଞ୍ଜି ଗୀତରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭରା ଜୀବନର ଜଳଛବି ଜଳ 
ଜଳ ହୋଇ ବାରି ହୁଏ | ଏହି ଗୀତକୁ ଶୁଣି ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ହର୍ଷୋଲୁସିତ ମୁଖରୁ ପୁଣି 
ଭାସିଆସେ କରଣ, କୁମୁଟି, କୂରୁମ, ଗଉଡ଼ ଆଦି ଜାତିକୁ ନେଇ ଆଉ ପଦେ ପଦେ 
ଢଗ ବୋଲିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ଏହା ବୋଲିଲେ ପୁରାଣ ସରିବ ନାହିଁ କହି ପାଳିଆ 
ଭାଇ ପୁଣି ବିଷୟ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଗାୟକଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି | ପୁଣି ପୁରାଣ କଥା 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ।” 


ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଏମାନେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଘରର ଦୁଇଭାଇ, 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ଦୁଇ ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ଭା ସାଇପଡ଼ୋଶୀ ଗ୍ରାମର ଦୁଇ ବ୍ଯକ୍ତି ହୋଇଥାନ୍ତି। 
ଅବସର ସମୟରେ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଉପସ୍ପିତ ରହି ସ୍ଵର, ପୁରାଣ, ଗୀତ 
ଆଦିର ଉଦ୍ଧୃତିକୁ ନାଟରେ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବ 
ତାହା ସେମାନେ ସ୍ଥିର କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବିଶେଷକରି ସାରଳା ମହାଭାରତ, କୃଷ୍ଣସିଂହ 
ମହାଭାରତ, କଳତରୁ ଦାସଙ୍କ ହରିବଂଶ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣ, ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ରାମାୟଣ, ବାଲଲିକୀ 
ରାମାୟଣ, ଖୁଣ୍ଟିଆ ରାମାୟଣ ପରି ବହୁ କାବ୍ଯ ମହାକାବ୍ୟ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ସହ 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ନ୍ୟ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ବହୁ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ସହ ଅମରକୋଷ, ପାଲି, 
ପ୍ରାକୃତ, ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ପଂକ୍ତି ଏମାନେ ମୁଖସ୍ଥ କରି ଏହାର ଉଦ୍ଧତିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସମୟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଷରେ ନାଟକଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ବହୁ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଭାଇଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା କିଛି ନ 
ଥାଏ ବା କମ୍‌ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ସୁ“-ସଂଗତ ଓ ସାଧନା ବଳରେ ସେମାନେ ବହୁ 
ଜ୍ଞାନର ଅଧକାରୀ ହୋଇ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ, ପଣ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ତଥା ବହୁ ଉଚ୍ଚପଦାଧବକାରୀଙ୍କ 
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ଠାରୁ ପ୍ରଶଂସା ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇବାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ଚନ୍ନ ଦାସକାଠିଆ ନାଟକ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ସହ ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତର 
ମୁ୍ଚୁନା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | 
ଆଜି ସାହିତ୍ୟ ବଞ୍ଚଛି, ସଂସ୍କୃତି ବଞ୍ଚଛି; କିନୁ ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ ଓ ଏହାର 
କଳାକାରଗଣ ରସାତଳଗାମୀ, ଏହିପରି ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁ୍ଭରେ ସରକାରୀ, ବେସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ, ସହଯୋଗ, ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି ଗଞ୍ଜାମ : 


ଏହି ଦାସକାଠିଆ ନାଟ କେଉଁ ଆବାହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଭଞ୍ଜ ରାଜାଗଣ ୮୩ ୨ ଖ୍ରୀ.ରେ'* ଘୁମୁସର ଗଡ଼ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ପରେ ଅଞ୍ଚଳରେ ୫୦୦ରୁ ଉର୍ଧ ବିଷ୍ଣୁମନ୍ଦିର, ପଡ଼ା, ଶାସନ ଆଦି ବସାଇ 
ରାମସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ସାଙ୍ଗକୁ ରାମମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀରାମ ନବମୀ ପୂଜା, ରାମଲୀଳାର 
ପ୍ରଗର ପ୍ରସାର ପରମୁହୁର୍ଉରେ ଦାସକାଠିଆ ନାଟକୁ ଜନ୍ମଦେବାର ସୂଚନା ମିଳେ। 
ବିଶେଷକରି ରାମଲୀଳା, ରାମନାଟକ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଓ ବହୁସମୟ ଧରି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ୫୦/୬୦ ଜଣ କଳାକାରଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକ ପଡୁଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏହି 
ରାମକଥାକୁ ଶ୍ରୋତାମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର ଉପାୟରେ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ପରମୁହୂ୍ଉରେ 
କେଉଁ ବିଜ୍ଞ ରସିକ ନାଟ୍ୟକାର ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଚଳନ କରିଛି ତାହା କହିବା 
କଷ୍ଟକର ହେଲେହେଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ | 


ଦାସକାଠିଆ ନାଟକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରି ସୃନ୍ଦରଭାବେ ପ୍ରଥମେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ 
କାଟୁ ନିକଟ ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମର ଅଗାଧୁ ସାହୁ | ସେ ଗାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ଥୁବାବେଳେ 
ତାଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ପାଳିଆ ଭାବେ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ | କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ 
ପରେ ଗାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ କାଳୁ ସାହୁ ପାଳିଆ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କଲେ। କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 
‘ଗାୟକ ରତୁ' ପୁରସ୍କାରରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସେହି ସମୟରେ ବହୁ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇଥଲେ। ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହି ସାହୂ ପରିବାର ଦାସକାଠିଆ 
ନାଟକୁ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ସହ ବଞ୍ଚାଇ ରଖଲଲାପରେ ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବିସ୍ତାର 
ଲାଭ କଲା| ଏହାପରେ ବଡ଼ଖେମଣ୍ଡି ନିକଟ କଂସାମାରି ଗ୍ରାମର ଗାୟକ ଦଣ୍ଡପାଣି 
ଦୋରାଙ୍କ ପରେ ଟାଙ୍ଗଣା ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର ନିକଟ ନରଡିହ ଶାସନର ଗାୟକ ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ଶର୍ମା ଦାସକାଠିଆ ନାଟରେ ବହୁ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କଲେ। ଏହାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପାଳିଆ 
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୨୭୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ହଳଦିଆପଦରର ରାମହରି ପାଢ଼ୀ ଏବଂ ନୟାଗଡ଼ ରଣପୁରର ଦାମୋଦର ଦାସଙ୍କ ପରି 
ବହୁ ଲୋକ ପାଳିଆ ହିସାବରେ ରହି ପରେ ଗାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁଲେ | 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ନିକଟ ଲାଠି ବେନ୍ଦାଳିଆର ଗାୟକ କାଶିନାଥ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ନିକଟରେ ହଳଦିଆପଦରର 
ରାମହରି ପାଢ଼ୀ ପାଳିଆ ଭାବେ ରହି ପରମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ଗାୟକ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥୁଲେ | ଏହାଙ୍କ ପାଳିଆ ହିସାବରେ ସେହି ଗ୍ରାମର ଅନନ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କିଛି ବର୍ଷ 
ରହିଲା ପରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଗାୟକ ହିସାବରେ ବହୁ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଅନ୍ତରପଡ଼ା 
ଗ୍ରାମର ମାଗଣି ପାଢ଼ୀ ଗାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଗଣେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ ପାଳିଆ ହିସାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କଲାପରେ ପରମୁହୂର୍ଉରେ ସେ ଗାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଳିଆ ହିସାବରେ “ କନ୍ଧଚନ୍ଦନ 
ପେଢ଼ି ' ଗ୍ରାମର ମୋଚିରାମ ବିଷୋୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ସୁନମ ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | 

ଘୁମୁସର ରାଜ୍ୟର ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ନିକଟ ପଞ୍ଚଭୂତି ଗ୍ରାମର ଗାୟକ ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ 
ପ୍ରଥମେ ସେହି ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ତଥା ବେଣିପଲ୍ଲୀ 
ଗ୍ରାମର ରଘୁନାଥ ମହାନ୍ତି ରାମନାଟକ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଦାସକାଠିଆ 
ନାଟ ଶିଖୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପାଳିଆ ହିସାବରେ ସେହି 
ଗ୍ରାମର ଗୋପୀନାଥ ଶତପଥୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଳିଆ ଉଦୟନାଥ ସାହୁ ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପାଳିଆ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ପରେ ଗାୟକ ଭୂମିକାରେ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ବହୁ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ | ଏହାଙ୍କ ପରେ ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ପାଳିଆ ହିସାବରେ 
ବଂଶୀଧର ସାହୁ ( ୪୮ ବର୍ଷ) ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦାସକାଠିଆ ନାଟକୁ ଦିଲ୍ଲୀ, 
ଆସାନ୍‌ସୋଲ, ସୁରାଟ, ବିଜୟନଗରମ୍‌ ପରି ବହୁସ୍ଥାନରେ ୧ ୫ ୦ରୁ ଉର୍ବ୍ ବିଷୟରେ 
ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କେନ୍ଦ୍ର ତଥା ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ କଳାକାର ହିସାବରେ ବହୁ ସୁନାମ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଗାୟକ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ ସ୍କୁଲ ବାରଣ୍ଡା ମାଡ଼ି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଗାୟକ 
ଜଣକ ବହୁଜ୍ଞାନର ଅଧୂକାରୀ ତଥା ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ | ସେ ସରକାରଙ୍କ 
ତରଫରୁ ନିଶାନିବାରଣ, ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ, ଜଙ୍ଗଲ ସଂରକ୍ଷଣ ପରି ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ପ୍ରର୍ାର ପ୍ରସାର. ରେଡିଓ ତଥା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ କରାଇ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି 
ସେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ କଳାକାର ପେନ୍‌ସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ପାଉଥିଲେ । ସେ 
ଇହଧାମରୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦରଦୀ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଭିତରେ | 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗୋବରା ଲୁଣିପଡ଼ା ଗ୍ରାମର ଗାୟକ ଦଣ୍ଡପାଣି ଗୌଡ଼, ବେଲଗୁଣ୍ଠା 
ଶିଶିକୋଇ ଗ୍ରାମର ଗାୟକ ରଘୁନାଥ ସାହୃ, କୁଲାଡ଼ ଲେମ୍ବାଇ ଗ୍ରାମର ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୀାଞ୍ଚକଥା ୨୭୯୧ 


ଗାୟକ, ଏହାଙ୍କ ପାଳିଆ ସେହି ଗ୍ରାମର ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ବର୍ଉମାନ ଗାୟନ 
ହିସାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । କୂଲାଡ଼ ନିକଟ ଦଲକ ବାଲିସାହି ଗ୍ରାମର ଗାୟକ କବି 
ରାଜଗୁରୁ, ବାଲିପଦର ହାତୀଓଟ ଗ୍ରାମ ନିକଟ ଚନ୍ଦ୍ରମାଦେଇପୁର, ଜେମାଦେଲପୁର, 
ପ୍ରାଣଦେଇପୁର ଗ୍ରାମରେ ଗାୟକ କର ମାଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ଦାସକାଠିଆ ନାଟର ବହୁ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ବୂଗୁଡ଼ା ଗୋଳାବନ୍ଧ ଗ୍ରାମରେ 
ଗାୟକ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦାସ, ପୋଲସରା ନିକଟ ସାତତାଳ ଗ୍ରାମରେ, ଫାସୀ ନିକଟ ଲାଠୁଣି, 
ମେଦିନୀପୂର ଗ୍ରାମରେ ଗାୟକ ହରିଦାସଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନାଟଦଳମାନ ଗଠନ ହୋଇ 
ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବହୁସ୍ଥାନରେ ଏହି ଦାସକାଠିଆ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଥଲେ । ଲୋକମାନେ କହନ୍ତିଓ “ ଯେତେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ସେତେ ନାଟ ଦଳ” | 
“ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ୨୦ ୦ରୁ ଉର୍ଶ୍ଚ ଦାସକାଠିଆ ଦଳ ଥଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର |” ° 


ଦାସକାଠିଆ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଚି। ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଇ ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ହିଁ ଲାଳିତ, ପାଳିତ ଓ ପରବର୍ବିତ ହୋଇଆସୁଅଛି | ରାମଚରିତ 
ଗାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାମଲୀଳାର ସରଳ ସଙ୍କୁଚିତ ରୂପ ଭାବେ ଏହା ଆବିର୍ଦୁତ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ ସଂପ୍ରତି ମନୋରଞ୍ଜନର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ବରର ବହୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିପାରୁଛି । ଅନ୍ୟ ଜିଲ୍ଲାରେ କଳାକାରମାନେ ବର୍ଭମାନ ଦାସକାଠିଆ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମୀ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପରି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ରସାଳ ଓ ଶୁତିମଧୁର 
ତଥା ଅଭିନୟକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶାଣିତ କରିପାରୁନାହାନ୍ତି |” ? " 


ଏହି ନାଟ ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ଏକ ମୌଳିକ ଅଙ୍ଗ ସଦୃଶ୍ୟ । ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟ ପରି ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହେବାସହ 
ସାମାଜିକ କୁ-ସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ି କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ନାଟର ଗାୟକ କାଠିକୁ ' ରାମତାଳି' ଓ ପାଳିଆ କାଠିକୁ ଦାସକାଠି କୁହାଯାଏ | ଏହି 
ନାଟର ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମସଦୂୃଶ ଓ ପାଳିଆ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସମ | ପାଳିଆ ଏଠି ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଦାସାନୂଦାସ ସଦୃଶ୍ୟ! ଏଣୁ ପାଳିଆ ଓ ତାଙ୍କ କାଠିକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏହାକୁ “ ଦାସକାଠି” କୁହାଯାଏ | ତେଣୁ ଏହି ନାମାନୁସାରେ ଏହି ନାଟର 
ନାମ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ହୋଇଛି । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ବଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଏକାନ୍ତିକ 
ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନ ଦେବା ଏବଂ ଛୋଟଙ୍କୁ ସ୍କେହ ଦେବା ସହ ଭାତୃଭାବର ଅମଳିନ ପ୍ରେମ 
କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବା | ଏହିପରି ବହୁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
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୨୭୨ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସଂସ୍କୃତିର ବାର୍ରଭା ପ୍ରେରଣ କରିବାରେ ଏହି ନାଟ ତା” ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁବା ସହ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ପ୍ରକ୍ୃତରେ ଦାସକାଠିଆ ନାଟ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍ୃତି, ସମାଜ ଓ ପରିବାର ପାଇଁ ଏକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ! ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ ଆଜି ପ୍ରାୟ ଲୁପ୍ତ କହିଲେ 
ଡଳେ | ସରକାର ଏହାକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି କଳାକାରଙ୍କୁ ଉଚିତ୍‌ ସମ୍ମାନ ଓ କଳାକାର 
ଭତ୍ତା ପ୍ରଦାନ କରାଇବା ସହ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ ଏହି କଳା ବଞ୍ଚବା 
ସଙ୍ଗେ କଳାର ଦେଶ ଉତ୍କଳ ତା'ର ପୂର୍ବ ଗୌରବ ଫେରିପାଇବ। 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା : 


୧. 


ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଇଣ୍ିଆନ୍‌ ବୁକ୍‌ 
ଡିଷ୍ଟିବୁଟରର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୫, ପୁ. ୨୯୫ | 

ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ (ସଂ. ) - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ୍‌ ବୁକ୍ସ, କଟକ, ପୂ. ୪୫୮ | 


. ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ - ଭଞ୍ଜଗଡ଼ ଏତିହ୍ୟ, ବାଗ୍ଦେବୀ ଯୁବକ ସଂଘ, 


କୁଲାଡ଼, ଗଞ୍ଜାମ, ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ୨୦୦୯, ପୁ. ୨୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୨୨- ୨୫ | 

ଘୁମୁସର ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ - କବି ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଚ୍ୟାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଂ- ଦୁର୍ଗାମାଧବ 
ନନ୍ଦ, ଏମ୍‌.ଏ., ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ଶ୍ରୀ ବଂଶୀଧର ଆର୍ଯ୍ୟ, ଅଯୋଧା ( ଫଇଜାବାଦ୍‌), 
ମାର୍ଚଚ- ୧୯ ୭୩, ପୁ-ମୁଖବନ୍ଧବ-ଇ | 

କୁମାର ଉତ୍ସବ ସ୍ଲରଣିକା - ୨୦ ୦୬, ସଂ - ଭଞ୍ଜ କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଟୁଷ୍ଠି ଓ ଆଦର୍ଶ 
ପାଠଗାରର ରାଉରକେଲା, ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳର ଲୁପ୍ତ ଲୋକକଳା, ଢଣକୋଇଲା - 
ଡ. ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭଞ୍ଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ନ୍ଯାସ - ଭଞ୍ଜଭବନ, 
ରାଉରକେଲା, ପୃ.୩୩ | 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀନ କଟକ, ୧୫ 
ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୯୫, ପୃ- ୨୧୧ । 

ଓଡ଼ିଆ ରାମସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି “ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୯୯୫ ଓ ଘୁମୁସର ¬ ଡକ୍ଟର ପ୍ରଦୀପ କୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଏନ୍‌.ଇ.ସି. ଭଞ୍ଜନଗର - ୧୯୯୯ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୭୩ 


୯. ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ରଥ (ସଂ. ) - ତାରିଣୀ ଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୮୦, ପୂ. ୩୮୩ 

୧୦. ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ୨୦ ୦୮, ସଂ- ଲିଙ୍ଗରାଜ ନାହାକ, ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଲୋକନାଚ 
ଦାସକାଠିଆ, ଡ. ଚାଇନା ପ୍ରଧାନ, ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ବାଲିପଦର, ଗଞ୍ଜାମ, 
ପୂ ୧୮୮ 

୧୧. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ( ସଂ.) - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ୍‌ ବୁକ୍ସ, କଟକ, ପୂ. ୪୫୭-୫୮ | 

୧ ୨. ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା (ସଂ.)- କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ - ଡ. ହେମନ୍ତ 
କୂମାର ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୯୬, 
ପମ ୭୭। 

୧୩. ବଂଶୀଧର ସାହୁ, ଦାସକାଠି ପାଳିଆ, ବୟସ- ୪୮, ଯୋଗ୍ୟତା- ମାଟ୍ରିକ୍‌, ପଞ୍ଚଭୂତି, 
ଗଞ୍ଜାମ | 

୧୪. ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ, ଦାସକାଠି ଗୀୟକ, ବୟସ- ୯ ୦, ପଞଚଭୂତି, ଗଞ୍ଜାମ | 

୧ ୫. କବିରାଜ ଗୁରୁ, ଦାସକାଠି ଗାୟକ, ଦଲକ, ବାଲିସାହି, ଗଞ୍ଜାମ | 

୧୬. ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା (ସଂ.)- କୋଣାର୍କ-ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ - ଲେଖକ ଡ. 
ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଜାନୁୟାରୀ 
୧୯୯୬, ପୁ. ୭୭ | 

୧୭. ଦଣ୍ଡପାଣି ଗୌଡ଼, ଦାସକାଠି ଗାୟକ, ଲୁଣିପଡ଼ା, ଗୋବରା, ଗଞ୍ଜାମ | 

୧୮. ପ୍ରତାପ ସ୍ଵାଇଁ, ଦାସକାଠି ଗାୟକ, ପୁରୁଣା ଘୁମୁସରଗଡ଼ ନିକଟକ, ବଡ଼ଦୋଡ଼ଙ୍ଗା, 
ଗୋବରା, ଗଞ୍ଜାମ | 

୧୯, ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ, ଦାସକାଠି ଗାୟକ, ପଞ୍ଚଭୂତି, ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ, ଗଞ୍ଜାମ | 

୨୦. ସପ୍ତମ ବ୍ରହ୍ମପୁର ପୁସ୍ତକ ମେଳା ସ୍ମରଣିକା, ୨୦୦ ୪, ଦାସକାଠିଆ- ସଦାନନ୍ଦ 
ନାୟକ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ପୁସ୍ତକମେଳା ସମିତି, ପୂ. ୬ ୨ | 


9¢e. Purna Chandra Das - History of Orissa. Kalyani 
Publishers, New Delhi, 2004, P. 79. 
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୨୭୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


୨୨. ଓଡ଼ିଶା କଲଚ୍ରାଲ୍‌ ଫୋରମ୍‌ (ସଂ.)- ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ବିଷୟ - 
ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଗରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ, ପୃ.୧୧୮। 

୨୩. ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦାସ, ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ, ଗୋଳାବନ୍ଧ, ବୁଗୁଡ଼ା, ଗଞ୍ଜାମ 

୨୪. ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକ, ଲେତ୍ବାଇ, କୁଲାଡ଼, ଗଞ୍ଜାମ | 


୨୫. ବଂଶୀଧର ସାହୁ, ଗାୟକ, ପଞ୍ଚଭୂତି ଓ ସୁବାସ ସାହୁ, ପାଳିଆ, ଜିରାବାଡ଼ି, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ, ଗଞ୍ଜାମ | 


୨୬. ତତ୍ରୈବ | 

୨୭. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୃ.୧ ୨୮ । 

୨୮. ସ୍ଲରଣିକା- ୧୯ ୯ ୫, ଦାସକାଠିଆର ସୃଷ୍ଟି - ପୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଵରୂପ : ଏକ ଅନୁଧ୍ୟାନ, 
ଅଶୋକ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ଉକୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡ଼ା- ୨, କୋରାପୁଟ, 
ପୁ.୧୫॥। 


ଲୋଳସଂସ୍ଥଚି ଗବେଷଣା ୭ 
ଅମର ନଗର, ବାଜଖନୁ 
Q&ନଗର 6ମନରୋ@, @୍ମ 
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ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ଉଭିତ ଶିଳ୍ପବିଧୁ 
ଡକୃର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଣା 


ଲୋକଜୀବନରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅପ୍ରତିହତ ! ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ମଣିଷ 
ଲୋକନାଟକର ବ୍ୟାପକ ବିସ୍ତାର ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ଅଭୀପ୍‌ସାର ପରିପୂରି 
ଘଟାଏ । ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକନାଟକ ଏଥିନେଇ ଗଭୀର ଭାବରେ ସମ୍ପର୍କାନ୍ବିତ। 
ସମସ୍ୟାବହୂଳ ଜୀବନଯାପନରେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ରସ ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ 
କରେ। ଏହି ଅନ୍୍‌େଷଣରୂପୀ ମାନସ ମନ୍ଛନରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ଯରୂପୀ ଅମୃତର ସୃଷ୍ଟି। 
ଯା'ର ଅମୀୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଲୋକଜୀବନରୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଭରାନି, ବିଲକ୍ଷଣ ଆଦିର କଳାଛାଇ 
ଦୂରେଇଯାଏ। ଲୋକନାଟ୍ୟର ସରଳ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ଯରେ ଏକଦା ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦର 
ଲହରୀ ଖେଳୁଥଲା। କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ସମୟର ପରିବର୍ଭିତ ଆବେଦନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଏଥୁରେ ଅନେକ ନୂତନତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା। ଅନେକ ଲୋକନାଟ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଫଳରେ ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ଅବଶ୍ୟ 
ଲୋକନାଟକ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରୟାସର ଫଳଶୁତି । ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଆବେଦନ ଉପରେ ଏହା 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ | ପରମ୍ପରାର ମୁଗ୍ଧ ରୂପକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ ଏହାର ସଫଳତା | ଅଧୁନା 
ଏହି ମହାର୍ଘ ପରମ୍ପରାରେ ଅନେକ ଅଭିନବତାର ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଛି। ଲୋକନାଟକର 
ଶିଳ୍ପବିଧୂ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ଗଭୀର ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା ଯେ ଏହା 
ଅନେକ ନୂତନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଲୋକନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅସ୍ମିତାର 
ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ଘଟିନାହିଁ। ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ପାଖରେ 
ପ୍ରେରଣାର ଅସରନ୍ତି ଉତ୍ସ ରୁପେ ଉଭା କରିଛି। ଲୋକନାଟକ ସଭ୍ୟତାର ଅଜସ୍ର ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରୁଛି | 

ମଞ୍ଚ : ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ବୈଚିତ୍ରହୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | ଏହି ମଞ୍ଚ 
ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ। କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ମଣିଷ ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ତଥା ପର୍ବପର୍ବାଣି ଅବକାଶରେ ଏକାଠି ହୁଅନ୍ତି | ଗାଁ' ମୁଣ୍ଡ 
କିମ୍ବା କୌଣସି ଖୋଲାସ୍ଥାନ ଲୋକାରଣ୍ଯ ହୋଇଉଠେ । ଲୋକାରଣ୍ଯର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ 
ଚକଡ଼ାଏ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର | ଅନେକତ୍ର ଏହି ମଧ୍ଯସ୍ତଳଟିକୁ ମାଟି ପକାଇ ଉଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି ବାଉଁଶ କିମ୍ବା କାଠ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ | ଉପରେ 
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୨୭୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନଡ଼ିଆପତ୍ର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଆଛାଦନ | ନିମ୍ନରେ ପଡ଼ିଥାଏ ସତରଞ୍ଜି, ହେଂସ କିମ୍ବା 
ସପ। ତାଂ” ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଚୌକିପରି ବସ୍ତୁଟିଏ ଥାଏ। “ ଗୋଲାକାର ବା 
ଚତୁଷ୍ଠୋଣୀ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟହୀନ ଉନ୍କ୍ତ ମଞ୍ଚଟିରେ ଅରଣ୍ୟଠାରୁ ରାଜପ୍ରାସାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ଚାଲେ | ସେହି ଚୌକି ଖଣ୍ଡିକ ନଦୀକୂଳର ତୁଠ ପଥରଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ରାଜସଭାର ସିଂହାସନର କାର୍ଯ୍ୟ ତୁଲାଇଥାଏ। ମଞ୍ଚ ଓ ସାଜଘର ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ଅପ୍ରଶସ୍ତ ରାସ୍ତା ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥାଏ ଏହାକୁ ପୁଷ୍ଠପଥ କହନ୍ତି । ଏହି ପଥରୁ ବି ଅଭିନୟ 
ବା ସଂଳାପ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । ” ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଲୀଳା, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଫାର୍ସ, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ଚଢ଼େୟାନାଟ ଆଦି କେତେକ ଏହି 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଅନେକ ଲୋକନାଟକ ଯଥା - ଦଣ୍ଡନାଚ, କାଳିକା 
ନାଚ, କଣ୍ଢେଇନାଚ ଆଦି ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ ହଏ | କିନୁ ଉଭୟ ମଞ୍ଚରେ ଏକ 
ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଲୋକସଂପୂକ୍ିର ଏହା ଅନ୍ଯତମ 
ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ | କିନଧୁ ଅଧୁନା ଏଥୁରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଉନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ପୂର୍ବ 
ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକନାଟକ ଏବେ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚକୁ ଅଧକ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି 
ବିଭିନ୍ନ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ କିମ୍ବା ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏପରି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି। ପାରଖରିକ ମଞ୍ଚ କୌଶଳରେ ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ ମିନୁଛି। ଉଭୟ 
ନଗର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଦର୍ଶକୀୟ ସଂପୂକ୍ତି ଲାଗି ଏପରି ମଞ୍ଚ କୌଶଳକୁ ଆପଣାର 
କରିଛି ଲୋକନାଟକ | ସେହିପରି ପାର୍ଚରିକ ଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚ ସମ୍ପତି ଆଉ ନାହିଁ। ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯାତ୍ରା ଦଳଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚସଜା ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ଶୋଭିତ 
କରୁଛନ୍ତି । ଯୁଗରୁଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ 
ଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚର ଏଥିସହ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହୁନାହିଁ। ଏହାହିଁ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ | 
ଅଭିନୟ : ଅଭିନୟ ହେଉଛି ରସ ଓ ଭାବର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୃୟ | ନାଟକକୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଏ ଅଭିନୟ | ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତରେ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ, 
ସାତ୍ବିକ ଆଦି ରାରିପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଲୋକନାଟକରେ ଏସବୂର 
ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ | ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଚମକ୍କାର ସଞ୍ଚାଳନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ କରେ ସେହିପରି ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଉଚ୍ଚାରଣ, ବେଶପରିଚର୍ଯ୍ୟା 
ସହ ଭାବର ଚମନାର ରୂପାୟନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଲୌକିକ ଉପଲବ୍ଧି ଆଣିଦିଏ | ଅନେକ 
କୃତିରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜେ ନିଜର ଅଭିନୟ ଦେଇଥଅନ୍ତି। ରାକ୍ଷସ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୭୭ 


ସଷ୍ଟ କରନ୍ତି “ ମୁଁ ଅମୁକ ରାକ୍ଷସ, ମୋର ଏତେ ବଡ଼ ପେଟ, ଏତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖୁ, 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ମୁଁ ଏତେ ଲୋକଙ୍କୁ କଡ଼ମଡ଼ କରି ଖାଇଦେବି ଇତ୍ୟାଦି କହି ନିଜର 
ଭୟାବହ ଶାରୀରିକ ଗଠନର ସୂଚନା ଦିଏ।” ଏଥୁରୁ ଚରିତ୍ରର ରାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। ସେହିପରି ନଟନଟୀ, ବିଦୂଷକ, ସୂତୁଧର, ବୀଣାକାର, ନିୟତି 
ଆଦି ନିଜ ନିଜର ଚମଜ୍ରାର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି। ସେହିପରି ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ ଆଦିରେ ଗାୟକ 
ତଥା ଅନ୍ଯ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ ତାତକାଳିକ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଗାୟକଙ୍କର ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । 
ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟରେ ଅତିନାଟକୀୟତା ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ 
ମଣିଷକୁ ଏସବୁ ବାସ୍ତବ ପରି ଜ୍ଞାତ ହୁଏ । ରସ ଆସ୍ବାଦନରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନାହିଁ। 

ସମ୍ପତି ଏହି ଅଭିନୟ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି। ପୁରୁଷ ନାରୀ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ | ଯୁଗରୁଚିକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଆଟ୍ଗିକ, 
ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାର୍ବିକରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ଅସୀମ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି। 
ଆମତ୍ମପରିଚୟାତମ୍ମକ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ଅଧୁନା ବିଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ। ପାଲା, ଘୋଡ଼ାନାଚ, 
ଦାସକାଠିଆ ଆଦିରେ ଏହାର କେଉଁଠି କିପରି ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏପରିକି 
କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ଲୋକନାଟକ 
ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି! ଅନେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅଭିନୟର ପରିବର୍ରିତ ସ୍ଥିତିକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ନ ଦେଇ ଖୁବ୍‌ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅନେକଙ୍କର ଇତିମଧ୍ୟରେ ବିଲୟ ହୋଇଛି | 
କିନ୍ତୁ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟଗତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଆଜି ବି ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡୁଛି। 

କଥାବସ୍ତୁ : ଲୋକନାଟକ ଲୋକଜୀବନରେ ରସ ସପଷ୍ଟି ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଯୋଜିତ | ଲୋକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଓ ଲୋକମାନସିକତା (Folk mentality)ର 
ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ପରିଦୃଶ୍ୟ । ଲୋକଜୀବନ ବହୁଳଭାବରେ ଧର୍ମୀୟ 
ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ | ଏଣୁ ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରେ କେବଳ 
ପୌରାଣିକ ଦର୍ଶନକୈନ୍ଦିକ ଥଲା। ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାବ ଏଥରେ 
ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ହେଉଥୁଲା। କ୍ରମେ ଏଥରେ ସାଧୂସନ୍ଧଙ୍କର ଜୀବନକାହାଣୀ ସହ 
ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯଲାଭ କଲା। ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ପରିଚିତ ପୁରାଣ 
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୨୭୮ ଲୋକସଂସ୍କତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


କାହାଣୀ ଅଧକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥଲା। ଲୋକଜୀବନରେ ପରିଚିତ ପୁରାଣ କାହାଣୀର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ ତଥା ଶ୍ରବଣ ଓ ଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି ଲୋକଙ୍କ ତନ୍ମୟ ଚିତ୍ତରେ ଏହା 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ରଖୁଥିଲା। ତା' ପରିଚିତ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ତା'କୁ 
ଆମ୍ମବିଭୋର ଅନୁଭବ ଆଣି ଦେଉଥଲା। ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ସହ ଭାଗବତ, 
ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, ହରିବଂଶ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ଦେବୀ ଭାଗବତ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଲୋକନାଟକର କଥାଭାଗ ଅନେକତ୍ର ଥଲା ନିର୍ଭରଶୀଳ। ଏ 
ସମସ୍ତ ଭାବବସ୍ତୁରେ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଦିବ୍ୟଲୀଳା, ଦୈବୀଶକ୍ତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ ଓ 
ଦାନ ଧର୍ମର ମହତ୍ତ, ଭକ୍ତି ଭାବନାର ଉତ୍ତରଣ, ଶାସ୍ତସମ୍ମତ ନୀତିଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମର ଜୟ, 
ପାପର କ୍ଷୟ ଆଦି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ | ଯାତ୍ରା, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିରେ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଶରଣାଗତକୁ ଆଶ୍ରୟ, ଧର୍ମାନୁଗତ୍ୟ, ମନୁଷ୍ୟତ୍ୃ, ଦେଶପ୍ରେମ 
ଆଦିର ଚିତ୍ରଣ ଯାତ୍ରାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରେ | 

ସେହିପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ, ଚକ୍ଚକ୍‌ ପୋଷାକ ଆଦିର ଆଖୁ ଝଲ୍ସା 
ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା। ଏଣୁ 
ଯତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଫାର୍ସ ଆଦିରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ହୁଏନାହିଁ । ଏପରିକି ବୂକୁଫଟା କାରୁଣ୍ୟ ଓ ପେଟଫଟା ହସରେ ଅନେକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁ ପରିକଳିତ ହୋଇଥଲା। କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଅନେକ 
ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଭାବବସ୍ତୁର ରୂପାୟନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା। ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ସାମାଜିକ ଭାବବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା। କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ 
ତଥା ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆଦିର ଅତିନାଟକୀୟ ରୂପାୟନ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହେଲା ନାହିଁ| ଯୁଗରୁଚିର 
ପରିବର୍ଭନ ସହ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଏସବୁ ଘଟଣାକୁ ଅନେକତ୍ର 
ହେତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ଭାବବସ୍ତୁର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଲୋକନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁଗତ ଆକର୍ଷଣକୁ ଯେପରି ନିଷ୍ପଭ 
କରିଦେଲା | ଏହି ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତା ମଧ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ହେବାକୁ ଏକପ୍ରକାର 
ବାଧ୍ୟ ହେଲା! କେତେକ ଲୋକନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଆଧୁନିକ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ସଜନ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବବସ୍ତୁର ପାରମ୍ପରିକତା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଅନେକତ୍ର ନିରାଶ କଲା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ। ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୭୯ 


ବେଶ ବିନ୍ଯାସ : ଲୋକନାଟକର ବେଶ ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରଯତ୍ନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ୁ ନ ଥଲା | ହାତପାହାନ୍ତାରେ ମିଳୁଥବା ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ଉପାଦାନ 
ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା | ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ମାଟି, କଳା, ଚୂନ, ହଳଦୀ, ମାଗିଅଣା ଶାଢ଼ି, 
କାଠ ଖଣ୍ଡା, ଝୋଟ, ଅଠା ଇତ୍ୟାଦି ଆବଶ୍ୟକ ଥଲା। କେତେକରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ହେଉଥିଲା। ମୁଖା ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ଯେପରି ବାଧକ ସେହିପରି ସହାୟକ | ମୁଖର ବିଭିନ୍ନ 
ମୁଦ୍ରାକୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରୂପ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବେ ପରିବେଷଣ 
ହୋଇପାରୁଥଲା। ଏପରିକି ସୁନ୍ଦର ସୁଠାମ ନାରୀପୁରୁଷର ଅଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ି ଦେଇ 
ହେଉଥିଲା ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ ଅର୍ଥବ୍ୟୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥିବାରୁ 
ଧନାଢ଼୍ୟମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ନ ଥିବାରୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଚିଜ ଉପରେ ଅନେକତ୍ର ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥିଲା। ପରେ ଧନାଢ଼୍ୟମାନଙ୍କର ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି ଖୁବ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶ 
ବିନ୍ଯାସକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା! ଏପରିକି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ଫାର୍ସ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିରେ ଆଖ ଝଲସା ପୋଷାକ, ନାଗରା ଯୋତା, ସ୍ୟାଣ୍ଡେଲ, 
ପଗଡ଼ି, ମୁକୁଟ, ଟୋପି ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ହେଲା। ମେକ୍‌ ଅପ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ ବୃଦ୍ଧି 
ଘଟିଥୂଲା| ଯାତ୍ରାର ରାକ୍ଷସ, ଅସୁରୁଣୀ, ଭୂତ ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଦେହରେ ରଙ୍ଗବୋଳି, 
ଡାଳପତ୍ର ବା ବାଘଛାଲ ସଦୃଶ କନା ପିନ୍ଧି ଆବିର୍ଭାବ ହେବାର ଦିନ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରଭିତ 
ହେଲା| ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟରେ ରୁଚି ରଖୁଥୁଲେ | 
ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାରୁ କାନ ନାକ ଫୋଡ଼ିବା, ଲମ୍ବା କେଶ 
ରଖୁବା ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲ। ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ନକଲ କେଶୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥୁଲେ | ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାୟରେ ମଞ୍ଚସଜା ସହ ପ୍ରାକୃତିକ ବେଶ ବିନ୍ଯାସଶୈଳୀ 
ଲୋକନାଟକର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସବଳିତ କରିଥିଲା 


. କିନୁ ସମୟ ଓ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବେଶ ବିନ୍ଯାସରେ 
ଅନେକତ୍ର ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି | ଯାତ୍ରା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବେଶ ବିନ୍ୟାସକୁ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ବେଶପୋଷାକର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିନୁଛି। ସଖୀନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଆଦି କେତେକ ନାଟରେ 
ପାରମ୍ପରିକ କୌଶଳ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । କିନ୍ତୁ ବହୁଳଭାବରେ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ବେଶ 
ବିନ୍ୟାସରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
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୨୮୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ହେଉନାହିଁ। ପାଲା, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଦାସକାଠିଆ ଆଦିରେ କଳାକାରମାନେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ପୋଷାକପରିଛେଦ ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ: ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି! 

ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : ଲୋକନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଶ୍ରତିପଟକୁ ଆମୋଦିତ କରୁଥିବା ବାଦ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନିରଖେ। 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ପଖୈଜ, କଂସାଳ, ଗିନି, ବଂଶୀ, 
ବେହେଲା, ମହୁରି, ଝାଞଜ, ଘୁମୁରା, ଦାସକାଠି, ଢୋଲ, କାଠି ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା 
କିଛିକାଳର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ଏଥରେ ଢୋଲକ, ଡୁବି ତାବଲା, ଯୋଡ଼ିନାଗରା, 
ହାରମୋନିୟମ୍‌, କ୍ଲାରିଓନେଟ, କର୍ଣ୍ଣେଟ, ସାହାନାଇ, କ୍ରାସ୍‌, ଝୁମୁକା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳନ 
ଘଟିଲା। ଇମନ, ଭୁପାଲି, କଲ୍ୟାଣ, ଭୈରବୀ ପ୍ରଭୃତି ରାଗ ସହ ତୋଡ଼ି, ତିଲଙ୍ଗ, 
କାମୋଦୀ, ଚନ୍ଦ୍ରକୋଷ, ଆଶାବରୀ, ଦରବାରୀ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଚଳନ ଘଟିଛି। ସେହିପରି 
ଦାସକାଠିଆର ଦାସକାଠି ସ୍ବର, ଲଉଡ଼ି ନାଚର କାଠି ସ୍ଵର ଆଦି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଘନିଷ୍ଠ ରୂପେ ଏବେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି। 

କାଳକ୍ରମେ ଅଧକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା । ଲୋକନାଟକରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୂକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଥଲା! ସଖ୍ଚତି 
ଅନେକ ଲୋକନାଟକରେ ନୂତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉପଯୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି 

ଆଲୋକ ସଂପାତ : ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ମଣିଷର ଅବସର ସମୟକୁ ଲୋକନାଟକ 
ସର୍ବତ୍ର ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛି । ଏହା ଉଭୟ ଦିବସ ଓ ରଜନୀରେ ତା'ର କାୟାବିସ୍ତାର 
କରି ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଛି | କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଦିବସର ଆଲୋକରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ରଜନୀର ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ 
ନିଜର ଆବିର୍ଭାବକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଆସିଛି। ସାଧାରଣତଃ ରାତ୍ରିର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମଶାଲ 
ଆଲୁଅର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥଲା! ପରେ ଲଣ୍ଠନ ଆଲୁଅ, ପେଟ୍ରୋମାକ୍ଟ, ଗ୍ୟାସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଲାଇଟ, ଡେ-ଲାଇଟ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏପରିକି ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ଆଲୋକର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଅଭିନବତାର ପର୍ବ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା। ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଓ ଏକମୁଖୀ 
ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ିଳ ଆଲୋକରେ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଆଗମନ ହୋଇଛି | ସମ୍ପତି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ପରିବେଷଣରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆଲୋକର 
ପରିବେଷଣ ଦର୍ଶକୀୟ ଚିତ୍ତବୁତ୍ତକୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରୁଛି। ଲୋକନାଟକ ତା'ର 
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ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆଲୋକ ସଂପାତ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ 
ରୂପେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଯୁଗରୁଟଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ସମ୍ପତି ଲୋକନାଟକ ତା'ର 
ଗତିକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକୀୟ ସ୍ପହା ସମ୍ପନ୍ଧରେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେଉଛି। 

ମଞ୍ଚ ଉପକରଣର ଉପଯୋଗ : ଲୋକନାଟକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଲୋକ 
ଆବେଦନକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ। ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏହାର ଆମ୍ଭିକ ଓ 
ଆଙ୍ଗିକରେ ନିଜକୁ ଦେଖେ । ତା” ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଇସ୍ତାହାର ଏଥରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବରେ ଆଟୋପ ଆଡ଼ମ୍ବରର ସ୍ତର୍ଶ ନ ଥୁଲା 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ତା” ଉପଲଵ୍ରିର ଜଗତରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ। ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର 
ଚଉକି ସଦୃଶ ବସ୍ତୁଟି କେତେବେଳେ ରାଜସିଂହାସନ, କେତେବେଳେ ତୁଠ ପଥର, 
କେତେବେଳେ ପୁଣି ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଗଛମୂଳ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା। ସେହିପରି 
ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଖଣ୍ଡା, ଧନୂଶର, ବର୍ଚ୍ଛା, ଚକ୍ର ଶଙ୍ଖ, ଗଦା ସହିତ 
ମୁକୁଟ, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା।| ମଞ୍ଚ ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକ କାଠ, ବାଉଁଶ 
ଆଦିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା। ଏପରିକି ହନୁମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ କାଳରେ ଅଭିନେତା 
ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଏକ ବିରାଟ ଗଛ ଡାଳ ଧରି ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ ତ କେଉଁଠି ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ପୋତାଯାଇଥବା ଡାଳରେ ବସି ଗୀତ ଗାଇଥାଏ ଫାର୍ଶରେ ହାଡ଼ି ହାଡ଼ିଆଣୀଙ୍କ ହାତରେ 
ଛାଞ୍ଚଣି, ମଦ୍ୟପାତ୍ର ତାମସାରେ ଦହି ହାଣ୍ଡି, ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଦଣ୍ଡ, ଛଉ ନାଚରେ ମୁଖା, 
ଖଣ୍ଡା ଆଦି ଉପକରଣର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଏହିସବୁ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣରେ 
ସହରୀ ଜୀବନର ସ୍ଥର୍ଶ ଆଦୌ ନ ଥାଏ । ବରଂ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ସହ ଆମ୍ମୀୟତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ। କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି 
ନ ଥାଏ। ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଲା, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଆଦିରେ ଉପକରଣ 
ଅପେକ୍ଷା ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ବ୍ୟାପକତା ଦର୍ଶକକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ | 

ସାମ୍ପତିକ ସମୟରେ ମଞ୍ଚର ରୂପରେଖରେ ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ କେତେକ 
ଲୋକନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି। ମୁଖ୍ଯତଃ ଯାତ୍ରା 
ପରିବେଷଣ କାଳରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଗହିଁ ଅନେକ ଅଭିନବ ଉପକରଣ ମଞ୍ଚରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବ ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ 
ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ। କାରଣ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାରମ୍ପରିକ ! 
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୨୮୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପୀାଞ୍ଚକଥା 


ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଯୋଗଦାନ : ଏକଦା ଲୋକନାଟକ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନର 
ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ କିଛି 
ଲୋକନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଦିନ ଥଲା 
ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟି ନ ଥଲା। ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ। 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନୃତ୍ୟରେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ଥୁଲା ପୁରୁଷ, ଘୋଡ଼ାନାଚରେ ରାଉତାଣୀ 
ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିନୁଥିଲା। ସେହିପରି ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | କିନୁ କାଳକ୍ରମେ ଏଥରେ ପରିବର୍ଭନର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା । 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା। ଲୋକନାଟକ ଆଧୁନିକ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ସହ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତା କରିବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲା।| 
ଏହି ପ୍ରତିଦୃନ୍ଧିତାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରେ ଅନେକ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଲୋକମଞ୍ଚ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା। 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେ | 
ପରେ ପରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ପାଲା ଆଦିରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଲା। ସମ୍ପତି ଅନେକ ପାଲାଗାୟିକା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ରସରକେଲି, ଡାଲଖାଇ, ଘୁମୁରା ତଥା କରମା ନାଚ ଆଦି କେତେକ ଗୀତଭିଭ୍ତିକ 
ଲୋକନାଟକରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଆଦ୍ଯରୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଥିଲା। କିନ୍ତୁ ଏହା ଦଳବଦ୍ଧ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥଲା। 

ସମୟ ଓ ସମାଜ ସହ ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପନର ପ୍ରୟାସ ସ୍ଵରୂପ ନାରୀମାନେ 
ଲୋକନାଟକରେ ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି। ନାରୀମାନଙ୍କ ଯୋଗଦାନ ଫଳରେ ଲୋକନାଟକରୁ 
ଅନେକ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଦୂରେଇ ଯାଇଛି। ଏପରିକି ଲୋକନାଟକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକତୁଲ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ଦର୍ଶକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି। କାଳକ୍ରମେ ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକରେ 
ପରିବର୍ଭନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି | ଏହା ଅନେକ ଲୋକନାଟକରେ ଅସମ୍ଭବ 
ଥିଲା। କାରଣ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ତଥା ପ୍ରଥାବଦ୍ଧତା ଲୋକନାଟକର ମୌଳିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ନାମରେ ମୌଳିକ ସତ୍ତାର 
ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ଏହା ସ୍ବୀକୃତି ଦିଏନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଘନିଷ୍ଠ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଯାତ୍ରା ସମ୍ପତି ଲୋକନାଟକର ଆୟାମ ମଧ୍ଯରୁ ଗାଲିଯାଇଛି ବହୁ ଦୂରକୁ | ଲୋକନାଟକ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୮୩ 


ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନର ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରତିରୂପ । ଏଥିରେ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ; କିନ୍ଧୁ ବ୍ୟାପକ 
ପରିବର୍ଉନ ଲାଗି ସୁଯୋଗ ସ୍ଵଳ୍ପ 

ଲୋକନାଟକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବାବେଗ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସାମୁହିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ | ଏହି ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସଂଜାତ ନାନ୍ଦନିକତା ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଉପଲଭ୍ୟ। ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ଲାଗି ଏହାର ଆବିର୍ଭାବ । 
ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ମଣିଷର ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ଆଦିରେ ଏହା ପରିପୂଷ୍ଠ । ଏହାର 
ସ୍ବଷ୍ଟା ପ୍ରଖ୍ୟାତିପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗି ଏହା ରଚନା କରେ ନାହିଁ। ବରଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନର ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଏହା ରଚନା କରେ। ଏଥୁରେ ତାତକାଳିକ 
ଉପଲବ୍ତିର ଆଧକ୍ୟ ଥାଏ | ଏଣୁ ଏହାର ତ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ଭିକ କୌଶଳରେ ସାଧାରଣ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପ୍ରଲେପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ | କିନୁ କାଳକ୍ରମେ ଏଥରେ ପରିବର୍ଉନର 
ଆହ୍ଵାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଯେଉଁସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯୁଗ ରୁଚିର ଭାଜନ ହେଉଛି | କିନଧୁ ଯେଉଁସବୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହାକୁ ଘନିଷ୍ଠ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଲାଗି ଅସମର୍ଥ ସେସବୁ କାଳକ୍ରମେ 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଛି | ଏହି ଉତ୍ଥାନ ପତନର ଲମ୍ବା ରାସ୍ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଲୋକନାଟକ 
ସମ୍ପତି ଗତିଶୀଳ | 
ସମୟର ଆହ୍ବାନ ଓ ଲୋକନାଟକ : 

ଲୋକନାଟକର ଗତି ଚିରନ୍ତନ | ଅତ୍ଯାଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯରେ 
ଏସବୁ ଆଜି ବି ନିଜର ଅସ୍ତିତାକୁ ବହୂକଷ୍ଟରେ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ପରିବର୍ରିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ନୂତନତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଆଲୋକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର, 
ଅଭିନୟ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଉନର ପଦଧ୍ବନିକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି କେବଳ 
ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ମଣିଷର କଳାତ୍ମକ ଅଭିରୁଚିକୂ ସାକାର କରୁଥିବା ଲୋକନାଟକ 
ସମ୍ପତି ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଆକର୍ଷିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ମଞ୍ଚନାଟକ ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ଅନେକ 
ପରିବର୍ଭନ ସାଧୂତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଆସିଛି ଅନେକ ଦୂଃସମୟ | 
ଲୋକକଳା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ନା କରୁଛି। ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ମଣିଷ ମନରୁ ସତେଯେପରି କାଢ଼ି ନେଇଛି ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ ସ୍ବେହ ଓ 
ସଦ୍ଭାବନା| ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ତା” କଳାପ୍ରାଣକୁ ସବଳିତ କରିପାରୁନାହିଁ। ବରଂ ତା'କୁ 
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୨୮୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଉପହାର ଦେଉଛି କେଉଁ ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ଅନ୍ଧାରୀ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରବୂର 
ତା” ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୟାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସରି ଆସୁଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ସମୁଦ୍ରକୁ ଶଙ୍ଖେ ସଦୂୃଶ। 
ସାଧାରଣ ଅନୁକମ୍ପା ଦ୍ଵାରା ଏତେବଡ଼ ଏତିହ୍ଯକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ଏଣୁ 
ସମାଜ ଓ ସମୟର ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରୟାସ ଆବଶ୍ୟକ | 


ଲୋକ ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ : ସାମତିକ ସମୟ ପ୍ରଭୂତ ପରିବର୍ଭନର 
ସମୟ | ଆଧୁନିକ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଦୃତ ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ 
ଆସିଛି ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଗଳଭ ଢେଉ। ବଦଳିଯାଇଛି ଜୀବନଶୈଳୀ, ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇଛି ସମାଜର ଦିଗ ବିଦିଗ। ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠପଙ୍ଟରେ ଲୋକମାନସିକତାରେ 
ଆସିଛି ଅସାଧାରଣ ନୂତନତା। ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ଦିନକୂଦିନ ବୃଦ୍ଧି ଘଟୁଛି । 
ଏପରିକି ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବରେ ଅଭିନବ ସଂସ୍କୃତିର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଛି। ଏଣୁ 
ପାରମ୍ପରିକ କଳା ସହ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯାନ୍ତିକ ମାନସିକତା ତା'କୁ ସମୟହାନ ସ୍ପିତିରେ ଉପନୀତ କରିଛି। ପୂର୍ବ କଳାପ୍ରାଣତା 
ତା” ନିକଟରେ ନିଷ୍ପଭ ପ୍ରାୟ | ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଗହୁଁଛି ଅବସର ବିନୋଦନ 
ଏହି ସମୟକୁ ଚାହିଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରୁଛି। 
ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ତା” ନିକଟରେ ସମୟର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି । ଅଧକ 
ସମୟ ଦେଇ ଲୋକନାଟକ ଦେଖିବା ଲାଗି ସହା ତା'ର ନାହିଁ। ଏପରିକି ପାରମ୍ପରିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥିଲା ତାହା ସମ୍ପତି ଶିଥିଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏଣୁ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନର ଅଭାବରେ ଦିନକୁଦିନ 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଛି । କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଜାତିଗତ ଆବେଦନକୁ ଧାରଣ କରିଥବା 
ନେଇ କିଛି ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରୁଛି । କିନୁ ପୂର୍ବର ଉଦାର ମାନସିକତା ସମ୍ପତି ଅନେକାଂଶରେ 
ବିଲୟ ଘଟିଛି । 

ତେଣୁ ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ଭନ ପଥରେ ସ୍ଵନ୍ଥ ସମୟ ଅବଧୂର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ସହ ଯୁଗରୁଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଅତ୍ଯାବଶ୍ୟଯକ ମନେହୋଇଛି। ଏଥସହ 
ଲୋକମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଲୋଡ଼ା! ଯେଉଁ କଳା ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି, କାଳ କାଳ 
ଧରି ଅବସର ବିନୋଦନର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି ତା' ଲାଗି ଏକ ଆତ୍ମୀୟ 
ମାନସିକତାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲେ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ହୋଇପାରନ୍ତା | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୀଞ୍ଚକଥା ୨୮ ୫ 


ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ : ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ ଗ୍ରାମ 
ସହର ସଂଯୁକ୍ତତାର ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ୟମ ଅଟେ। ସୂଚନା, ଯୋଗାଯୋଗ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ଯା 
ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତାର ହ୍ରାସ ଘଟିଛି। ସଂସ୍କୃତିର ସଞ୍ଚରଣ ହେବାଦ୍ବାରା 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରେ ଆଖ୍ରଦୃଶିଆ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି। ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନେ ସହରୀ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଆତ୍ମୀକରଣ କରୁଛନ୍ତି । ଜଗତୀକରଣ, ଉଦାରୀକରଣ, 
ଆଧୁନିକୀକରଣ, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମ 
ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜୀବନଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି। ଉନ୍ନତ ସୂଚନାର ଆଧାରରେ 
ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, ଗ୍ରାମୀଣ ଭିତ୍ତିଭୂମି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି | ଇ- 
ଗଭର୍ଣ୍ଣାନ୍ସ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ସିଧାସଳଖ ଜିଲ୍ଲା ଓ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ପ୍ରଶାସନ 
ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି । ଏପରିକି ସୂଚନା ଅଧ୍ୟକାର ଆଇନ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁନା ଗ୍ରାମ ଓ 
ସହର ମଧ୍ଯରେ ସୂଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରୁଛି। ସୂଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବୈପୁଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନେ ସହରର ଲୋକମାନଙ୍କ ପରି 
ମୋବାଇଲ ଓ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ଏଣୁ କୃଷିକୁ ନେଇ ଯେଉଁସବୁ ପାରଞ୍ରିକ 
ପରମ୍ପରାଗୁଡ଼ିକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା ତାହା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହାର 
ବିକାଶ ସହ ଆଧୁନିକ ତଥା ଯୁଗରୁଚି କୈନ୍ଦିକ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଓ ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ବଢୁଛି । ଫଳରେ ପାରଖଭରିକ ଲୋକନାଟକର କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପତି ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇପଡୁଛି । ମୋବାଇଲ ଓ ଇଣ୍ଟରନେଟର ପ୍ରସାରଣ ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଅନେକତ୍ର ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିନେଉଛି।| ଏହାର ପ୍ରସାର ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷକୁ 
ସମୟହୀନ କରିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। 

ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ କେବଳ ଲୋକନାଟକକୁ ଦୁର୍ବଳ 
କରିଦେଉନାହିଁ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ମୋବାଇଲ୍‌ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଘରେ ବସି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ସହ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଛି। 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ସାଇଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନୃତ୍ୟ, ଯାତ୍ରା, ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ଯ ଆଦି 
ଲୋକନାଟକ ଦର୍ଶନ କରିବାର ଖୋରାକ୍‌ ଆଣିଦେଇଛି ମୋବାଇଲ୍‌ ଓ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ | 
ଫେସ୍‌ବୁକ୍‌, ୟୁଟ୍ୟୁବ୍‌ ଆଦିରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଶହ ଶହ ଲାଇକ୍‌ ଆଜିମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକର 
କାଳଜୟୀ ରୂପକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । ଏହା ବର୍ଷୀୟାନ କଳାକାରଙ୍କ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
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୨୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପୀଞ୍ଚକଥା 


ଅପୂର୍ବ ସଂରକ୍ଷଣର ସୁଯୋଗ ଆଣି ଦେଇଛି। ନୂତନ କଳାକାର ମଧ୍ଯ କେତେକାଂଶରେ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଛନ୍ତି । 

ଯୁଗରୁଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଏହି ଅଭିନବ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ରାସ୍ତା ନାହିଁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରେ ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ଲୋକନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଦୁର୍ବଳ କରୁଥଲା । ସମ୍ପତି ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରସାରଣରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ନେଉଛି ତାହାକୁ ଏଡ଼ିଦେବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ ନାହିଁ। ଯୁଗ ବଦଳିବା ସହ ସମୟର 
ଆହ୍ବାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକର ବିକାଶରେ ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନର ସହାୟତା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ କମ୍‌ ସମୟ ବ୍ୟବଧାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସୁନ୍ଦର ସମ୍ମିଳନୀର ରୂପ ଦେଖାଯାଇପାରିବ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନର 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରୁ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ. ଏହା ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକୀୟ ସଂପୃକ୍ତି 
ଆଣିଦେବ। ଏଣୁ ସୂଚନା ଓ ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳର ଉପଯୋଗ ଲୋକନାଟକକୁ 
ଏକ ଅଭିନବ କ୍ରାନ୍ତୀୟ ଦିଗ ଦର୍ଶାଇବା, ଏହା ବିଗାର କରିବା ଅମୁଳକ ନୁହେଁ 


ଦୂରଦର୍ଶନ, ବେତାର, ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ: ଗଣ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଗଣ ସଚେତନତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକଦା ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ 
ବେତାର ତା'ର ସ୍ଥିତ ସ୍ମିତିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲା | ଏହି ଦୁଇ ମାଧ୍ଯମ ଆବିର୍ଭାବମାତ୍ରକେ 
ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚିବୋଧରେ ବ୍ଯାପକ ପରିବର୍ଭନ ଆମ୍ଭମପ୍ରକାଶ କଲା। ପାରଅରିକ ରସ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଅନେକ ନୂତନତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା। କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ଯେତେ ବ୍ୟାପକ ହେଲା, ସେତେ ପରିମାଣରେ ପାରମ୍ପରିକ କଳା ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା। ଏପରିକି ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକନାଟ୍ଯର କ୍ଷେତ୍ର ଖୁବ୍‌ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ମୂଳରେ 
କୁଠାରଘାତ କଲା। ମେଳା ମହୋତ୍ସବ ଏବଂ ଯାବତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ 
ଯେଉଁଠି ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ବା ଲୋକନାଟକର ଆସର 
ହେଉଥଲା ସେଇଠି ମେଲୋଡ଼ି, ଭିଡ଼ିଓ ଆଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା ଏହି କ୍ରମିକ ପ୍ରବାହ 
ମଧ୍ଯରେ “ମାଗୁଣୀର ଶଗଡ଼” ପରି ପାରଖରିକ କଳା ସାଧାରଣରେ ତା'ର ଘନିଷ୍ଠତାକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ହରାଇ ବସିଲା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର କାୟା ବିସ୍ତାର କଲା ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ଏକାମ୍ମା ହୋଇଥୁବା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ କୃତ୍ରିମତାର ପ୍ରଭାବରେ ବେଶ୍‌ ଅସହାୟ ସ୍ମିତିକୁ ଆତ୍ମସ୍ଥ କଲା। ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ବରେ ଏସବୁ ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଲା ଯେ ଲୋକେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଠାରୁ ନିଜକୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨୮୭ 


ଦୂରେଇ ନେବା ଲାଗି ଅଧକ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେକଲେ। କିନ୍ଧୁ ବିସ୍ମୟର ବିଷୟ ଏହି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ମାତ୍ର କେତେ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଆବେଗର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲା 
ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚିରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆବେଦନର ଅୟମାରମ୍ଭ ଦେଖାଦେଲା ଫଳରେ 
ଆଧୁନିକ ତଥା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କଳାପ୍ରବଣତାର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ମୋହ 
ଦେଖାଦେଲା। ବେତାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରଣକୁ ଲୋକେ ଚାତକ ପରି ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ରହିଲେ । ନାଟ୍ଯକାର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଆସକ୍ତିକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଆଦିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବହୁଳ ପ୍ରସାରଣ କରିଥଲେ ¦ ଏପରିକି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ସତୀର୍ଥ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ। କ୍ରମେ 
ବେତାରରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ତାମ୍‌ସା ଆଦିର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା କ୍ରମେ ବେତାରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସୂଚୀରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରସାରଣ ଲାଗି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଗଲା! ଏପରିକି ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଗଣଙ୍କର 
କଳାମ୍ମକ ସ୍ମହାରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣର ଅଭାବ ଦେଖା ଦେଇ ନ ଥଲା | ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ଲୋକନାଟକ 
ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ କରି ନେଇଥୂଲା। ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ବର୍ଷ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଛି | ବେତାର ଅଜି ବି ତା'ର ସ୍ପିତିକୁ ଜାହିର କରି ଗଲିଛି। ବେତାର ସହ 
ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପିତିକ ସମୟରେ ତାର ଅସ୍ପିତା ପ୍ରଗରର କରି ଗଲିଛି। ଏପରିକି 
ସରକାରୀ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହ ବେସରକାରୀ ଭାବରେ ଅନେକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସମ୍ପତି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସଞ୍ଚାଳନ କରିଆସୁଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରସାରଣ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି। ଏଣୁ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖୁବାରେ ବେତାରର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୋଇଛି | ସେହିପରି ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ ଲାଗି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି । ନିୟମିତ ସମୟରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ବେତାର ପରି ଦୂରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ 
ବେସରକାରୀ ଚ୍ୟାନେଲ୍‌ର ସୃଷ୍ଷି ଘଟିଛି । ଯେଉଁଥିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି 
ସହରଠୁ ଗାଁ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶକଶ୍ରେଣୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି। କେତେକ 
ଚ୍ୟାନେଲ୍‌ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଶିଳୀମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ 
ଦିଆଯାଉଛି । ବାର୍ଷିକ ପ୍ରସାରଣ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରଣ ଖୁବ୍‌ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ଏଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟାପକ 
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୨୮୮ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦର୍ଶକୀୟ ସଂପ୍ରକ୍ତି ଲାଭ କରୁ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରସାରଣ ତଥା 
ୟୁଟ୍ୟୁବ୍‌, ଫେସ୍‌ବୁକର ପ୍ରସାରଣରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଲାଇକ୍‌ ଓ ସବ୍ସ୍ତ୍ରାଇବ୍‌ ଆଦି ଲାଭ 
କରୁଛି ସେହି ଦିଗରୁ ବିଗର କଲେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ କିଛି ମନ୍ଦ ନୁହେଁ | 


ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ପରି ସମ୍ପତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସପ୍ତମ ଦଶକର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ପରାଶ 
ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୂତନତାର ସ୍ତର୍ଶ ନାମରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟ ରଚନା | ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦୀ ନାଟ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକର ଉପଯୋଗ, 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସମସ୍ୟାର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସହ ଫ୍ରଏଡୀୟ ଦର୍ଶନର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଜସ୍ର ପରିବର୍ଭନକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। 
କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାକୁ ଉତ୍ତମ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରି ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ। କିନ୍ତୁ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅନେକାଂଶରେ 
ବିଫଳ ହେଲା। ଫଳରେ ଦର୍ଶକଗଣ ନାଟକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ। 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ଦଳେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଦଳେ ନିଜକୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ରୂପେ ପରିଚିତ କଲେ। ବୁଵଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଲାଗି ଏହି 
ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟରୀତି ବେଶ୍‌ ପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା। କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଥଲା ଖୁବ୍‌ 
ନଗଣ୍ୟ । ନାଟକ ସର୍ବଦା ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକୀୟ ସଂପ୍ରକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ। ଏଣୁ ନାଟକର 
ଏହି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭ ଢେଉ ସୃଷ୍ଟି କଲା। 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଥାଏ ଏକ ସମୁହ ଆବେଗ | ଏଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା, ଉପଭୋକ୍ତା 
ସବୁ ଏକାକାର | ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ 
Classic ଯୁଗ, କାବ୍ୟଯୁଗ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣଙ୍କର ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ | 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କାଳ କାଳ ଧରି ସମାଜରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ଆସିଛି। 
ଅନେକସ୍ପଳେ ଏହା ହୋଇଛି ଅସୀମ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । ଏଣୁ ସତୁରି ପରବର୍ଭୀକାଳର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା। ଲୋକ 
ଉପାଦାନକୁ Modern flux ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେବାର ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକତା 
ଓ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ସେତୁଟିଏ ସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରିଲା। ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ବିଭାଗଠାରୁ ନାଟକରେ ଏହାର ଚମକ୍ୁାର ଉପଯୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା | Classic 
ନାଟ୍ୟରୀତି ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା। ଏ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨୮୯ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ବଲଓୱନ୍ତ ଗାର୍ଗୀ କୁହନ୍ତି 
“Folk drama is unself conscious. spontaneous. boisterously 
naive. The classical theatre is rigid, complex. sophisticated. 
The folk is unwhen, the classical chiseled, the folk sprawls. 
the classical demands mathematical exactness. One is rural, 
the other regal.” ଏହି କାଳର ନାଟକରେ ଏକ ପ୍ରକାର Synthesis ଘଟିଲା! 
ଆମ ପରମ୍ପରା ଓ ଜୀବନ ସ୍ପଷ୍ଟି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ନିଜର 
ଆସନ ସୁଦୃଢ଼ କଲା | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ମତରେ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା 
Third Theatre | ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଭୁତ ସମନ୍ଟୟ ସ୍ଷ୍ଟି କରାଗଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସ୍ଵ 
ସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମନୋଜ୍ଞ ଉପଯୋଗ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ' ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ନାଟକରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵର” (ମହାନାଟକ )ରେ 
ଦାସକାଠିଆ, କାରଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ  ବହିମାନ' ନାଟକରେ ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା ସହ ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ର, ' ଶୁକଶାରୀ କଥା'ରେ ବାଘନାଚ ସହ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ! , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ’, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ହୋ ଭଗତେ”', ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ‘ସୁନା କଳସ” ଆଦି ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ଚମଜ୍ାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ବେତାର ପରି ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଉପଯୋଗ ନାଟକକୁ ଅଧୁକ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି | ସାମ୍ପତିକ କାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଚେତନାର 
ଅନୁବର୍ଭନ ଲୋକନାଟକର ଚିରନ୍ତନତାକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି। ଏପରିକି 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ନାଟ୍ୟ ଚେତନା”ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧବକ 
ଲୋକନାଟକାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଛି ! 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ସମ୍ପତି ଯେଉଁ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି 
ସେଠାରେ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଧୂକ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 


ନାଟକ ପରି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଭାବ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଚଳଚ୍ଚିତରଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ବ୍ୟାପକତା 
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୨୯୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଥୁଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କିତ କାହାଣୀ ଏହାର କଳେବରକୁ 
ସମପଦ୍ଧ କରୁଥଲା। କିନୁୁ ଏହି ଅଭିନବ ଅନ୍ତେଷାରେ ପୁନଶ୍ଚ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଛି। ଅନେକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । 


ଲୋକନାଟକର କାଳୋତୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ। 
କାଳାନୁକ୍ରମିକ ରୂପେ ଏହା ସାଧାରଣ କଳାପ୍ରାଣ ଅନ୍ତରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଆସିଛି । 
ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରଭାବ ଅନେକଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରିଛି। ଏକ ସମୟରେ ଏହା ପ୍ରତି 
ଚରମ ବିମୁଖତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଏହି ଉତ୍ତୀର୍ଣ ଲଗ୍ନରେ ଅଭିନବ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ୟମ ସବୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆନମନା କରିଦେଇଥଲା। ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲା ସଙ୍କୁଚିତ। ଆଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ନିକଟରେ ପ୍ରବଳ 
ଜନଗହଳି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ଲୋକନାଟକ କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ପରିବର୍ଭନର 
ଜୁଆରରେ ଉପରୋକ୍ତ ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ସଫଳତା ଦେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇନାହିଁ। କ୍ରମେ ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ପଥ ଅନ୍ଵେଷଣ ହେଲା। ଅଭିନବତାର ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସବୁଆଡ଼େ ଘୂରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ପରିଶେଷରେ 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କଲେ ଲୋକନାଟକର ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବକୂୁ। ଏଣୁ ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା। ଫଳରେ ନୂଆ 
ଚେତନାର ଅରୁଣୋଦୟ ଘଟିଲା। ଏକଦା ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କର 
ଅବସର ବିନୋଦନ ଓ କଳାପ୍ରାଣତାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆୟୁଧ | କିନ୍ତୁ ଅଭିନବ ମାଧ୍ଯମ ସବୁର 
ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ସହର ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରେ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଧି କଲା। 

ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବାହ | ଏହାର ପ୍ରଗ୍ର ଓ ପ୍ରସାର ଲାଗି 
ଉପରୋକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ସବୁ ସବଳିତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ଆବଶ୍ୟକ | 
ସମୟ ଓ ସମାଜର ପରିବର୍ରଭିତ ସ୍ଥିତିରେ ଯେ ଲୋକନାଟକ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରି ଝଲସି 
ଉଠେ, ଉପରୋକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ସବୁ ଅନେକାଂଶରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଉପଲବ୍ଷଥି 
ଆଜିର ଦିନରେ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଉପଯୋଗୀ | 

ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ : ଲୋକନାଟକ ଏକ ବିରାଟ 
ଏତିହ୍ୟ ଜଡ଼ିତ ବଳିଷ୍ଠ ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଫଳଶ୍ରତି। ଏହା ପାରମ୍ପରିକ କଳାତ୍ମକ 
ଅନେ୍‌ଷାର ପରିରାୟକ | ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟାସ ସର୍ବଦା ଆବଶ୍ୟକ | ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ପରିବର୍ରିତ ଆବେଦନ ମଧ୍ଧରେ 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୨ ୯୧ 


ଏହାର ସ୍ପିତି ଏହାକୁ କାଳୋଉ୍ତୀର୍ଣ କଳାତ୍ମକ ଅଭିରୁଚିର ପରିଚୟ ଆଣିଦେଇଛି | ବ୍ୟାପକ 
ଅଭିନବତାର ଅନ୍ବେଷଣ ପର୍ବରେ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ। ଜଗତୀକରଣ, 
ଉଦାରୀକରଣ, ସହରୀକରଣ, ସଂସ୍କୃତୀକରଣ ଆଦି ନୂତନ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରତି ନିୟତ ସମୟ ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରି 
ଲୋକନାଟକ ତା”ର ସ୍ପିତି ବଜାୟ ରଖୁଆସିଛି। ଏକ ସମୟରେ ଏହା ଅବହେଳାର 
ଶିକାର ହୋଇ ବିପନ୍ନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା | କିନୁୁ ସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଚିରନ୍ତନ 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୀନ ହୋଇନାହିଁ। ଆଜିମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ପର୍ଝିତ ଉପସ୍ପିତି ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ସରକାରୀ ସହଯୋଗରେ ଆୟୋଜିତ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଆଦିରେ ଲୋକନାଟକକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର 
ଦିଆଯାଉଛି | ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମହୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ ଏହାର 
କାଳଜୟୀ ରୂପକୁ କେବଳ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଉନାହିଁ ବରଂ ନୂତନ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଗି ବ୍ୟାପକ ପ୍ରେରଣା ଆଣି ଦେଉଛି | ଏଥିସହ ସରକାରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଯୋଜନାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସଚେତନତା ଲାଗି ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ ଅନେକତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି। ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ପୁରସ୍କାର ବିତରଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଉଭୟ ସରକାରୀ ଓ 
ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଲୋକନାଟକକୁ ଅଣଦେଖା କରୁନାହାଁନ୍ତି। ଏଣୁ 
ଲୋକନାଟକର ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥିତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାରେ ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ଖୋରାକ୍‌ 
ଯୋଗାଇଛି । 


ଲୋକନାଟକର ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କିନ୍ୁ ଏହାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ବୋଲି କହି ହେବନାହିଁ। ଅଧୁନା ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଦୃତ ପ୍ରସାରର ସମୟ ¦ ଏହି ଅଭିନବ 
ଲଗ୍ନରେ ପାରମ୍ପରିକ କଳାକୁ ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ଲାଗି ଅଧୁକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ଲାଗି ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଲୋଡ଼ା | ଏହାର 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ଲାଗି ପଦକ୍ଷେପ ସହ ଅଭ୍ୟାସ ଓ 
ପରିବେଷଣ କାଳରେ ବିପୁଳ ସହଯୋଗ ଆବଶ୍ଯକ । ଏହା ଉଭୟ ସରକାରୀ ଓ 
ବେସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ଏହାବ୍ୟତୀତ ଆମ ମନୋରଞ୍ଜନର ରୁଚିରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆବଶ୍ୟକ ¦ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ପାରଅରିକ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପ୍ରତି ଆମର ଆନ୍ତରିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଲେ ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ନୂତନତ୍ରା 
ଆସିପାରନ୍ତା। ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏଥଲାଗି ବୈପ୍ଲବିକ ଉଦ୍ୟମ ଲୋଡ଼ା। ଏହି 
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୨୯୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ହିଁ ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରାକୁ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

କଳାକାର ଭତ୍ତା : ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅଭିରୁଚି ଓ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲୋକନାଟକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଆସିଥଲା! କଳାକାରର କଳା 
ପରିବେଷଣ ଲାଗି ଥିଲା ଅସୀମ ଆଗ୍ରହ | କ୍ରମେ ଏହି କଳା ପ୍ରବଣତା ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣ ଜନତାଙ୍କ 
ଅନେ୍୍‌ଷା ସହ ସମ୍ମିଶ୍ମିତ ହୋଇ କାୟାବିସ୍ତାର କଲା! କିଛି କଳାକାର କ୍ରମେ ଜୀବନ ଓ 
ଜୀବିକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା କଳା ପରିବେଷଣକୁ | ଯୁଗୀୟ ରୀତିନୀତି ତଥା 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ କଳାକାରର 
ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ଲାଗି ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା | ଏଥୁସହ ପ୍ରତିପଭିସମ୍ପନ୍ନ 
ଧନାଢ଼୍ୟ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହଯୋଗ ଲାଭକରି କଳାକାର ତା” ଜୀବନକୁ ପରିଚାଳିତ 
କରୁଥଲା | ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଥଲା ସତ; ହାତ ତାଳି ପାଖରେ ଏସବୁ ମ୍ଲାନ ଦିଶୁଥଲା। 
କିନ୍ତୁ ସମୟ ପରିବର୍ଭିତ ଆବେଦନକୁ ଡାକି ଆଣିଲା। ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶକୀୟ ସୃହାରେ 
ଦେଖାଦେଲା ପ୍ରଭୂତ ନୂତନତା | ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚିବୋଧକୁ ଗହିଁ ବଦଳିଗଲା ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ଯମ | କଳାକାରର ସ୍ଥିତି ହୋଇପଡ଼ିଲା ଖୁବ୍‌ ବିପନ୍ନ । ଗଭୀର ଆର୍ଥିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତା! 
ଜୀବନରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କଲା। ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ରୀତି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହେଲା | 
ବୃଭି ଆଉ ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଧାରିପାରିଲା ନାହିଁ। ଫଳରେ ଅନେକ କଳାକରର ଉତ୍ତରପିଢ଼ି 
ଏହି ପାରମ୍ପରିକ କଳା ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ କଲେ ଗଭୀର ଉଦାସୀନତା ଦର୍ଶକ ତ ପୂର୍ବରୁ ବାଟ 
ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ନା ଥଲା ଅର୍ଥ ନା ଥଲା ହାତ 
ତାଳି । ଫଳରେ ଲୋକନାଟକ ବ୍ୟାପକ ଅବହେଳାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା। ବହୁ ବିଗାର ବିମର୍ଷର ନିଷ୍କର୍ଷ ରୂପେ ଆସିଲା କଳାକାରଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନର କଥା | କ୍ରମେ ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଏହାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦିଆଗଲା | କଳାକାର 
ଭଉତ୍ତାର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା। ଅନେକ କଳାକାରଙ୍କ ଲାଗି ଏହା ଆଣିଦେଲା ନୂତନ ଆଶା! 
ନୂତନ ପିଢ଼ିର କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଣି ଦେଇଛି । ଚରମ 
ଉଦାସୀନତାର ଶିକାର ହୋଇ ଯେଉଁ କଳା ଲୋପ ପାଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ତାହା ଅନେକ ଅଂଶରେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଛି | କଳାକାର ଭତ୍ତାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ସହ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସରଳୀକରଣ କରାଯାଇପାରିଲେ ଅନେକାଂଶରେ ଲୋକକଳାର ସଂରକ୍ଷଣରେ 
ଏହା ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ! ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଏହି ଉଦ୍ଯମକୁ 
ସାକାର କରିବା ଲାଗି ପ୍ରୟାସ ଆବଶ୍ୟକ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୨୯୩ 


ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ବ୍ଯବସ୍ପା : ସମୟ ଥୁଲା ଲୋକରୁଚିକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କକାର ପ୍ରଦାନ କରି 
ଲୋକନାଟକ ତା'ର କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା ତଦାନୀନ୍ତନ ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥଲା ଅସାଧାରଣ । ଏଥନେଇ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଥଲା। ଗାଁ” ଭାଗବତ ଘର, ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ସମବେତ କଳାକାର 
ଆରମ୍ଭ କରୁଥିଲେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସବକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା ଏହାର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସୂତି। ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ନବ୍ଯ କଳାପ୍ରେମୀ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ଶୈଳୀ | କ୍ରମେ ଏହି ସମବେତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଆଖଡ଼ା ଘର | ବାରଭାଇଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏହାର ପଡ଼ିଥୂଲା 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର | କ୍ରମେ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରିବର୍ତନ ସହ ଏହାର ସ୍ପିତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା। 
ଭାଗବତ ଘର, କୋଠଘର, ଆଖଡ଼ା ଘରରେ ଆସନ ପାତିଲା ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି । ପ୍ରାଜ୍ଞ, 
ଅନୁଭବୀ ପ୍ରଶିକ୍ଷକମାନେ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵକୁ ବରଣ କରିନେଲେ | ନୂତନ ଓ ପରିପକ୍ୃ 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ବଳିଷ୍ଠ ହେଲାନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ପାରମ୍ପରିକ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ ସେମାନେ ନିଜ ଲାଗି ଅଭ୍ୟାସ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆରମ୍ଭ କଲେ କ୍ରମେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
କଥାଟି ଏଥୁରେ ଉଣା ପଡ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ଫଳରେ ଏହାର ଅଭିନବ ସ୍ପଜନାମତ୍ମକ 
ଚେତନାର ବିକାଶ ଆଖିଦୃଷ୍ଟିଆ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ଏହାମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଦୁର୍ବଳତାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ରୂପେ ଉଭା ହେଲା। 

ଲୋକନାଟକର ପୁନଃ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ସହ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପରମ୍ପରାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ସଂପ୍ରତି ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟକ, କଳା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିଜ୍ଞ ଲୋକନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନିତ କରି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏଥୁସହ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଲୋକନାଟକ ପରିବେଷଣ ଲାଗି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିବା କରୁରୀ। ନୂତନ 
ଶୈଳୀ ତଥା ଅନୁଭବର ଉପଯୋଗ ଲାଗି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି। 
ଏହାର ଅଭାବରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ନୂତନ ଭାବବସ୍ତୁ ତଥା ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଅନେକତ୍ର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁନାହିଁ। ପାରଅରିକ ସୂତ୍ରରେ ଏକାପ୍ରକାର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଏକାପ୍ରକାର ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ରୀତିଟିକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେଉଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ଦର୍ଶକ ` ଚାହୁଁଥିବା 
ନୂତନତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଅନ୍ତରାୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ଉତ୍ତମ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ହିଁ ଏହିସବୁ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧକ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ 
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୨୯ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପାଠଖସଡ଼ାରେ ଲୋକନାଟକର ସ୍କାନ : ପାରଅରିକ ସଂସ୍କତିର ଅବକ୍ଷୟରେ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରର ଉଦାସୀନତା ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଛି। ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅଧ୍ଯୟନ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୂହେଁ। ଲୋକନାଟକ ଗବେଷଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ନୁହେଁ । ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରସାରଣ ଅନେକସ୍ପଳେ 
ସୃଶ୍ତି କରିଛି ନୈରାଶ୍ୟର ଭାବ। ଲୋକନାଟକର କଳାକାରଟିଏ ବୃହତ୍ତ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ମାନବୋଧରୁ ହେଉଛି ବଞ୍ଚତ। ଏପରି ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାଟକର 
କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ବକ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇପଡ଼ିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୂହେଁ। ଏଣୁ ଏହାର ଅଧ୍ଯୟନ, 
ଗବେଷଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବୃହତ୍ତ ସହଯୋଗିତାର ଆବଶ୍ୟକ | ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ଲାଗି 
ସବୁ ସ୍ତରରେ ଉଦ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। କେବଳ ସମୟ ଓ ସମାଜକୁ ଦାୟୀ କଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ| ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ସମ୍ପତି ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ସମସ୍ୟା 
ନୂହେଁ। ବରଂ ସମସ୍ୟା ଆମ ଉଦାସୀନ ଭାବ | ଆଧୁନିକତାର ଭଉଁରିରେ ମାନବିକତା, 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ମୋହ ତଳକୁ ଚାପି ହୋଇଯାଉଛି | ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା 
ଲାଗି ସଲ କଲେଜର ପାଠରେ ଏହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଦରକାର । 


ou oO 


ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ କଳା ଶିକ୍ଷକ ନିଯୁକ୍ତି : ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳା ଶିକ୍ଷକର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଲୋକନାଟକର ନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଏହି ସବୁ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ନିଯୁକ୍ତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଲୋଡ଼ା। କଳାପ୍ରବଣତା ପେଟ ପାଟଣାର ଅନୁଭବକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିପାରିଲେ ଲୋକକଳା ଅଧ୍ବକ ବ୍ଯାପକ ହୋଇପାରନ୍ତା। ଅନେକ ନବ୍ଯ ଆଗ୍ରହୀ 
କଳାକାରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିପାରନ୍ତା। ଏହିସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ କଳା ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତି ମିଳିଥାଏ ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳା 
ସହ ଲୋକନାଟକରେ ରୁଚି ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଚୟନ କରାଯାଇପାରିଲେ ଏହା ଅଧୁକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଅନ୍ତା | ଲୋକନାଟକର କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟାପକ ହେବାର ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତା | 


ବୂତ୍ତି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ : ଲୋକନାଟକକୁ ନେଇ ଗବେଷଣା କରୁଥିବା 
ଗବେଷକ ଓ ଗବେଷିକାଙ୍କ ଲାଗି ସ୍ଵତନ୍ତ ବୃତ୍ତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରିଲେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ଆଗ୍ରହର ଉଦ୍ରେକ ଘଟନ୍ତା। ଲୋକନାଟକର ପ୍ରରର ଓ 
ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈପ୍ଲବିକ ଭୂମିକା ନେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବୃତ୍ତିର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରାଯାଇପାରିବ। ସେହିପରି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨ ୯ ୫ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା ଏବଂ କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥିବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ବୃତ୍ତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ ଅଧକ ବ୍ୟାପକ 
କରାଯାଇପାରିବ | 

ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସମ୍ମିଳନୀ : ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନାଟକରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ହୂଦୟସ୍ତର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହା ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାକୁ ସୁନ୍ଦର 
ରୂପେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। ଏକ ଜାତିର ପାରଖରିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଏଥୁରେ ଚମକ୍ରାର 
ରୂପେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମଗତ ପରଞ୍ପରା ଅନେକ ଲୋକ ନାଟକକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର ଅଜସ୍ର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବହନ କରିଛି । ରାଜ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଲୋକନାଟକକୁ ନେଇ ସମ୍ମିଳନୀ ଅଧକ ରୂପେ ଆୟୋଜିତ କରାଯାଇପାରିଲେ 
ଲୋକନାଟକ ଅଧୁକ ସବଳତା ଲାଭ କରିପାରନ୍ତା। ଆନ୍ତଃସମ୍ମିଳନୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତାର ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତା । ଅବଶ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଛଉ, ବାଘନାଚ, ରାବଣଛାୟା ଆଦି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ସଫଳତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବହୁଭାଷୀ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ସମ୍ମିଳନୀ ସବୁ 
ଆୟୋଜିତ ହେଉଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ପର୍ବପର୍ବାଣିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ : ଓଡ଼ିଶାରେ ବାର ମାସରେ ତେରପର୍ବ ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର ମୁଗ୍ଧ 
ସଙ୍କେତ ବହନ କରେ | ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଅନେକ ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଚଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏପରିକି ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ରଖୁଥାଏ | ଏଥିଲାଗି ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅନେକଦିନରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ | ବରିଷ୍ଠ ତଥା ଅନୁଭବୀ ମୁରବିମାନେ ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ଏଥଲାଗି ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ସାହି ନାଚ, ହଉ ନାଚ, ଲଉଡ଼ି ନାଚ ଆଦିରେ 
ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀଧର୍ମର ପର୍ବପର୍ବାଣି ହିଁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରିଥାଏ। ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି ପ୍ରଚଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥାନ୍ତି ¦ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ସୂତ୍ରରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଲଉଡ଼ି ନାଚ ଆଦିର 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ୟ ଆୟୋଜିତ ହେଉଛି । ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପ୍ରତି ବ୍ୟାପକ ସମର୍ଥନ 
ଓଡ଼ିଶାର କଳାସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଅଭିନବ ପ୍ରେରଣା ଆଣି ଦେଇଛି! 
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୨୯୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ବ୍ଯବସ୍କା : ସମ୍ପତି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଛଉନ୍ନତ୍ଯ ଆଦି କେତୋଟି 
ହାତଗଣତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ଅତୀତର 
ଅସ୍ମିତା ବଜାୟ ରଖୁବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କେବଳ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ଚର୍ଚା ଆଦିରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି । କେତେକ ପୁଣି ଆବଶଷ୍ୟକତାସ୍ତ୍ରଳେ ବେଶ୍‌ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପତି ଅନେକାଂଶରେ 
ସୀମିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସମୟ ସହ ଗଲି ନ ପାରି କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଧରାପ୍ୂଷ୍ଠରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି ଓ ଆଉ କେତେକ ବିଦାୟ ନେବାର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂ୍ରେ ଉପସ୍ଥିତ | 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରାର ଅତୀତ ସହ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। ଏସବୁ ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ତନ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଲୋକନାଟକ ଯେ 
ଆଗାମୀ କାଳରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ବସିବେ ଏହା ଚିନ୍ତା କରିବା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ 
ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଚିତ୍ରିତ ରୂପ ଓ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ବିଭିନ୍ନ ବେଶପୋଷାକ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚସଜାର ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣକୁ ମ୍ୟଯୁଜିୟମ୍‌ ବା 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂରକ୍ଷଣର ପ୍ରୟାସ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏହା ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର 
ଗବେଷକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଣିଦେବ ଅସୀମ ପ୍ରେରଣା। 

ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ : ପାରମରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାର ସୁରକ୍ଷା ଲାଗି ଏକ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ 
ଅବବୋଧର ଯେପରି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ସେହିପରି ଲୋକକଳାର ଶିଛୀ ଲାଗି 
ଏକ ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନବୋଧ ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ ସୃଷ୍ଟି ଘଟିବା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ | ସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ତଥା ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଏଥିଲାଗି ପାରମ୍ପରିକ ଉଦ୍ୟମ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ! ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେମାନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକଶିଛ୍ଥୀଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରିବାର ପରମ୍ପରା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ କିନୁ ଏହା ବାସ୍ତବ 
ଯେ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ଏହି ପରମ୍ପରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ। ଏପରିକି କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ପରିଚିତ ଶିନ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରିବା ଲାଗି ଆଗଭର ହୁଅନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଅନେକ 
ଲୋକନାଟକର ଶିଳ୍ପୀ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଚମକ୍ରାର କଳା ପରିବେଷଣ କରି ଅପରିଚିତ 
ରୂପେ ସମ୍ମାନରୁ ବଞ୍ଚତ ହୁଅନ୍ତି। ଫଳରେ ଆଗାମୀ ପିଢ଼ି ସମ୍ପୃକ୍ତ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲାଗି 
ଉତ୍ସାହ ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶିଳ୍ୀ ଅନେକତ୍ର ଚରମ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବରଣ କରି ଖୁବ୍‌ ଦୟନୀୟ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଆପଣାର କରିଥାଏ। ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଆବଶ୍ଯକତା ମେଣ୍ଟାଇବା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୨୯୭ 


ପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରୟାସ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବିଫଳ ହୁଏ | ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର କଳାକାର ଏହି 
ଦାରୁଣ ସ୍କିତିକୁ ଅନୁଭବ କରି କଳାଠାରୁ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ମଧ୍ଯ ତୁଟାଇବାକୁ ପଛାଏ 
ନାହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଶିଛ୍ପୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହାତତାଳି 
ସହ କିଛି ଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ତା'ର ଜାବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲା। କଳା ଲାଗି ସେ 
ଥଲା ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ | ଆବଶ୍ୟକତା କହିଲେ ତା” ନିକଟରେ ଥୁଲା ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତାର 
ପରିପୂରଣ | ସଂପ୍ରତି ଏହି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି। 
ଯୁଗୀୟ ବିକାଶ ମଧ୍ଯରୁ କଳାକାର ନିଜକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ବିଗ୍ଭର କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହୁନାହିଁ। ଜଗତୀକରଣ ଓ ଉଦାରୀକରଣର ଆର୍ଥିକ ସ୍ପିତି ତା'କୁ ସମୟ ସହ ତାଳଦେଇ 
ଗଲିବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ଏଥିନେଇ ଲୋକନାଟକ ଆଉ ପେଟ ପାଟଣାର 
ପ୍ରମୁଖ ଆୟୁଧ ହେବାକୁ ସାହସ ଦେଇପାରୁନାହିଁ। ଏପରି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ପିତିରେ ଯେଉଁ 
କେତେକ କଳାକାର ନିଜର ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ ନେଇ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଥାପୁଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଲାଗି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସମ୍ମାନର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ। 

ସେହିପରି ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶିଳୀଟିଏ ସାଧାରଣ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନବୋଧରୁ ମଧ୍ଯ କେତେକାଂଶରେ ବଞ୍ଚତ ହୁଏ । ସାଧାରଣରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶିଳୀଟିର ସାଧନା, ତ୍ୟାଗ, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଲାଗି ଲୋକଙ୍କର 
ଘୋର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କଠୋର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ତ୍ୟାଗପୂତ ସାଧନା, ଅପୂର୍ବ 
କଳାପ୍ରବଣତା, ଅସମ୍ଭବ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆସ୍ପହା ମଧ୍ୟରେ ବି କଳାକାରଟିଏ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ମାନ ଲାଭରୁ ରହିଯାଏ ଅନେକ ଦୂରରେ | ଏହି ଅବବୋଧ କଳାର ବିକାଶ କରିବା 
ଲାଗି ସ୍ଵପ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବଦଳରେ ଆଣିଦିଏ ଗଭୀର ନୈରାଶ୍ୟ ଏଣୁ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର 
ଆହ୍ଵାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶିଜୀର ଗଭୀର ସାଧନାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ସାଧାରଣରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶିଳ୍ପୀ ଲାଗି ଅଜସ୍ର ସମ୍ମାନବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସ୍ଵତଃସ୍ଗୂର୍ଭ 
ପ୍ରୟାସ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ଆବଶ୍ୟକ | ଯାହା ଅବହେଳିତ ଲୋକଶିଛୀର ଅନ୍ତରରେ ଆଣିଦେବ 
ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହ | ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର ଅନ୍ତର ତଳେ ସପଷ୍ି କରିବ କଳାପ୍ରବଣତାର ଅନନ୍ୟ ଉଛ୍ଛାସ | 

ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ : ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କାଳରୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଗବେଷଣାର 
ଅନ୍ତ ନାହିଁ| ଅନେକ ମୁର୍ବଣ୍ୟ ଗବେଷକଙ୍କ ହିରଣ୍ମୟ ଦୃଷିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା 
ଅନେକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ବେଶ୍‌ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ ଏହି ଗବେଷାର 
ମାର୍ଗ କ୍ଷେତ୍ର ପରିଦର୍ଶନ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ, ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଗ୍ରରବୋଧ, ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୁତାର 
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୨୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅନ୍େଷଣ ଆଦି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଦିଗରେ ଅନେକ କୃତବିଦ୍ୟ ଗବେଷକଙ୍କ ପାଦ ଚିହ୍ନ ଆଜି ବି 
ଭାସ୍ବର। ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଏହାର କାଳୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ, ଡ. 
କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଡ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଡ. ଅଜୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ର, ଡ. କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଧୀରେନ ଦାସ, ଡ. ଗିରିବାଳା ମହାନି, ଡ. 
ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ବିଦ୍ଵାନଗଣ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ବିବିଧ ଦିଗରେ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପରିବର୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରାଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସହ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଗବେଷକଙ୍କ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିର ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ଣ୍ଠ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅନେକ ଉପାଦେୟ ପୁସ୍ତକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । କିନଧୁ ଲୋକନାଟକର କ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୃତ । 
ପ୍ରତିନିୟତ ପରିବର୍ଭିତ ଧାରାକୁ ଏହା ଆମ୍ମସ୍ଥ କରିଆସିଛି । କାଳକ୍ରମେ ଅନେକ ପ୍ରତିଭାଧର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଅନେକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ କଳାତ୍ମକ 
ବୈଭବକୁ ଆୟୁଧ କରି ଲୋକନାଟକ କାୟାବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି | ହେଲେ ବିଡ଼ମ୍ବନାର 
ବିଷୟ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶିଛୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଫଳରେ ଅନେକ ଲୋକନାଟକର ଶିଛୀ ସାରାଜୀବନ କଳା ପରିବେଷଣ 
କରି ମଧ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନରୁ କାଳକ୍ରମେ ଅନ୍ତର ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ଏହା ସଂପୂକ୍ତ ଶିଳ୍ୀକୁ 
କେବଳ ନୈରାଷ୍ୟଜଡ଼ିତ କରୁନାହିଁ ବରଂ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକାଂଶରେ ନିରୁତ୍ସାହିତ 
କରୁଛି । ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟାସର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ଉପରୋକ୍ତ ବରେଣ୍ୟ 
ଗବେଷକଗଣ ଏଥୂଲାଗି ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ଏପରିକି ଉପରୋକ୍ତ 
ଗବେଷକଗଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାପକ ଅନୁଶୀଳନ ବା କାହିଁ ୨? ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନ କରାଯିବା ସହ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶିଛୀଗଣଙ୍କୁ ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ପରିଚିତ କରିବା 
ସହିତ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଅଧ୍ୟୟନ ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା 
କରାଯାଇପାରିଲେ ଲୋକନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ଅଜ୍ଞେୟ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇପାରିବ | 

ସ୍ଵଭାବସିଦଧ ଲୋକଜୀବନର କଳାତ୍ମକ ଆସ୍ଥୁହା ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ । 
ଏହାର ଆବେଦନ ମଧ୍ଧ ସାର୍ବଜନୀନ | ସମାଜର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗ ଲାଗି ଏହା 
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ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ। ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିମଶ୍ଡିତ। 
ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଯାହା 
କାଳେ କାଳେ ସମାଜ ଉପରେ ବ୍ଯାପକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଆସିଛି। ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ 
ବିଶେଷରେ ଏହାର ରୂପ ରଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆମ୍ଭିକ ଉଚ୍ଛାସ ଏକ। 
ସବୁଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶ ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଏକାପରି | ପ୍ରବ୍ୂରି ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ରୂପେ ଅଭିନ୍ନ | 
ଆଟପ ଆଡ଼ମ୍ବରତାକୁ ଏକ ପରିହାର କରିଥାଏ। ଏକ ସମୟରେ ଅନେକଙ୍କୁ ପରିତୃପ୍ରି 
ଦିଏ ଲୋକନାଟକ। ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ, ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁ'ମୁଣ୍ଡ ଗଛମୂଳ, 
ଧନୀ ଜମିଦାରଙ୍କ ଚତ୍ବର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଏହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକ ସଂପାତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆଦିରେ ଏହା ହୋଇଉଠେ ଖୁବ୍‌ ମନୋମୁଗ୍ନକର ! 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରେ ଅନେକରେ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳତା ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା, ପରେ 
ଏଥରେ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକ କୃଷିକୈନ୍ଦିକ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଆୟୁଧ କରି ଗତି କରି ଆସିଛି। ଯେଉଁଥିରେ ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି କୁମେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏହା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳକୁ ହି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଆସିଛି। ଏହା ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରୁ ଅନେକକାଳ 
ଯାଏ କେବଳ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି। ପାପର କ୍ଷୟ ଓ ଧର୍ମର ଜୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପରେ ଏହା ତା'ର କଳେବରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି। ଏଥରେ ମସ୍ତିଷ୍କର ଆକର୍ଷଣ 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟାପକ ରୂପେ ହୃଦୟର ଉଛ୍ଛାସ ଲୋଡ଼ାପଡ଼େ | ଲୋକବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର 
ହେଉଛି ଏହା ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ | କିନ୍ତୁ ସମ୍ପତି ପାରଖରିକ ଜୀବନଶୈଳୀ ସହ କଳା, 
ସଂସ୍କୃତି, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜନୀତି ଆଦିରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି। ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷୀକରଣ (Secularization), ପଶ୍ଚିମୀକରଣ 
(Westernization), ଉଦାରୀକରଣ (Liberalization). ଜଗତୀକରଣ 
(Globalization), ସହରୀକରଣ ( Urbanization) ଆଦିର ପ୍ରଭାବରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜୀବନ ଉପରେ ଘନିଷ୍ଠ ପରିବର୍ଭନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ! ଏହିପରି ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷୀକରଣ 
(Secularization) ଫଳରେ ପାରମଅରିକ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଠାରୁ ସେ କେତେକାଂଶରେ 
ଭିନ୍ନ ବିଗ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଛି। ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପଶ୍ଚିମୀକରଣ 
( Westernization) ପ୍ୁଭାବରେ ଆସି ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ମଣିଷ ଚିରାଚରିତ ଜୀବନ 
ବଦଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି। ସେହିପରି ଉଦାରୀକରଣ 
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(Liberalization) ପ୍ରଭାବରେ ଆସି ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଅଥିକ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଛି। 
ଏହାର ମୁକ୍ତ ଅର୍ଥନୀତି (୮୧6 Economy) ପାରଖରିକ ଉପୀର୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ଠାରୁ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଅନେକ ଦୂରକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିନେଇଛି। ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିକାଶ 
(Growth of Capitalism) ଫଳରେ ତା'ର ପ୍ରାଚୀନ ବୃତ୍ତିଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ 
ନୂତନତାର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ଜଗତୀକରଣ (Globalization) ର ପ୍ରଭାବରେ 
ଆସି ସାଧାରଣ ଲୋକନାଟକର କଳାକାର ଓ ଦର୍ଶକ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ବୃତ୍ତିର ପରିଧ୍ବକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଲାଗି ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହିପରି ସହରୀକରଣ 
(Urbanization)ର ପ୍ରଭାବ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ ଅନେକ ଲୋକଙ୍କୁ ସହର 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିନେଉଛି | ଏହି ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ପାରଅରିକ କଳାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିବାର 
ସହାୟକ ହେଉଛି । ସାଞ୍ପତିକ କାଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଦଳରେ ଯେଉଁ 
ଶିଳୀକରଣ (ndustrialization) ଅବସ୍ଥାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ତାହା ନୂତନ ସହର 
ସବୁକୁ ଜନ୍ମଦେବା ସହ ଜୀବନଶୈଳୀର ପରିବର୍ଉନରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ ତଥା କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଖି ବଦଳରେ ଆଧୁନିକୀକରଣ 
(Modernization) ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସାଞ୍ପତିକ ମଣିଷକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଛି । 

ଏହି ଅଭିନବ ଅବଧାରଣା ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅଜସ୍ର ନୂତନତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚି। ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ପ୍ରମୁଖ ଅବଲମ୍ବନ କୃଷି ମଧ୍ଯ ବହୁଳାଂଶରେ 
ପରମ୍ପରା ନିକଟରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଉଛି। ବୃତି ବଦଳିଛି, ବଦଳୁଛି ସାମଗ୍ରିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା । ଏହି ପରିବର୍ଜିତ ପରିଧ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକ ନିଜର ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଲାଗି କରିଗାଲିଛି ଅବିରତ ସଂଗ୍ରାମ | ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଲୋକନାଟକ 
ପ୍ରତି ଦେଖାଦେଇଛି ଅନେକ ଆହ୍ଵାନ । ସମୟ ସହ ତାଳଦେଇ କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ଉଭୟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାରେ ପରିବର୍ଉନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ବଦଳିଛି ଲୋକନାଟକର 
ମଞ୍ଚୟ ଆଲୋକ ସଂପାତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ତଥା ଅଭିନୟ ଆଦିର କଳାକୌଶଳ | ପରମ୍ପରାକୁ 
ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ପରିବର୍ଭନକୂ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି କିଛି ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପତି ଲୋକଙ୍କ 
ମାନସପଟରୁ ବିଦାୟ ନେଇସାରିଲେଣି| ଆଉ କେତେକ ଖୁବ୍‌ ଦୁଃସ୍ପ ସ୍ଥିତିକୁ ଆପଣାର 
କରି ଗତି କରୁଛନ୍ତି । ଏପରି ପରିବର୍ରିତ ଅବହାୱା ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ଲୋକନାଟକ 
ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଛି। ଅବଶ୍ଯ ଏସବୁର ପରିବର୍ଭନ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ସହ 
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ସାଲିସ କରିବା ଫଳରେ ଏସବୁକୁ ପାରଖରିକ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କହି ହେଉନାହିଁ। 
କେତେକ ଲୋକନାଟକ ପରିବର୍ଭନକୁ ଖୁବ୍‌ ମାପଚୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଏହିସବୁ 
ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାକୁ ହେୟ ମଣିନାହାଁନ୍ତି। ପରଖରା ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି 
ପରିବର୍ରିତ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଲୋକନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ପରିବର୍ରନ ବୋଲି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ 
ହେବ ନାହିଁ। ଯାହା ସଂପ୍ରତି କେବଳ ନୂହେଁ ବରଂ ଆଗାମୀ ଅନେକକାଳ ଯାଏ ନିଜର 
ସ୍ତର୍ବିତ ଆବିର୍ଭାବକୁ ଯେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଗାଲିବ ଏହା ବିଚାର କରିବା ମଧ୍ଯ ଅମୁଳକ 
ନୁହେଁ। ଏହି ବିଗ୍ରଧାରା ହିଁ ଲୋକନାଟକର କାଳୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପ୍ଲ୍‌ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା | ସମୟର ଆହ୍ଵାନକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ଏମାନେ ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି 
ନୂତନ ପରିଚୟ, ଏହା କମ୍‌ ବିସ୍ଲୟକର ନୁହେଁ 
GPE aE 
ଏସ ଜା. ଏମୁ ଅ6ଚା6ନୋମସୁ କଣନ୍େଳ 
ନଛଜଦିଂଜୟୁର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଲା : ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକକଳା 
ଡକ୍ଟର ଅନୁପ ମାର୍ଥା 


ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ନିଜସ୍ଵକଳା ହେଉଛି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ଯେ କୌଣସି ଲୋକନାଟକ ଠାରୁ ପାଲା ଆପଣାର ଗୁଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ । ଦୀର୍ଟ ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ହେବ ଏ ପାଲା ସଂସ୍କତି। 
ବିବର୍ଉଭନବାଦର ବାଦଲ ତଳେ ଅନେକ କଳା ଆପଣାର ସତ୍ତା ହରେଇଛନ୍ତି । ଅନେକ 
ନିଜର ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ କରି ନବକଳେବର ମଧ୍ଯ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ପାଲା 
ସଂସ୍କୃତି ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମକାଳରେ 
ଏକ ଚଳନ୍ତି ଲୋକନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ମଣ୍ଡିତ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପାଲା 
ନାମଧାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ଅନୁରୂପ ପରଂପରା ଦେଖାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଲା ସଦୃଶ ଆଦୌ ନୂହେଁ। କେଉଁଠି ଏହା ଧର୍ମମୂଳକ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ସଂଗୀତ 
ମୁଳକ | କିନୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ଏକାଧାରରେ ଧାର୍ମିକ, ସାଙ୍ଗିତିକ, ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ। ପାଲା ଯେତେ ଆଧୁନିକତାରେ ପାଦ ଦେଉନା କାହିଁ, ଏଥ 
ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଭବକୁ ବି ବାଦ୍ଦେଇ ପାଲା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇପାରେନା ଧର୍ମ 
ଏହାର ଅସ୍ପମି, ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର ରକ୍ତ, ସଂସ୍କୃତି ଏହାର ମାଂସ, ସମାଜ ଏହାର ଚର୍ମ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ ବା ଆତ୍ସା | ପାଳନ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଧାରଣ କରିଆସିଛି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି । ଧର୍ମଂଧାରଣା, ସାହିତ୍ୟ-ସଂଗୀତ, ପ୍ରେମ-ପବିତ୍ରତା, 
ସତ୍ୟ-ଶାନ୍ତି, ଶିକ୍ଷା-ଦୀକ୍ଷା, ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନନ ଆଚାର-ବିଚାର ଏବଂ ସଂସ୍କାର-ସଂସ୍କୃତ ଆଦିକୁ 
ପ୍ରସନ୍ଧତାର ସହିତ ପାଳନ କରି ପାଲା ତା”ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭୂମିକାକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ତୁଲେଇ 
ଆସିଛି । 

ଗାୟକ, ବାୟକ, ଶିରୀପାଳିଆ, ତୁହାପାଳିଆ ଓ ହାସ୍ୟପାଳିଆକୁ ନେଇ ପାଲା 
ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀୟ କଳା। ମନୋରଂଜନ ସହ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ସର୍ବଦା 
ଯତ୍ନବାନ ଥାଆନ୍ତି ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆବୃନ୍ଦା। ଏଥୁରେ କେହି ନିତ୍ଯବଦ୍ଧ ନୁହଁନ୍ତି ବରଂ 
ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଵରଚୂପରେ ନିତ୍ୟମୁକ୍ତ। ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ସଂଳାପ, ଅଭିନୟ 
ଆଦିର ଏକାକାରରେ ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ଶୈଳୀର 
ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟକୁ ଜନମାନସରେ ବିକୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି ଏହି ପାଲାକାରମାନେ । ଏକ ସୂୃତନ୍ତ୍ 
ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, ଦାର୍ଶନିକ, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀମୁଳକ, କାଛନିକ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୦୩ 


ତଥା ଅନୁଭୂତିପୂର୍ଵ ଘଟଣା ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦିଏ। 
ମାଙ୍ଗଳିକ ଧ୍ଵନିପରି ଓଡ଼ିଶା ତଥା ସମଗ୍ର ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସାହିତ୍ୟର ରସ, ସଂଗୀତର 
ଧାରା, ଧର୍ମର ତତ୍ତ୍‌କୁ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ନିମିତ୍ତ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ କରିଛି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି, 
ତା'ର ଆପଣାର ବାଗରେ | ବାଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟର ଗୁଣଯୁକ୍ତରେ ପାଲା ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଗଣକଳା | ଏହାକୁ ଆହୁରି ସରସ-ସୁନ୍ଦର-ରୁଚିପୂର୍ଣ କରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ସଂଗୀତ ଓ ସଂଳାପ | ଗମ୍ଭୀର ମନ୍ତ୍ରୋଚାରଣରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଗାୟକଙ୍କ ଭକ୍ତିପୂର୍ଣ ସ୍ତବସ୍ତୁତିପାଠ, ଇଶ୍ବର ପ୍ରଶସ୍ତି, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଚର୍ଚ୍ଚ କାବ୍ୟ, 
କବିତା, ସଂଗୀତ ( ଗୀତ-ବାଦ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ), ନାଟକ, ବେଦ, ସଂହିତା, ପୁରାଣ, ବ୍ୟାକରଣ, 
ଆଗମ, ନିଗମ, ଛନ୍ଦ, ଗାୟକଙ୍କ ଆଶୁକବିତ୍ବ, ବାକପଙକତା, ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନମତିତା ଓ ଅଭିନୟ 
କୌଶଳ ଆଦିକୁ ଆଧାରକରି ପାଲାର ଧାରା ନିତ୍ୟପ୍ରବାହିତ | ମଞ୍ଜଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ରସୋପୂତ୍ତି ଓ ରସୋପଲବ୍ଧିରେ ପାଲା ଗ୍ରାହକଙ୍କୁ ବିହୁଳିତ କରିଦିଅନ୍ତି 
ଉଭୟ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆବୃନ୍ଦ । ଧର୍ମୀୟ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, କାଳନିକ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଆଦର୍ଶବହୁଳ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଶ୍ରୋତୃ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ପାଲା ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ | ପାଲାର କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନଥାଏ । ଯେକୌଣସି ଆଖ୍ୟାନକୁ ଗାୟକ ନିର୍ବାଚିତ କଲାପରେ, 
ନିଜର ଦକ୍ଷତା ଓ ପାଞ୍ତିତ୍ୟ ବଳରେ ଆଅଖ୍ୟାନ ରୂପୀ ନାୟିକାକୁ ଅଳଙ୍କାର ବିମମଣ୍ଡିତ ଓ 
ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଉପରେ ସେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି। ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ 
ନଦ-ନଦୀ, ପାହାଡ-ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ବନ-ଲତା, ପ୍ରଭାତ-ସନ୍ଧ୍ୟା-ରାତ୍ରୀୟ ନଗର-ପଲ୍ଲୀ, ମାସ- 
ରତୁ, ପ୍ରୀତି-ରତି-ଶୁଙ୍ଗାର, ମୂଗୟା-ପାରିଧବ, ଆଶ୍ରମଂତପୋବନ, ନାରୀ-ପୂରୁଷ ଆଦିଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କବି, ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ରଚନାରୁ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ବିଚାରରେ 
ଉଦ୍ଧତି ଦେଇ ଆପଣାର ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ବ୍ୟାସ, ଭାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, କାଳିଦାସ, 
ସେକ୍‌ସପିୟର, ଓମାର ଖୟାମ, କୀଟ, ବାଇରନ, ସାରଜା, ତୁଳସୀ, ରବାନ୍ଦୁ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଆଦି ପୂଥବୀ ବ୍ୟାପି ଯଶ ଅର୍ଜନକାରୀ କବିମାନଙ୍କର ଶହ ଶହ ପଂକ୍ରିକୁ ଉଦ୍ଧାରକରି 
ପରିବେଷଣ କରିବାର ଚତୁରତା ଓ କୌଶଳ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଛାଡିଦେଲେ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖବା ନିହାତି ବିରଳ | 


' ପାଲ୍ୟତେ ଲାଲ୍ୟତେ ନ୍ୟାୟରେ ସବୂର ଆଦର୍ଶ ପାଳନ ହେଉଥିବା ପରଂପରା 


କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲାରେ ହି ଆମେ ଦେଖୁପାରୁ। ନୀତି ଆଦର୍ଶର କଥା, ଆଦର୍ଶ 
ଚରିତ୍ରର ଗାଥା, ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର, ବୁବି-ବିବେକ-ଜ୍ଞାନର କଥା, ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ, 
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୩୦ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଜୀବନର କଳା ଏବଂ ବଞ୍ଚବାର ବିଜ୍ଞାନ ଆଦିକୁ ବତେଇବାର ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ଲୋକଙ୍କୁ 
ପାଲା ବାଣ୍ିଛି ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ଶାସ୍ତ୍ପୁରାଣର ନିଗୁଢ଼ତମ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଲଳିତ ମନୋହର 
ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଗାୟକମାନେ ଖୁବ ପାରଙ୍ଗମ । ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ନିରକ୍ଷର ଜନସାଧରଣ ଜୀବ-ପରମ, ଆତ୍ନା-ପରମାତ୍କା, ବୃହୁ-ଜଗତ, ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ,ପାପ- 
ପୂଣ୍ୟ, ବେଦ-ବେଦାନ୍ତ, ରାଗ-ରାଗିଣୀ, ଛନ୍ଦ-ବାଣୀ ପ୍ରତିପାଦିତ କେତକ ମୌଳିକ 
ତ୍ତ ଓ ଜ୍ଞାନ ସହ ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାପୁରାଣ, ତୁଳସୀଙ୍କ ରାମାୟଣ, ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
କାଳିଦାସଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନଂଶାକୂନ୍ତଳଂ, ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ 
ଓ ଅଚ୍ୟୁତଙ୍କ ମାଳିକା ଆଦି ବିଷୟ ସଙ୍ଗେ ପରିଚିତ ହେବା ପଛରେ ପାଲା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ଶହ ଶହ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପାଲାଗାୟକମାନେ ଦେଶ 
ଦେଶାନ୍ତର ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଙ୍ଗିତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବାଉାକୁ ପ୍ରଚାର କରି ପାଲାର ବିକାଶ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟକ 
ଭିକାରୀ ସୁବୁଦ୍ଧି ( ପୁରୀ), ବାଙ୍କ ଦାସ, ଲୋକନାଥ ପାଢ଼ୀ (ରଣପୁର), କାଳନ୍ଦୀ ପାଢ଼ୀ, 
ମଣି ନାଥ (କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା), ଭୋଳାନାଥ ଷଡଙ୍ଗୀ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ବାହିନୀପତି, ନିରଞ୍ଜନ 
କର, ବିଶ୍ଵନାଥ ପଟ୍ଟଯୋଷୀ, ନିଶାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଧର୍ମାନନ୍ଦ ଦିକ୍ଷୀତି ଆଦି ଗାୟକମାନେ 
ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି ରାସ୍ତାଘାଟ ନଥିବା ନଦୀ ପାହାଡ ଘେରା ଯୋଗାଯୋଗ ବିହୀନ 
ଗ୍ରାମରେ ରାତି ରାତି ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତିର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ସାଜି, 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଜ୍ୀବିତ ରଖୁବାସହ, ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସଂପର୍କର ସେତୁ ସଦୃଶ 
ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରି ଏମାନେ ଆପଣାର ବଳିଷ୍ଠତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଛାପାଖାନା ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ ଅପନ୍ତରା ରାଇଜରେ ରହିଯାଇଥିବା ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ 
କାବ୍ୟ, କବିତା, ପୁରାଣ, ଦୋହା, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଆଦିକୁ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲେଖେଇ 
ଆଣି ତାକୁ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରି ସାହିରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | ବହୁପ୍ରାଚୀନ 
କବି ପଶ୍ିତଙ୍କ ଅମର କୃତିକୁ ବିସ୍ଵୃତ ହେବାକୁ ନଦେଇ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁବାରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ପାଲା ଗାୟକମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା, ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ଚରମତା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତେବେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ 
ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ -¬ “ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ସୁମଧୁର କଣ୍ଠରେ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତରୁ ସମାନ୍ତର ଭାବ ଓ ବାଣୀ ଉଦ୍ଧାର କରି ପାଲାକାରମାନେ ଯେପରି 
ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ମନ୍ତମୁଗ୍ଧ ପରି ଶୁଣନ୍ତି । × × × ପାଲାବାଲାଏ 
ସାଧାରଣତଃ ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ଭକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ଏକ ଅବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୦ ୫ 


ଏକା ଏକା ବା ଅନ୍ଯଏକ ଦଳ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯର ଅପୂର୍ବ 
କଳାକୌଶଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଆଜି ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନ ସହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
କ୍ଷୁଧା ଜାଗ୍ରତ ରହିଛି, ତେବେ ସେ ଗୌରବ ଦେଶର ଶାସକମାନଙ୍କର ବା ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ନୁହେଁ, ତାହା ସଂପୂର୍ଣବରୂପେ ଏହି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପାଲାବାଲାମାନଙ୍କର। ” 


ହଜାର ହଜାର ପାଲା ଗାୟକ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାର ନାନା ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଯାଇ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଓ 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ପାଲା ଆଜି ବି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଜାଣିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଲାଗେ ସିଂହଭୂମିର 
କୁମୁରୁଡୁର୍, ଶିକପାଣି, ଚାଇଁବସୀ, ଜାରକୀ, ଜୟନ୍ତୀଗଡ, ଅସନତଳିଆ, ନୀଳଚକୁପଦା, 
ଝାଡଖଣ୍ଡର ଛୋଟରାଇଖମଣ, ଟାଟା, ମେଦିନୀପୁର, ଷଢ଼େଇକଳା-ଖରସୁଆଁ ଆଦି 
ସ୍ଥାନରେ ଶତାଧ୍‌କ ସ୍ଥାୟୀ ପାଲାପୀଠ ଅଛି, ଯେଉଁଠି ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ-ପର୍ବାଣିରେ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସୁଛି। ଶହ ଶହ ପାଲାବାଲା ସେଠାରେ ପାଲା 
ପାରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ସାହିତ୍ୟ ଭାଷାକୁ ଉଜୀବିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୁପ୍ତ ଗୌରବର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସକାଶେ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ-ଧାରଣା, ସୁପ-ମନ୍ଦିର, ଓଡ଼ିଶୀକଳା 
-ସଂଗୀତ ଆଦିକୁ ଜନମାନସରେ ପ୍ରସାର କରିବା ସହ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଜାଗ୍ରତ ଜଗୁଆଳୀର ଭୂମିକାରେ ପାଲା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । “ ବିଦେଶୀ ଶାସକଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ଯେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷିତ ମହଲରୁ ଜାତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅପସରି ଯାଇଥଲା, ଦେଶରେ ଏହି 
ପାଲା ଗାୟକମାନେ ସାହିତ୍ୟର ରସାଳ ଚଙ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରି ଜାତୀୟ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଥଲେ ।” ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବର୍ଷିୟାନ୍‌ ଗାୟକ ଜଗନ୍ନାଥ 
ବେହେରା କହନି- “ ଯଦି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି ନଥାନ୍ତା, ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଲୋପ ପାଇଯାଇଥାନ୍ତା | 
× × × ସରକାରୀ ଇଜଲାସ୍୍‌ରେ ସେମାନେ (ରାଧା-ମଧୁ-ଫକୀର-ଗୌରୀଶଙ୍କର) 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଲଢୁଥିଲେ, ସେମାନେ ନମସ୍ୟ | କିନଧୁ ଜନମାନସରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଜୀବିତ ରଖଥଲେ କେବଳ ପାଲା ଗାୟକମାନେ ।” 


ସୁଦୀର୍ଘ ଅତୀତ କାଳରୁ ପାଲା ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ରଵବ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଆସିଛି | ସମାଜର ସବୁ ବର୍ଗର ଦର୍ଶକ ପାଲାର ସ୍ଵର ଲୟ, ତାଳ, ଛନ୍ଦର 
ମଧୁର ମୁଁ ନାରେ ବିହୃଳିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଦୃଝ୍ତିକୋଣରୁ ବିଚାରକଲେ, ସଂସ୍କୃତି, 
ପରଂପରା, ଏତିହ୍ଯର ରକ୍ଷାକତ୍ତା ହେଉଛି ପାଲା। ଅତୀତରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନଥାଇ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ମାର୍ମିକ ଭାବ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଷଣ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
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ଝ୦୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


କରିରଖୁଥଲା। ଦରବାରର ବିଜ୍ଞଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ନିରକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାଲା ଆହ୍ଲଦିତ କରିଆସିଛି। ଏକାଧାରରେ ପାଲା ହେଉଛି - ଧର୍ମର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ, 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାରକ, ସଂଗୀତର ପ୍ରଚାରକ, ସମାଜର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରବର୍ଭକ। 


ଧର୍ମର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ: 


ପାଲା ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଧର୍ମକୁ ହିଁ 
ଆଧାର କରିଥାଏ। ପଞ୍ଚଦେବଙ୍କ ଆବାହନ, ଇଷ୍ଟସୂତି, ସାରଦା ସୁତି, ଗୁରୁବନ୍ଦନା, 
ଅଶୀର୍ବାଦାତ୍ଵକ ଶ୍ଲୋକପାଠ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଉପାଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ, ଭରତବାକ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣ, ମହାପୁରାଣ, ଉପପୁରାଣ, ଉପନିଷଦୀୟ 
ଦର୍ଶନ ତଥା ମୁନି ମହାପୁରୁଷ ଓ ରଷିଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ରାଶି ରାଶି ପ୍ରକାଶିତ ମନ୍ତ୍ରଝଶ୍ଲୋକ 
ଆପ୍ତବାକ୍ୟକୁ ଗାୟକ ମନୋଜ୍ଞଭାବେ ଶ୍ରୋତାସମାଜଙ୍କୁ ଶୁଣେଇଥାଆନ୍ତି। ସଗୁଣ ସାକାର 
ଭଗବାନଙ୍କ ଯୁଗ ଯୁଗର ଆଦର୍ଶ ମାନବୀୟ ଲୀଳା ତଥା ତାଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଉନ, ଚିନ୍ତନ, 
ପ୍ରଭାବ, ରହସ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମର ଗହନ ତରତ୍ତକୁ ସରଳ, ରୋଚକ, ଓଜସ୍ଵିନୀ ଭାଷାରେ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବୁଝେଇ ଭଗବତ୍‌ କୃପା ଅନୁଭବ କରେଇବା ନିମନ୍ତେ ସଦା ଚେଷ୍ଟିତ ଥାଆନ୍ତି 
ପାଲାଗାୟକମାନେ | ଯେକୌଣସି ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଦେଇ ତାହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଯେପରି, ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣନା ସମୟେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମର 
ତାର୍ବଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗାୟକ କହିଥାନ୍ତି - 


କହଇ କୁରଙ୍ଗଦୃଶା ଯେ ଯାହାର କର୍ମ 
କଲେ ସେ ତାହାର ଧର୍ମ ନକଲେ ଅଧର୍ମ || ( ଦୀନକୃଷ୍ଣଂରସକଲ୍ଲୋଳ) 


ପାର୍ଥବ ବିଷୟ ଓ ବିଶ୍ଵକୁ ଧର୍ମହିଁ କେବଳ ବାନ୍ଧିରଖୁଥାଏ, ଧର୍ମରୁ ବିଚ୍ୟୁତ 
ମଣିଷକୁ ଶାନ୍ତି ମିଳେନା। ପାଲା ଯାହାକି - ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକବିଶ୍ଵାସ | ପାଲା ଶୁଣିଲେ ନିଜର ଧାର୍ମିକ ମନୋଭାବରେ 
ଅନେକ ଲୌକିକ ତଥା ପାରମାର୍ଥକ ମନସ୍କାମନା ଫଳବତୀ ହେବା କୌଣସି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
କଥା ନୂହେଁ। ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ - ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରେଇବା ପାଲାର 
ଅନ୍ୟଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ସେହି ହେତୁ ଗାୟକ ପରିବେଷଣ ସମୟେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରି ଗାଇଥାନ୍ତି - 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୦୭ 


ଅଲୋ ମାଂଲୋ ମାଉସୀ, ପାଲା ଶୁଣୁଅଛ ବସି | 
ମନ ବାଞ୍ଚା ତୁମ ପୂରଣ କରିବେ, ନୀଳାଚଳ ବାସୀ ॥ 


ଅଥବା 


ଆହେ ଧୀମନ୍ତ ମଣ୍ଡଳୀ, ଏଠି ହୋଇଅଛ ମେଳି | 
ପାଲା ଶୁଣୁଥିଲେ ଉଦ୍ଧାର କରିବେ, ପ୍ରଭୁବନମାଳୀ।॥ 


ଭକ୍ତି, ଜ୍ଞାନ, ତ୍ୟାଗ, ବୈରାଗ୍ୟ, ନୀତି ସଦାଚାରର ପ୍ରଚାର କରିଆସିଛି ପାଲା 
ସଂସ୍କୃତି। ଧର୍ମକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରେଇବାରେ ପାଲା ଅପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ। ପାଲା ସବୁକାଳେ ଧର୍ମର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ବେଳେବେଳେ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ 
ପାଲାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି | ' ପାଲା” ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଧର୍ମକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାରେ କେବେବି 
କାର୍ପଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ। ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ସହ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମର 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ପରିକଳ୍ନା ହେଉ ଅଥବା ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସହ ଦ୍ରାବିଡ ଧର୍ମର 
ଶିବ, ଶକ୍ତି, ଗଣେଶଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରିଆସିଛି ପାଲା ସଂସ୍କୃତି । ଆବାହମାନ 
କାଳରୁ ଏହା ଜନଜୀବନକୁ ଏକ ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରିଆସିଛି। ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ମିଳନର ସଫଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା | 


ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାରକ : 


ଧର୍ମର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କଲେ ମଧ୍ଯ ପାଲାର ପ୍ରମୁଖ ଚେତନା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚା 
ବା ସାହିତ୍ୟୋପଲବ୍ଧି । ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ସହ ସାଧାରଣ ନିପଟ ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ପାଲାକୁ ଦେଇଛି ବିଦଗ୍ଧ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମାନ୍ୟତା | ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଛଳରେ କାଳ୍ପନିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଥବା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ, 
ତା'ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ସହାୟତା ହିଁ ନେଇଥାନ୍ତି 
ଗାୟକମାନେ | ନଦ-ନଦୀ, ବନ-ଲତା, ଗିରି-ଗୁମ୍ା, ପଶୁ-ପକ୍ଷୀ, ନର-କିନ୍ଧର, ନାୟକ- 
ନାୟିକା, ନାରୀ-ପୁରୁଷ, ପ୍ରେମ-ବିରହ, ନଗର-ପଲ୍ଲା, ବର୍ଷ-ମାସ-ରତୃ, ସାଗର-ଝରଣା 
ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ମହୁମାଛି ପରି ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ଅମୂଲ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହକରି କଳାତ୍ଧକ ଶୈଳୀରେ ତାହା ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ପାଲାର ଗାୟକ | 


ପାଲାର ମୁଖ୍ଯ ଉପଜୀବ୍ୟ କାବ୍ୟାଲୋଚନା | ବ୍ୟାସ, ଭାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, କାଳିଦାସ, 
ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ବଳଦେବ ରଥ ଆଦି 
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୩୦୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବହୁପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟଭଣ୍ଡାର ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଦେବାରେ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ପାଲା 
ଏଯାବତ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କଳାତ୍ସକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ଫୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଓ କାବ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ଵକ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଲାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏହା ଗାୟକଙ୍କ ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇପାରେ 
କିନୁ ତାହା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ଗଣମୁଖୀ ହୁଏ । ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍କୁ 
ଉପଲବଧ୍ୂ କରିପାରେ | ଯେପରି, ଗାୟକ ମହାଶୟ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରୀତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହିଥାନ୍ତି- ହେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ! ଦୂର ନିକଟ ଧାରଣାକୁ ପ୍ରେମ ହିଁ ଦୂରୀଭୂତ 
କରିଥାଏ । ପ୍ରେମ କୌଣସି ରୁଦ୍ଧ କି ବିଧଵବଦ୍ଧତାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଆପଣମାନଙ୍କର 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର କହିଲେ- 

“ ଦୂର ନିକଟ ପୀରତିରେ ନାହିଁ, 

ମନକୁ ମନ ମିଶିଥାଏ ଯହିଁ॥” (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 

ନିକଟରୁ ଅତି ନିକଟତର ହୋଇଥିବ, କିନୁୁ ମନ ଯଦି ବିମନା ହେଉଥ୍‌ବ 

ତେବେ ସେ ନିକଟତାର ମୂଲ୍ୟ ଅମୂଳକ । ବରଂ ମନସହ ମନର ମିଳନ ଘଟିଲେ 


ନିକଟରେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରକଟନରେ ଦୂର ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ସମ୍ପାଟକବି 
ଭଞ୍ଜ ଏଇ ଚେତନାର ଚିରନ୍ତନ ଚିତ୍ରଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଲେ - 


“ଦୂରେ ଥୁଲେ ପାଶେ ଅଛି ଥବୁ ଏହା ଘେନି, 
କେତେ ଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 

ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ॥।” 


ସେହିପରି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କବି ଦୀନବନ୍ଧୁରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ | ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବି | ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ କବିରତ୍ଵ ବୋଲି ଯାହାକୁ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଘୋଷଣା 
କରିଥଲେ, ସେହି କବି ହରିଚନ୍ଦନ କହିଲେ - 


“ ବେନି ଲକ୍ଷେଚନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦ ସରେ, ବନ୍ଧୁଦେଖୁ ଫୁଟେ ଖେଳେ ହର୍ଷରେ 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥାଇ ବନ୍ଧୁଭାବ ସଜନେ ସେ ନ ଭୁଲଇ ।” 
(ସୀତାବଲୁଭ ବିଳାସ) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୦ ୯ 


କୁମୁଦିନୀ କେଉଁଠି, ଚନ୍ଦ୍ର କାହିଁ କେତେ ଦୂରରେ | ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉଦୟରେ କୁମୁଦିନୀ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ, ଯେତେ ଦୂରରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଯେ ଯାହାର ସେ 
ତାହାର | ଭଞ୍ଜ, ଦୀନବନ୍ଧୁ, ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରକୂମୁଦ ପ୍ରୀତିର ଯେଉଁ 
ସାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କାବ୍ୟକୃତିରେ ଭରିଛନ୍ତି, ତାହା ପୂର୍ବକ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କାହିଁକି ? ଆପଣମାନଙ୍କର ଆଦିକବି ସାରଳା 


ଦାସ କହିଲେ - 


ନାରାୟଣ କହୁଛନ୍ତି ଶୁଣ ମୁନି ବ୍ୟାସେ । 
କୁମୁଦ ଅଗାଧ ଜଳେ ଚନ୍ଦ୍ରଯେ ଆକାଶେ ॥ 
ଦୁଇଲକ୍ଷ ଯୋଜନେ ଯେ ଅଟଇ ଅନ୍ତର | 
କୁମୁଦ ବନ୍ଧୁ କିପରି ହେଲା ଶଶଧର ॥ 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସ୍ବଵୀକାରୋକ୍ତି ଦେଲେ ଯେ ଚନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦର 
ବ୍ୟବଧାନ ଅକଳନୀୟ, ଅନେକ ଦୂର | କିନୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ କୁମୁଦର ବ୍ୟବଧାନ 
ଦୁଇଲକ୍ଷ ଯୋଜନ ବୋଲି ନିର୍ଧାରଣ କରିବା ପଛରେ ଅବଶ୍ୟ ସାରଳାଦାସ ତାଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ବା ପ୍ରେରଣା କୁହାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଏହା ନିଜସ୍ଵ କାବ୍ୟ 
ସଂପରି ନୁହେଁ କାରଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଓ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥାର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ 
ଅନୁସରଣରୁ ସାରଳା ଦାସ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍‌ ପଡି ନାହାନ୍ତି । କାହିଁକି ନା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରତିଭା ଶ୍ରୀହର୍ଷ କହିଲେ - 


“ ବନେ ମୟୂରା ଗଗନେଷୁ ମେଘା 

ଲକ୍ଷାନ୍ତରେ ଭାନୁ ଜଳେଷୁ ପଦ୍ଧ। 
ଇତ୍ଦୁର୍ଦ୍ଦେଲକ୍ଷେ କୂୁମୁଦଶ୍ଚ ତୋୟେ 

ଯା ଯସ୍ୟ ପ୍ରୀତି ର୍ନହିତସୟ ଦୂରମ୍‌ ||” 


ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ତତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ଧ୍ୂରେ ଧ୍ବରେ ଅପସରି ଯିବାକୁ ବସିଥିବାବେଳେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପାଲାକାରମାନେ 
ସଂସ୍କୃତକୁ ପ୍ରତିସ୍ତର୍ା କଲାଭଳି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯକବିତାକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟି ଢଙ୍ଗରେ 
ପରିବେଷଣକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଇଥିଲେ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ ମଧ୍ଯ କରିଥଲେ । କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ବେଦ, 
ବେଦାନ୍ତ, ଉପନିଷଦ, ଦର୍ଶନ, ଆଚାର, ସଂହିତା, କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, 
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୩୧୦ ଲୋକସଂସ୍କୁତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


-ନିରୁକ୍ତଚ ବ୍ୟାକରଣ, ଶାସ୍ତ ଆଦି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଦ୍ଵାରୀ ପାଲାକୁ ବି ଦଗ୍ଧମୟ 
କରିପାରିଥିଲେ 


ଏକ ଦଳୀୟ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଦ୍ଵିଦଳୀୟ ବା ବାଦୀପାଲାରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିବେଷଣ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ହୋଇଥାଏ । ଆପଣାର ଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଶିକ୍ଷାର ପାଣ୍ଡିତ୍ଯ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଗାୟକ ତା'ର ପ୍ରତିଦ୍ୃନ୍ଦୀ ଗାୟକକୁ ଜ୍ଞାନାତୀତ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ସଭାରେ 
ପଚାରି ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତୀ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରିଥାନ୍ତି। ଶାସ୍ତ୍ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ କବିତା, 
ଆପଣାର ଆଶୁକବିତ୍ୃ, ବାକପଟୁତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାର୍ଥ ମୀମାଂଶା ମଧ୍ଯ ଦେଇଥନ୍ତି। 
ଯେପରି, ଗାୟକ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଗାୟକ୍କଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଦର୍ଶକଙ୍କ କହନ୍ତି; ହେ ମୋର ଉତ୍କଳୀୟ 
ପଣ୍ତିତ ସମାଜ ! ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ହେଉଛି ସମାଳର ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ | ବୈଷ୍ଣବକବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ଲେଖୁଲେ ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତି - “ ନମଇଁ ନୃସିଂହ ଚରଣ | ଅନାଦି ପରମ କାରଣ” 


କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭକ୍ତ ହୋଇ, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ବସି ଭାଗବତ 
ରଚନା କଲେ | କିନୁ ସେ ପ୍ରଥମରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା ନକରି ନୃସିଂହ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ କାହିଁକି ବନ୍ଦନା କଲେ ? 


ଅପରପକ୍ଷ ଗାୟକ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ନିଜର ବାକପଟୁତା, ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତି 
ଦେଖାଇ ଉତ୍ତରରେ କହନ୍ତି, ହେ ମୋର ଜ୍ଞାନୀ ଗୁଣୀ ମଣ୍ଡଳୀ ! କିଏ କହିଲା ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ଭାଗବତର ଆଦ୍ୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରିନାହାନ୍ତି ୨ ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ହିଁ ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି - ‘ନମଇଁ ନୃସିଂହ ଚରଣ' | “ନୃ” ଅର୍ଥ - ନର ବା 
ପୁରୁଷ, ସିଂହ ଅର୍ଥ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବା ଉତ୍ତମ | ପୁରୁଷ 4++ ଉତ୍ତମ = ପୁରୁଷୋତଉମ। 


ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ପାଲା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରସାରକ । ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସମୀକ୍ଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାବଲୀଳ 
ଭଙ୍ଗୀରେ, ସରଳଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ 
ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନ ମୋହିବା କେବଳ ପାଲାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 
ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ପୋଥରେ ଥୁଲେ କିମ୍ବା କେତେଜଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଜସଭାରେ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥିଲେ ଗଣ ତା'ର ସ୍ବାଦ ପାଇପାରି ନଥାନ୍ତେ । ଗଣଚେତନାରେ ସାହିତ୍ୟ 
ବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରିବାରେ ପାଲାର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ! 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୧ ୧ 


ସଂଗୀତର ପ୍ରଚାରକ : 


“ ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟଂ ଚ ସଂଗୀତଂ ଉଚ୍ୟତେ ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ସମାହାରକୁ ସଙ୍ଗୀତ କୁହାଯାଏ । ପାଲା ସଂଗୀତ ଆଶ୍ରୟୀ | କାରଣ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମିଶ୍ରଣ ପାଲାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ବାୟକ ମାଟିରେ ନିମିତ ନଅ ମୁଷ୍ଟିଯୁକ୍ତ 
ମୂଦଙ୍ଗ ବଜେଇ ଥାଏ ପାଳିଆମାନେ ଶୁଦ୍ଧକଂସାରେ ନିର୍ମିତ ତେର ଆଙ୍ଗୁଳି ବିଶିଷ୍ଟ ଝାଞ୍ଜ 
ବା କଂସାଳ ବଜେଇଥାନ୍ତି। ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସଂଗୀତ ପାଳିଆ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଶହ୍ଦ 
କରିଥାଏ । ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ କାଠନିର୍ମିତ ଛୋଟ ଗିନିଯୁକ୍ତ ରାମତାଳି ବଜାଇଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ସମୟେ ସମୟେ ଗାୟକ ତାଙ୍କର ପିତଳ ନିର୍ମିତ ଗିନି (ମନ୍ଦିରା) ବାଦ୍ୟ ବଜେଇ 
ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଉପାଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଝାଞ୍ଜ ଓ ମୃଦଙ୍ଗର ଏକତ୍ର ବାଦନରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର “ମାନ” ଦିଆଯାଇଥାଏ | ତାଳ, ମାନ, ରାଗ ଓ ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ। ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ନଥୂଲେ 
ଜଣେ ଗାୟକ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। କହିବା ଓ ଗାଇବା ଉଭୟ ଟଗୁଣଯୁକ୍ତ ହେଲେ ହିଁ 
ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଗାୟକ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଶାସ୍ତରଜ୍ଞାନ ସହ ସଙ୍ଗୀତର ଉପଯୋଗ ହିଁ ପାଲାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିପାରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦବଝ-ଦୋହା, ଦାୟିକା, ବାଣୀ, ବନ୍ଧ, ଛନ୍ଦ, ଛାନ୍ଦ, 
ଚମ୍ପୁ, ଚଉପଦୀ, ଷୋଡଶୀ, ଓଡିଶୀ, କଥାଶ୍ରୟୀ ବୋଲି, ସନ୍ଦେଶାତ୍ସକ କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, 
ଜଣାଣ ଓ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ଆଦି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ମୌଳିକ ସଂପଦଗୁଡିକୁ 
କଣ୍ଠସ୍ଥକରି ଗାୟକମାନେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ପାରଂପରିକତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ି। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ରାଗ ରାଗିଣୀ ଯେପରି-କୌଶିକ, କୁମୁଦବଦନୀ 
ପଦ୍ଧତୋଳା, କଳହଂସ କେଦାର, କେଦାର ମହଲାର, ପାହାଡିଆ କେଦାର, ଗୁଜ଼ରୀ, 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, ବିଚିତ୍ରଦେଶାକ୍ଷ ବସନ୍ତ ବରାଡି, ମୋହନା, ମନୋରମା, ମୁଖାବରି, 
ଶୋକବରାଡି, ଶଙ୍କରାଭରଣ, ମଙ୍ଗଳ ଭୈରବ, ଶୋକକାମୋଦୀ, ଶୋକବରାଡୀ ଓ 
ଲଳିତ କାମୋଦୀ ଆଦି ବିପୁଳ ରାଗ ସଂଗୀତ ଆଜି ବି ପାଲାରେ ପରିବେଷଣ ହେଉଛି | 
ଗାଇବା ଓ ଆବୃତ୍ତି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଛାନ୍ଦ-ସାହିତ୍ଯ ମଧୁର ଓ ରସାଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଅନୁକୂଳ 
ହୋଇଥାଏ । ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା କଷ୍ଟକର; ଏହା କେବଳ ଶୁଣି ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ | ପାଲାକାରମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ଆବୃତ୍ତି କରି ସହସ୍ର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ବିମୋହିତ କରୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ଏ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ନୂହେଁ। ପାଲାକାରମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
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୩ ୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବରାଡି, କୌଶିକ ନଳିନୀ-ଗୌଡା, ଆଷାଢ଼ ଶୁକୃ, ଶଙ୍କରାଭରଣ, ଆହାରୀ, ରାମକେରୀ, 
ଚୌଖ, କଳହଂସ କେଦାର, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ୍‌ କାମୋଦୀ, ଖଣ୍ଡଂକାମୋଦୀ, କୁମ୍ଭଂକାମୋଦୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବୃତ୍ତ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂଗୀତକଳାକୁ 
ପ୍ରଚାରମୁଖୀ କରେଇବାରେ ପାଲାର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନି | ଦୂରଦର୍ଶନ, 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଗ୍ରାମଫୋନ୍‌ ରେକର୍ଡର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଆଗରୁ ଶହ ଶହ 
ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଗୀତ, ଭକ୍ତମୂଳକ ସଂଗୀତ, ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଶରୀର ଭେଦ ସଂଗୀତ ଆଦି 
ପାଲାରେ ପରିବେଷଣ ହୋଇ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହୋଇପାରିଥଲା। ଯେପରି, ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କର 
* କୋଇଲି କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା” , ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ' କୋଇଲି କାନ୍ତ ମୋର 
ଗଲେ ମୂଗମାରି' , ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ' ଆରେ ବାବୁ ଚାପଧାରୀ” ( ବାରମାସୀ କୋଇଲି), 
ସାଲବେଗଙ୍କ ' ଆଜ ତୋ ବେଶ ବଡ ତୋରାରେ’ ଅଥବା “ଏକା ତୋ ଭକତ ଜୀବନ” , 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ବିଭୂଷଣ ପୁଷ୍ଠେ ଯାକାନ୍ତି ଜାଣ” ଅବା ' ବିତଳକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ” ଅଥବା 
ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ତଳ ଅଥବା 'ରମଣୀରତନ ମେଘକୁ ଚାହିଁ” , ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ 
“ଧୀରେ ଘେନ କାନନରେ କୃଷ୍ଣ ବିଳମ୍ବିତ” ଅଥବା “ଶ୍ରୀରାଧା ବାତୁଳି ପ୍ରେମରତୃତୁଳି ' , 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ “ କଳା କଳେବର କହ୍ନାଇଁ ସଙ୍ଗେ ରୋହିଣୀସୁତ” ଅଥବା “କହଇ ମନ 
ଆରେ ମୋ ବୋଲ କର!, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଗଲାଣିତ ଗଲା କଥାରେ ସଙ୍ଗାତ', 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଠିଲୁ ଏଡେ ବେଗି କାହିଁକିରେ ଦୁଃଖୁଧନ ' , ବନମାଳୀଙ୍କ “ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦଇତାରି ଦୁଃଖ ନଗଲା ମୋହରି! , ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ “ ହେମହରିଣୀ ଧୀରେ ଧାମନ୍ତେ 
ସୁନ୍ଦର ଧରଣୀ”, ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀଙ୍କ ‘ ଚକାନୟନକୁ ପତିତ କେହି', ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କର 
‘ପତିତ ପାବନ ବାନା ଆଉ କେତେବେଳକୁ' ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ଅନେକ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ କାଳଜୟୀ କରେଇବାରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ହିଁ ଏକ ଦିଗବାରେଣୀର ଦାୟିତ୍ଵ 
ନିର୍ବାହ କରିଆସିଛି 


ଗାୟନ ପରଂପରା ସହ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ପାଲାରେ ଦେଖୁବାକୁମିଳେ। 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯର ଝଙ୍କାରରେ ଗାୟକଙ୍କ ପାଦ ଆପେ ଆପେ ଉଠିଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥାଟ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟର ଝଲକ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି ସେ | ବୃକ୍ଷବନ୍ଧ, ଗଦାବନ୍ଧ, 
ସର୍ପବନ୍ଧ ଶରବନ୍ଧ ତଥା ଗୋମୁତ୍ର ଛନ୍ଦ, ମଣ୍ଡୁକାପ୍ଲୁତି ଆଦି ଗାନ କରି ଛନ୍ଦ ସଙ୍ଗେ ତାଳ 
ଦେଇ ନାଚି ନାଚି, ଅଭିନୟ କରି ବୃଝେଇବାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀୟମାନ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 
ପାଲାରେ ବହୁ ଧରଣର ନୃତ୍ୟ, ଯେପରି- ଗାୟକ, ବାୟକ ଓ ପାଳିଆଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟ, ବାୟକ-ପାଳିଆ ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ, ପାଳିଆ -ପାଳିଆ ନୃତ୍ୟ, ଗାୟକ-ବାୟକ ନୃତ୍ୟ, 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୧୩ 


ଗାୀୟକ-ପାଳିଆ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପାଳିଆର ଏକକ ନୃତ୍ୟ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ପାଳିଆ ଓ 
ହାସ୍ୟପାଳିଆଙ୍କ ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ବିଶେଷତଃ ପାଲାରେ ଗାୟକଙ୍କ ମନ୍ଦିରା 
ନୃତ୍ୟ, ଚାମର ନୃତ୍ୟ ଓ ବାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୃଦଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ | 
ପାଲାନାଟ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା “ ମାନନୃତ୍ୟ? ଯାହା ମାନ କାଟିବା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଗୀତ ବା ଛନ୍ଦଶେଷରେ ଗାୟକ ଘୋଷାପଦକୁ ଦୁଇତିନି ଥର ଦୂତଲୟରେ 
ଘୋଷିଲା ପରେ, ବାୟକ ତା'ର ଦୃତ ତାଳକୁ ଘୋଷାପଦର ଶେଷରେ (ଗାୟକଙ୍କ 
ଇଙ୍ଗିତରେ) କାଟିଥାଏ ବା ସ୍ଥିର କରିଥାଏ। ପାଳିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ଦୃତଲୟରେ ଝାଞ୍ଜ ଧ୍ଵନି 
କରିଥାନ୍ତି । ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୃତ୍ୟକୁ  ମାନନୃତ୍ୟ” କହାଯାଏ, ଯାହା ପାଲାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ | 


ସମାଜର ପ୍ରବୋଧକ : 


ପାଲା ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଆଦର୍ଶ ଗଣଶିକ୍ଷା | ପ୍ରତିଟି ମଣିଷକୁ ଶୂଝ୍ଖଳିତ, 
ସଂଯତ, ନାତିନିଷ୍ଟର ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ ଓ ରୁଟିସମ୍ପନ୍ନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରିଆସିଛି 
ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା। ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଏ | 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ହୀନମନ୍ୟତା, ଅପାରଗତା 
ବୋଧରେ ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷକୁ ମୁନି-ରଷୀ ଓ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ଶୁଣାଇ ସମାଜରେ 
ଭଲ ମଣିଷ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରାଯାଏ। ସାମାଜିକ ଆଚାର-ବିଚାର, ନୀତି- 
ନିୟମ, କର୍ଭବ୍ଯଂଧର୍ମ ଆଦି ଅନେକ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ଓ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଆଦିକୁ 
ବତେଇବାରେ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | 


ପରିବେଷଣରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଲାର ମାର୍ମିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ଯେପରି କି ପୁରାଣର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟକ ଦୃୟ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଆଦର୍ଶ ମହାତ୍ସା ଚରିତ୍ର ଭୀଷ୍ମ ବିଦୂର, ସଞ୍ଜୟ, 
ସେବାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ହନୁମାନ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ତ୍ୟାଗର ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ରଘୁ, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭରତ, ବଳୀ ଓ କର୍ଣ୍ଟ ସାଧନାର ସାର୍ଥକ ଚରିତ୍ର ଧ୍ରୁବ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ, କୁନି, 
ଅର୍ଜୁନ, ଭକ୍ତି ସମର୍ପିତ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଉଦ୍ଧବ, ଅକୃର, ସୁଦାମା, ଶବରୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ସବୁ ସଫଳଭାବେ ପାଲାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଅନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ ସେହିସବୂ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର 
ମହତ୍ବ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମନରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ସଂଚାରକରେ । ଆଦର୍ଶ ଜୀବନୀମୂଳକ 
ଆଲୋଚନା ଶୁଣିଲାପରେ ଶ୍ରୋତାମସ୍ଡଳୀଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ପରିସର ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ | ଭୁଲ- 
ଠିକର ବିଚାରକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରେ ପାଲାନୂରାଗୀଟିଏ। ଶ୍ରଦ୍ଧା, ବିଶ୍ଵାସ, 
ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ସେ ହୋଇଉଠେ ବିଶେଷ ଯତ୍ନବାନ | 
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୩୧୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଜନଚେତନାରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ “ପାଲା” 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ କହିଲେ ଚଳେ | କାରଣ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଅବଗୁଣକୁ 
ଦିବ୍ୟ ଗୁଣରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ଏବଂ ସତ୍‌ ଜୀବନ, ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ଭାଗବତ, 
ଗୀତା, ମାଳିକା, ଆପ୍ତବଚନ, ନୀତି ଉପଦେଶର ବାସ୍ତବିକ ନିର୍ଯାସକୁ ପାଲା ଗାୟକମାନେ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବଖାଣିଥାନ୍ତି । ଯେପରି କୃତକର୍ମର ତତ୍ତଵକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ 
ଗାୟକ ବହୁ କବିଙ୍କର ଧାଡିରୁ ପଦେ ଅଧେ କହିଥାନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସ କହିଲେ - 


“ ଆପଣେ ଯେତେ ପାପ କରଇ ଫଳଇ ପ୍ରତକ୍ଷେ 
କଲା କର୍ମ ହିଁ ସେକର୍ମ ବୋଲନ୍ତି ଜଗତେ ॥” 


ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କହିଲେ - 


“ କର୍ମର ବଶହୁଏ ଜନ୍ତୁ। ଜନ୍ମ ମରଣ କର୍ମ ହେତୁ | 
ଏ ଜୀବ ନିଜ କର୍ମଫଳ | ଭୁଞ୍ଜଇ ରହି ଏ ଶୟଳ || 
ଆପଣା କଲା କର୍ମମାନ | ଆଗୁ ହୋଇବ ସାବଧାନ ॥!” 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ କହିଲେ - 
“ କର୍ମେ ଥଲା ଯାହା ଭୋଗକଲା ତାହା 
କେ ତାହା କରିବ ଆନ | 
କରମ କରତା କଇବନଲ୍ୟୟ ଦାତା 
ଯେନେ ହୋଇଲେ ପ୍ରସନ୍ଧ ।।” ( ରସକଲ୍ଲୋଳ) 
କବି ସମ୍ପାଟ ଭଞ୍ଜ କହିଲେ - 
“ ଯେ ଯାହ ଅର୍ଜଇ, ସେ ତାହା ଭୁଞ୍ଜଇ 
ଏଥ ଅଛି କେଉଁ ସଂଶୟ” (ଲା.ବ- ୨୬) 
ଅଥବା 
“ ବଡ଼ ହୋଇ କିସ ହୋଇବ 
ଅର୍ଜିଲା କର୍ମସିନା ଭୋଗ କରିବ” (ଲା.ବ.) 
ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ କହିଲେ - 
“ ନିକ କଲାକର୍ମ ନିଜେ ଭୁଞ୍ଜେ ନର | 
ଏଡି ନପାରେ ତା ବ୍ରହ୍ମା ହରିହର!” 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୩ ୧ ୫ 


ପାଲା ଯୋଗୁଁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା, ଦୀକ୍ଷାରେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ ହୋଇଛି। 

କର୍ମମୁଖର ଜୀବନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ତତ୍‌କାଳୀନ ମହିଳାମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାରିକ ଜୀବନରେ 
ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥଲା ଏକ ମାନସିକ ମେଳା। ଗାଁ ଗହଳିରେ ପାଲାର ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମହିଳାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ଆଖୁଦୃଶିଆ। ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ପୁରାଣମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ନାରୀଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଜୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦ୍ଵାରା ମହିଳା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଯେପରି ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ୀପରୀକ୍ଷା ଓ ତପସ୍ଵିନୀ ଜୀବନ, ଉର୍ମିଳାଙ୍କ 
ସତୀତ୍ବ, ସତୀଙ୍କ ପତିଭକ୍ତ, କୂନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସସଲ୍ୟ ମମତା, 
ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ଦୌପଦୀଙ୍କ ସହନଶୀଳତା ଆଦି ବିଷୟକୁ ମହିଳା ଶ୍ରୋତୃମଣ୍ଡଳୀ ତଲ୍ଲୀନ 
ହୋଇ ଶୁଣିଥାନ୍ତି | ଅତୀତର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯେତେବେଳେ ନାରୀଟିଏ ଶିକ୍ଷୀଲାଭରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରରେ ଥଲା ସେତେବେଳେ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଏକ ନିଆରା ପାଠଶାଳା ରୂପେ 
ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ି କରିପାରିଥିଲା ନାରୀ ପୁରୁଷର ସହଧର୍ମିଣୀ ଓ 
ସହକର୍ମିଣୀ | ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଗାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତିଭାବ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ କହିଥାନ୍ତି ଯେ, ହେ ମୋର ମାତୃସ୍ଥାନୀୟା, ଭଗ୍ଧୀସ୍ଥାନୀୟା ମା-ଭଉଣୀମାନେ, ସଂସ୍କୃତ 
ରାମାୟଣରେ କୁହାଗଲା - 


“ ପରିହିଁ ଦେବତା ମାର୍ଯ୍ୟ ପତିର୍ବନ୍ଧୁ ପତିଗୁରୁଃ | 
ପ୍ରାଣୈରପି ପ୍ରିୟଂ ତସ୍କାତ୍‌ ଭର୍ବ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟବିଶେଷତଃ ॥!” 
ସେହିପରି ମନୁସଂହିତାରେ ମନୁ କହିଲେ - 
“ ପତିର୍ଭଭା ପତିର୍କଭା ପତିର୍ବିଧାତା ମେବଚ | 
ପତିର୍ବିନାଂ ମୁକ୍ତିନାସ୍ତି ସ୍ତରାଣାଂଚ ମହୀମଣ୍ଡଳେ |” 
ଅନୁରୂପେ, ରଙ୍ଗାଜୀବ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଲେଖୁଲେ- 
“ ସ୍ଵାମୀ ଗୁରୁ ସ୍ଵାମୀ ପରମ ବାନ୍ଧବ 
ସ୍ବାମୀ ସେବା ନାରୀ ଧର୍ମ | 
ସ୍ବାମୀ ପାଦେ ଭଜ୍ଜି ଅର୍୍ଚନାରେ ମତି 
ଅର୍ପିତୁ କରିବୁ କର୍ମ |!” 
ଶେଷରେ, ନାରୀକବି କୁନ୍ତଳା କୂମାରୀ କହିଲେ- 
“ ଯେ ନାରୀ ସ୍ଵାମୀ କଥା ରଖେ | 
ସେ ଧର୍ମ ରଖଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ || 
ପତିହିଁ ଗତି ମୁକ୍ତି ଦାତା | 
ଯେ ଚିନ୍ତେ ସେହୂ ପତିବ୍ରତା ॥” 
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୩୧୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବୈକୂଣ୍ଠ ସମାନ ଘର, ଶୂଙ୍ଖଳିତ ପରିବାରର ପରିକଛନା ନିମିତ୍ତ ଏହିପରି 
ନାରୀଶିକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାରୀଟିଏ ଆପଣାର 
ମାନସିକତାରେ ଆଣିଥାଏ ଅପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ । ତା'ର ଚରିତ୍ର, ନିଷ୍ଠା, ପତିଭକ୍ତିୟ ପରିବାର 
ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ଵ ଆଦିକୁ ନେଇ ସେ ହୋଇଉଠେ ଅଧୁକ ଯତ୍ସଶୀଳ । ବାସ୍ତବରେ ଏକଦା 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ଶିକ୍ଷାରେ ପାଲା ସଂସ୍କୃତି ଥଲା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚାଟଶାଳୀ 
ସ୍ଵରୂପ 

ପାଲା ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷତ୍ରଟିର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପାଲାକାରମାନେ ଉଦଘାଟିତ କରିଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନୀତି ଅନ୍ୟାୟକୁ ଶାଣିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ | ଯାହା ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନରେ 
ସହାୟକ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ବା ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକଠାରୁ ପାଲାମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟକ 
ନିଜର ଲାଗେ। ଦର୍ଶକଟିଏ ଯଦି ନବୁଝି ପାରିଲା ତେବେ ଗାୟକ୍କଙ୍କୁ ପୁନରାବୃତି ପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ, ବେଳେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନ ପରିପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି। ବିନାଦ୍ରିଧାରେ ଗାୟକ 
ଆହୁରି ସରଳ ତରଳ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ କରିଥାନ୍ତି 
ଦର୍ଶକର କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ସୁଚିନ୍ତିତ ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପାଲାକାର 
ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବଧାନ ଥାଏ ଖୁବ୍‌କମ୍‌। ତେବେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ପାଲାର ଲେକାପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧିରେ ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷା ବା ଗଣଶିକ୍ଷାର ଭୂମିକା ସର୍ବାଧୂକ । 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରବର୍ଭକ : 

ଉତ୍କଳୀୟ ସାରସ୍ବତ ସଂସ୍କୃତିରେ ପାଲା ଏକ ଅପୂର୍ବ ପରିପ୍ରକାଶ | ଧର୍ମ-ଧର୍ମ, 
ଜାତି-ଜାତି, ମଣିଷ-ମଣିଷ, ସଂପ୍ରଦାୟ-ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସଂସ୍କାପକ ତଥା 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ସେତୁର ଭୂମିକାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ପାଳନ କରିଆସିଛି। ଜାତି, ଧର୍ମ, 
ଲିଙ୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଣର ଖୋଳପାରୁ ବାହାରି ସମସ୍ତେ ଏଠି ସାମିଲ ହୋଇ ଏକତ୍ର ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ଅଉକୁଳୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ବହୁ 
ସମୟରେ ଅନେକ ସତ୍ସଂକଳ ନେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଗଢ଼ାଯାଇଛି | କିନୁ ସେହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଡୋରିରେ କେବଳ ପାଲା ହିଁ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସହ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି । କୌଣସି ଧର୍ମ ଧାରଣା 
ମଧ୍ଯରେ ପାଲା ସୀମିତ ନୂହେଁ। ପଞ୍ଚଦେବଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ସ୍ଥାପନ ହେଉ ଅଥବା ସତ୍ୟଙ୍କ ସହ 
ପୀରଙ୍କ ସଂଯୋଗ ହେଉ, ବିପରୀତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୂଇ ଭିନ୍ନଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ପାଲା 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ସମନ୍ଟୟ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଆସିଛି ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଓଡ଼ିଶାର ସମୂହ- 
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ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୧୭ 


ଜୀବନ ସହିତ ପାଲା ପରଂପରା ଏତେ ନିବିଡତାର ସହ ଜଡିତ ଯେ, ପାଲା ସହ 
ଅପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ! ଗୀ 
ଗହଳିରେ ଅଜ୍ଞାନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନର ମଶାଲ ହୋଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ପାଲା 
ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ପାଲାକାରମାନେ ମନୋରଂଜନ ଛଳରେ ଅନେକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି; ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିମାନସକୁ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ। ଯେପରି 
ପିତୃମାତୃ ସେବା, ଆଦର୍ଶ ଯୌଥ ପରିବାର, ଏକ ପତ୍ନୀବ୍ରତ, ପତିବ୍ରତା, ଗୁରୁଭକ୍ତି, 
ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ, ସାନଙ୍କ ସ୍ବେହ, ଅତିଥ ସକ୍ରାର, ବନ୍ଧୁତ୍ଵପାଳନ, ବିଚାରଜ୍ଞାନ, 
ବିବେକଙଜ୍ଞାନ, ମାର୍ଜିତ ରୁଚି, ସଂହତ-ଶୂୃଙ୍ଖଳିତ-ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ଧର୍ମାଚାର, 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଲା ବୃହତ୍ତର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଚାଲିଛି । ଜୀବନକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରିବାକୁ ହେଲେ ପାଲା ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ। ଜାତି, ଖ୍ଯାତି, ବୃତି 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ଏକତ୍ର ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଓ 
କରତାଳିରେ ଏକାକାର ହୋଇଯିବା ଅନ୍ୟକୌଣସି ଲୋକକଳାରେ ବିରଳ | 


ଥ/ଜଚ 6ରସିଜେନୁ - ୧ ୦ ୬ 
ମହନାନଦା/ଚନାର, ଜଟିଳ 
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ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଡକୂର ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚ 
ପ୍ରକୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭା ସଂପଦ ବିମଣ୍ଡିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ, 
କୋରାପୁଟ, ଫୁଲବାଣୀକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ମଂଜୁଷା, ଟେକିଲୀ, ତରଳା, ବୂଢ଼ାରସିଙ୍ଗ, 
ଜଳନ୍ତର, ସୋମପେଣ୍ଡଟ, ଇଚ୍ଛାପୁର, ଉଦ୍ଯାନଖଣ୍ଡ ମାନ୍ଦ୍ରାକ ସରକାରଙ୍କ ଶାସନାଧୀନ 
ତତ୍କାଳୀନ ଗଞ୍ଜାମରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା । କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଓଷାବ୍ରତ, 
ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଲୋକାଚାର ଓ ଲୋକସଂସ୍କାର, ନୃତ୍ୟଟସଂଗୀତ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଯାନିଯାତ୍ରା ଓ 
ଭାଷାସାହିତ୍ୟ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଦ୍ରାବିଡ଼ଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହା ସପିଣ୍ଡିତ । ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରା ସହ ଏହାର ସଂପୂକ୍ତ ନିବିଡ଼ ଥଲା । ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ, 
ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୌକିକ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଓ ଧର୍ମଧାରଣା, ସବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀର କଳା ପ୍ରବଣତା 
ଏବଂ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ସମୂଦ୍ଧି ହୋଇଛି। 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ସମୂହକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା: ୧. ଲୀଳା, ୨. ନାଟକ ଓ ନାଟ, ୩. ନାଚ 
ଓ ନୃତ୍ୟ । ଲୀଳା” ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶାଖା । ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାରୁ ଏହା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ଲୀଳାରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟ ପୁରାଣ ପାରାୟଣ ପରମ୍ପରାର ଏକ ନାଟ୍ୟିକ ରୂପମାତ୍ର । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ଲୀଳାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ବରଂ ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସ୍ତର୍ଶରେ ଏକ ଉନ୍ମୁଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ୟକଳା ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପୁରାଣ ପାରାୟଣରୁ ଗାୟନ, ବାୟନ କୀର୍ଭନରୁ 
ବାଦନ, ନ୍ନ, ଶ୍ରବଣ ପୂର୍ବକ ତତ୍‌ ସହିତ ଭାବବିନିୟମର ସଂଯୋଗରେ ଲୀଳାର 
ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଛି ବୋଲି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ କୁହାଯାଇପାରେ | ରାମଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ଲୀଳା ! ଏହାପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା ଏବଂ 
ଭାରତଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 
ରାମଲୀଳା: 
ରାମାୟଣ ଏକ ଶାଶ୍ବତ କାବ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି କାଳଜୟୀ ପବିତ୍ର ଧର୍ମଗ୍ରଚ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଧୀକି । 
ରାମାୟଣରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ବଳିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭାରତୀୟ କଳା, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୧ ୯ 


ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ସହସ୍ତ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । 
ରାମକଥା -କଦମ୍ବ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହୁବିଧ ରାଗାମବକ ପୂରାଣ ଓ କାବ୍ୟରୁ ରାମଚେତନା 
ପ୍ରତି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିବିଡ଼ ଅନୂରକ୍ତି ସୁଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ 
ଯେ, ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣର ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ଚେତନା ଉତ୍କଳୀୟ ଜନମାନସକୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ଏହାର ଅମୃତଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ 
ରାମ ଚରିତ ଭିଭ୍ଜିରେ ବହୂ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଓ ଲୀଳାମାନ ପ୍ରଣିତ ହୋଇଅଛି | 

ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ରାମକଥାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲା । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖୂତ ରୂପ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଚିଆଙ୍କର 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଶି ରାମଲୀଳାକୁ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ, ‘ରାମନବମୀ? ଉପଲକ୍ଷେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମବାସୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଶି ରାମଲୀଳା ରଚିତ 
ହୋଇଥୁଲା.! (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଉକକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ପୂ.୪) ଏହାର ରଚନା କାଳ ୧୭ ୦୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦରୁ ୧୭ ୦୯ ଖ୍ରୀ.ଅ. ମଧ୍ୟରେ ବୋଲି 
ସ୍ପିର କରାଯାଇଛି । (ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ, କେଦାରନାଥ ମହାପତ୍ର, ପୁ. ୧୪୮) ତେବେ 
ନୂତନ ଗବେଷଣାରେ “ରାମଲୀଳା' ପ୍ରଥମ ଲିଖୂତ ରୂପେ ମହୁରୀ ରାଜା ବିକ୍ରମନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ ରାମଲୀଳା । ଏହାର ରଚନା କାଳ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୬୫୦ ରୁ ଖୀ. ୧୬୮୦ ମଧ୍ଯରେ | 
(ପୁ. ୧୫ ୫, ସାଂସ୍ୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାନାଟ ପରମରା, ପ୍ରବନ୍ଧ ରାମଲୀଳା, 
ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚ) 

ଗଞ୍ଜାମର ହୁମା ଅଞ୍ଚଳରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ, ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ପାଲୁର ନିକଟବର୍ଭୀ ମଧୁସୁଦନପୁରର 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ , ଧରାକୋଟ ରାଜା ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ବାଲିପଦରର କଳତରୁ ଦାସ, 
ଘୁମୁସର ବରପଲ୍ଲୀ ଗଡ଼ର ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜା ରଘୁନାଥ ସିଂହ ଏବଂ ବିପ୍ର 
କୁଞ୍ଜ, ହିଂଜିଳିର ଯୁଧଷ୍ପିର ସାହୁ, ଧରାକୋଟ ନିକଟସ୍ଥ ବେଠୁଆ ଗ୍ରାମର ମାଗତି ସାହୂ 
ପ୍ରମୁଖ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ ! 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ଞାତ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ରାମଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ବିରଚିତ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଭଚ୍ତିର ସ୍ତୋତ ନିରବଛିନ୍ଧ ଭାବରେ କାହିଁକି 
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୩୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥଲା ତାହା ନିର୍ଣୟ କରିବା ଅଧକ ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ ବୋଲି ଏତିହାସିକ 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି । ( ଝଙ୍କାର, ନବମ ବର୍ଷ- ୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା, କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) 

ଗଞ୍ଜାମର ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ ଏଠି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୂଏ । ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରିୟରଂଜନ 
ସେନ୍‌ କହନ୍ତି ‘Only in Rama lila's of certain districts we come 
across the name of an author called Sadashiva’ (Modern Oriya 
Literature, P.R. Sen, P. 105. Ed. 1974) | ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ଲେଖଛନ୍ତି-  ' ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବକୃତ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ ଠାରୁ ସମ୍ବଲପୁର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଉତ୍କଳର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ରାମ ନବମୀ ଯତ୍ରା 
ସମୟରେ ଉକ୍ତ ରାମଲୀଳା ଦେଖୁବା ପାଇଁ ବହୁ ରାତ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ନରନାରୀଙ୍କ 
ସମାଗମ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ରଚିତ ରାମଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସର୍ବାଧ୍ଵକ ।” ' (ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ, ପୁ. ୧୫୩) | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ କବି, 
ସମାଲୋଚକ ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି * ‘ଲୀଳା ବା ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉପଯୋଗ 
କରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେଶବ ରାମାୟଣର 
ସ୍ଥାନ ଅତି ଉଚ୍ଚରେ, × × × ପିଲାଦିନୈ ପାଲୁର ଗଡ଼ର ରାମଲୀଳା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସେ କାଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା ଏବଂ ଏହାର ଚମଜ୍କାରିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଥୁଲା 
କେଶବଙ୍କ ରସାଳ ରଚନା | ସୁକଣ୍ଠର ଆଶ୍ରୟ ପାଇଲେ ଏହି ରଚନା ଏପରି ଶ୍ରତିମଧୁର 
ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଉଠେ ଯେ, ଏହି ଲୀଳାରୁ ଉଠିଆସିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ଥିଲା । 
ଏବେବି ତାହା ହେବ ବୋଲି ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ।”” (କେଶବ ରାମାୟଣ ବା ନୃତ୍ୟ 
ରାମାୟଣ, ସଂକଳକ: ଶ୍ରୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ରଥଶର୍ମା, ୧୯୫ ୫, ଅଭିମତ) । ପଲ୍ଲୀକବି 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ କେଶବଙ୍କ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଥଲେ- ଏହା ଯେପରି ବିବିଧ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତ ଯେତେ ପଢ଼ାଯାଏ ବା ଶୁଣାଯାଏ ସେତେ ପଢ଼ିବାର ବା ଶୁଣିବାର 
ଇଚ୍ଛା ବଳବତୀ ହୁଏ । (କେଶବ ରାମାୟଣ, ଅଭିମତ) ପିତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଲୀଳା 
ସଂପର୍କରେ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ମତ ହେଲା- ˆ ‘ଏହି ଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ, ଗଜପତି, 
କଳାହାଣ୍ଡି, ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା । ଏହା ଲୋକମୁଖରେ ଚିକିଟୀ 
ରାମଲୀଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ।” (ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ, ପୁ. ୧୦ ୦ ) ପଶ୍ଚିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର 
କବିଙ୍କ ରଚିତ ଏହି ରାମଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀ ବଡ଼ ସରଳ ଓ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩ ୨ ୧ 


ଲଳିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୬୭, ପୁ. ୧୪୭) 
ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୀଳାକାରମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ । 

ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମର ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲୀଳାଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! ଗଞ୍ଜାମରେ ଏକଶହରୁ ଉର୍୍ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପରିଚୟ ମିଳିଛି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇଶହ ଲୀଳାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ଜଣାଯାଏ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 
ରାମଲୀଳାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଢ଼ୀ, ଧରାକୋଟ ରାମଲୀଳାର ଅଗାଧ କାହାଳିଆ, କଳଛତରୁ 
ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ରାମଲୀଳାର ଜଗନ୍ନାଥ ବାଡ଼ଣୀ, କମଳଲୋଚନଙ୍କ ରାମଲୀଳାର 
ଉଦୟନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିପ୍ର ଜନାର୍ଦଦନକୃତ ରାମଲୀଳାର ବୈଦ୍ୟନାଥ ମହାରଣା, ବଡ଼ଗଡ଼ 
ରଘୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ରାମଲୀଳାର ଇଂ. ଖଲି ପାତ୍ର, କୁଞଭଣତି ରାମଲୀଳାର କନ୍ଧିଆ ଗୌଡ଼, 
ଯୁଧଷ୍ଠିର ରାମଲୀଳାର ବସ ପାଢ଼ୀ ଏବଂ ମାଗତି ସାହୁଙ୍କ ରାମଲୀଳାର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ବରାଡ଼, ପ୍ରଥମ ଗାୟକ ଅଟନ୍ତି । (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ, ବାୟାମନୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚି, ପିଏଚ୍‌ଡି. ସନ୍ଦର୍ଭ, ବ୍ରହୁପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୯ ୧ ) ରାମଲୀଳାର ସୁଗାୟକ 
ଭାବେ ଗାୟକ ଭୂଷଣ ନଟବର ସାହୁ, ଘନଶ୍ୟାମ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିଦ୍ୟାଧର ସାବର, ତ୍ରିନାଥ 
ପୋଲେଇ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । 

ରାମଲୀଳା, ରାମାୟଣ ପରି ସାତୋଟି କାଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ | କଥାବସ୍ତୁରେ ଭିନ୍ନତା ନାହିଁ । ଏହି ଲୀଳା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 
ପୂର୍ବେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ପୁତୁଳାମାନ ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଥୁଲା, ଦିହୃଡ଼ା ଜଳୁଥିଲା । ଅଭିନେତାମାନେ କଥାବସ୍ତୁର ଆନୁସଙ୍ଗକ ମୂକାଭିନୟ 
କରୁଥିଲେ । କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୀତ ଆକାରରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିଲା । ଗାୟକ ଗାୟନ 
ସମୟରେ ରାମଙ୍କ କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କଲାବେଳେ ରାମଙ୍କ ପିତୁଳା ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି 
ଭାବାଭିନୟ ସହ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରାମଲୀଳାର 
ଅଭିନେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଉପଯୋଗୀ ବେଶପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଅଭିନୟ କଲେ । 
ଦୂଇଜଣ ଗାୟକ ଏହି ଲୀଳାରେ ଥାଆନ୍ତି । ଜଣେ “ଶ୍ରୀଗାୟକ” ଏବଂ ଅନ୍ଯଜଣକ 
' ପଡ଼ିଗାୟକ ' । ଶ୍ରୀ ଗାୟକ ନାସା ଓ କପାଳରେ ତିଳକ ଚିତା, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, ପଙ୍ଗୁଲୁ, 
ହସ୍ତରେ ସ୍ଵର୍ଣଖଡୂ, ବାଜବନ୍ଧ, କଙ୍କଣ, ଅଙ୍ଗୁଳିରେ ମୁଦ୍ରିକା ଏବଂ ମସ୍ତକରେ କୁଡ଼ା ( ପଗଡ଼ି) 
ପିନ୍ଧନ୍ତି । ପଡ଼ିଗାୟକଙ୍କ ବେଶ ଶ୍ରୀ ଗାୟକଙ୍କ ପରି, ତେବେ ସେ ପଚଡ଼ି ବାନ୍ଧନ୍ତିନି । 
ଉଭୟେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ପାଟ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ଗୀନ କରିବା ଗଞ୍ଜାମ ଗୀୟକମାନଙ୍କର 
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୩ ୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ନିସ୍ତବ୍ଧ ରାତିରେ ସେମାନଙ୍କ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠସ୍ବର ପ୍ରାୟ ୩ କି.ମି. ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶୁଣାଯାଏ | ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ଆଲୋଚ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଗାୟକଙ୍କ ବେଶପରିପାଟୀ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର 
ଗାୟକଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ ¦ ଲୀଳାରେ ନାରୀ ଚରିତଗୁଡ଼ିକର ବେଶଭୂଷା 
ଓଡ଼ିଶୀ ଢଙ୍ଗରେ ହୋଇଥାଏ । 

ମୁଦଙ୍ଗ ଓ ତାଳ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏଥିରେ ଦୂଇଜଣ ବାୟକ, ପାଞ୍ଚଜଣରୁ 
ଉର୍ନ୍ ତାଳବାଲା ଓ ପାଳିବାଲା, ହାରମୋନିୟମ ଚାଳକ ଲୀଳାର ସଂଗୀତ ପରିଚାଳନାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥାନ୍ତି । ଅଧ୍ବକାରୀ (ଲୀଳା ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ପରିଚାଳକ ), ଗାୟକ, ବାୟକ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଲୀଳାଭିନୟ ଦିନ ନିଷ୍ଠାର ସହ ରହନ୍ତି । 

ରାମଲୀଳା ବିଶେଷତଃ ରାମନବମୀ ଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଲୀଳାରମ୍ଭରେ 
ମନ୍ତରପୂତ ଜଳ ମଣ୍ଡଳୀରେ ସିଞ୍ଚନ କରି ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ମୁଁ ଦୋଳ ବିମାନରେ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଏ ଏବଂ ଲୀଳା ସମାପ୍ରିରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରାଯାଏ ।! ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନ, 
ପୋଷାକ ପରିପାଟୀ, ଗାୟନ ଶୈଳୀ, ରାଗ ପ୍ରଧାନ ସଂଗୀତ, ଚରିତ୍ରାନୁରୂପ ଲାସ୍ଯ, 
ଲୀଳାୟିତ ଓ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ ଗଂଜାମ ରାମଲୀଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା: 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ଭିଭିକରି କୃଷ୍ଠଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା 
ରାମଲୀଳା ରଚନାର ପରବର୍ରୀ ଅଟେ । ଓଡ଼ିଶାର କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରାଚୀନତା 
ସହ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ , ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 
' ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଭାଗବତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର 
ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦଧଢ଼ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଯୋଜିତ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ନାଟ୍ଯିକ ଦିଗଟି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେବା ବେଳେ କଥାବସ୍ତୁଟି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ' ଭାଗବତ !'ରୁ 
ସଂଗୂହୀତ ହୋଇଛି | 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଭୂୟୋବିକାଶ ଘଟିଥୁବା 
ବେଳେ ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥବାର ପ୍ରମାଣ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମିଳିନାହିଁ । ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ, ବାବାଜି ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ଗଞ୍ଜାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ( ୪୮ ଲୀଳା) ରଚନା କରି ଆଠଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ବାଉଁଶିଆ ଗ୍ରାମରେ 
ଅଭିନୟ କରାଇଥଲେ |! ସେ ଲୀଳାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ମଧ୍ଯ ଥିଲେ । ଏହା 
ଆଠଗଡ଼ିଆ ଲୀଳା ଭାବେ ପରିଚିତ । ବାଉଁଶିଆ ଗ୍ରାମର ବୁଦ୍ଧି ବାଡ଼ତ୍ଯା, ଭଗବାନ 
ବେହେରା, ବାଦିଆ ଗୌଡ଼, ଗୁରା ସାହ, ମୋହନ ଦାସ ପମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଗାୟକ ଭାବେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩ ୨୩ 


ଦୁଃଖୁଶ୍ୟାମଙ୍କ ରଚିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗ୍ରନ୍ନର ରଚନାକାଳ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇନି । 
ଲୀଳାଗାୟକମାନଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର, ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ ଦସ୍ତାବିଜ ଏବଂ ସଂଗୁହୀତ 
ତଥ୍ୟକୁ ଭିଭିକରି ଏହାର ରଚନା କାଳ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ବୋଲି ଆପାତତଃ 
ସ୍ପିର କରାଯାଇଛି । (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ, ପିଏଚ୍‌ଡି. ସନ୍ଦର୍ଭ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚ ପୁ ୨୪ ୨) ଦୁଃଖୁଶ୍ଯାମଙ୍କ ରଚିତ ଏହି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏଯାବତ୍‌ ଗଞ୍ଜାମର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି। ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ, 
ଓଡ଼ିଆ-ବଂଗଳା ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଭାଷାରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଛି | ଧାନରାଗଶି ଗ୍ରାମରେ ଗଣପତି 
ରଣା ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତର କରି ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ । 
ଏହା ଭଙ୍ଗା-ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଭଣତି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଜକର, କେଳାଝର, 
ଚିକରଡ଼ା, ଗୋସାଣିନୂଆଗୀ, ରଙ୍ଗପୁର ଶାସନ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା | 

ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଚ, ଗୌତମୀର ହରିହର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ବଡ଼ଖେମୁଖ୍ି ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦେଓ, ବିପ୍ରଶ୍ୟାମ ଓ ମଧୁସୂଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପ୍ରମୁଖ ଲୀଳାକାରମାନେ ନିରୋଳା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିଥଲେ । 
ମଧୁସୁଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ଶ୍ଳୋକର ଅନୁବାଦ କରି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିଥବା ବେଳେ ଅନ୍ଯ ଲୀଳାକାରମାନେ କ୍ୃଷ୍ଣଲୀଳାର ନିଜସ୍ବ 
ଶୈଳୀରେ ଲୀଳାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରିବେଷଣ ରୀତି, ନ୍ନ ଓ ଗୀୟନ 
ଶୈଳୀ ଠାରୁ ଗଞ୍ଜାମରେ ଅଭିନୀତ ଏହି ଲୀଳାରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ ¦ ଗଞ୍ଜାମର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗାୟକ ରାମଲୀଳାର ଗାୟକଙ୍କ ପରି ନିଜକୁ ସଜିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବି 
ଶ୍ରୀ ଗୀୟକ ଓ ପଡ଼ିଗାୟକ ରହନ୍ତି କିନ୍ତୁ କାହାରି ମସ୍ତକରେ “ ଜୁଡ଼ା' ନଥାଏ | ଗୀୟକ ଏଠି 
ସୂତ୍ରଧର ଅଟନ୍ତି । ସେ ଲୀଳା ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସଂଯୋଜକ୍ଟ୍ର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାକୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଏ । ଲୀଳା ଦର୍ଶକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୟ ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ପୁବା ମାତ୍ରକେ 
ପାଟିରେ ଧୂଳି ପକାଇ “ ହେ କୃଷ୍ଣ” କହି ସ୍ଵ- ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରେ । 

ଗଞ୍ଜାମରେ ପରିବେଷିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବେଶ ପରିପାଟୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାର ଉନ୍ନେଷକାଳ ବେଳକୁ ରାମଲୀଳାର ଭୂୟୋବିକାଶ ଘଟିଥିବା ଯୋଗୁଁ 
ଏଥୁରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ବେଶ, ପୋଷାକ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ଲୀଳାର 
ବେଶ ପରିପାଟୀ ଉନ୍ନତ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ଯୋଗୁଁ ଏଥୁରେ 
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୩୨ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବିଶେଷ ଲୀଳା ସାମଗ୍ରୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେନି । ତେବେ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଗରୁଡ଼, କାଷ୍ଠ 
ଓ ସ୍ରିଙ୍ଗରେ ନିର୍ମିତ ସର୍ପ, ଦଧ୍ବଭାଣ୍ଡ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
ବେଳେ ଗାୟକ ସଂଗୀତ ଗାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନଷ୍ଚକ୍ଷୁରେ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ଆଙ୍କ ଦେଇଅନ୍ତି । 

ବାଦ୍ୟ ବିଦ୍ୟାରେ ଧୂରୀଣ ଦୂଇଜଣ ବାୟକ ଏଥରେ ଥାଆନ୍ତି । ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ 
ବାୟକ, ଅନ୍ୟ ଜଣକ ପଡ଼ିବାୟକ । ଏମାନେ ମୁଦଙ୍ଗ ବାଦନ କରନ୍ତି ¦ ପାଞ୍ଚ ସାତ ଜଣ 
ତାଳ ବାଲା ଓ ପାଳିବାଲା ରହନ୍ତି । ପାଳିଆମାନେ ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତ ଶେଷରେ ପାଳି 
ଧରନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ପାଳିଆଭାବେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ! ଲୀଳାଭିନୟ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ତଥା ଯାନିଯାତ୍ରାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଲୀଳାଭିନୟ 
ଦିନ ଅଧ୍ବକାରୀ, ଗାୟକ, ବାୟକ, କଳାକାରମାନେ ଶୁଝ୍ଧପୂତ ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ଦିନିକିଆ 
ଅଭିନୟରେ ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଦଧୂମନ୍ରନ ଲୀଳା ବା କାଳୀୟ ଦଳନ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୂଏ । 
ବ୍ରାହମଣପଦର, ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, ବାଉଁଶିଆ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ସମଗ୍ର ୪୮ଟି ଲୀଳା 
( ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମବରତ୍ତାନ୍ତ ଠାରୁ ଉଗ୍ରସେନ 
ରାଜା ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟ ୪୮ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଲୀଳା) ଦୀର୍ଘ ଏକ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ 
ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ ! ଯାହା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନି । 
ଏହା ଗଞ୍ଜାମର କଳାପ୍ରୀତିର ନମୁନା ! ପ୍ରକାଶଥାଉ କି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିମୂ୍ିକୁ ଦୋଳବିମାନରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ଲୀଳାଭିନୟ ହୁଏ । 

ବାଉଁଶିଆ, ପୁରୁଷୋଉମପୁର, ଦେବଭୂମି, ନିମିନା, ସୋରଡ଼ା, ବେଲଗୁଣ୍ଠା, 
ପଳାସପୁର, ଟିକରପଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଶତାଧ୍ୂକ ଗ୍ରାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
୬୦ ରୁ ଉର ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ (ଶ୍ରୀ ଗାୟକ ) ଥବା ଜଣାଯାଏ । ଲୀଳା ଗାୟକ ଭାବେ ବୁଦ୍ଧି 
ବାଡ଼ତ୍ୟା (ବାଉଁଶିଆ), ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପତ୍ର (ପୁରୁଷୋଉମପୁର), ଆଉଁ ଜେନା 
(ହୁମୁକି), ଦ୍ବିତୀକୃଷ୍ଣ ପାଢ଼ୀ (ଭେଟନର), କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ସ୍ଵାଇଁ ( ଜାହାଡ଼ା), ସୋମନାଥ 
ବେହେରା (ଦେବଭୂମି), ପୂର୍ଣ ପ୍ରଧାନ (କଳମ୍ବ ), ଦଣ୍ଡପାଣି ବେହେରା ( ସୋରଡ଼ା), 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ( ପଳାସପୁର), ପାଣୁ ଲେଙ୍କା (ଗୌତମୀ), ଆକୂଳ ପାଣୀ ( ସୁବଳୟା), 
ସୋମନାଥ ସ୍ଵାଇଁ ( ଗୋବିନ୍ଦପୁର) ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ସଂପ୍ରତି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଲୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚଲାଣି । ଗଞ୍ଜାମର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଦଳ ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ଦଧୂମନୁନ ଲୀଳା ଓ କାଳୀୟଦଳନ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩ ୨ ୫ 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା: 

'ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପବିତ୍ର ଓ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମ ସମ୍ବଳିତ ଏକ 
ମନୋଜ୍ଞ ଲୋକକଳା । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକଳାଟି 
ଲୋକନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ବିଦଗ୍ଧତାର ସ୍ପର୍ଶରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ 
କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ପୀଠସ୍ଥଳି ଚିକିଟୀ ରାଜଦରବାରରୁ ଏହି ଲୀଳା ଜନ୍ମ ନେଇଛି | 
ଏହି ଲୀଳାର ରଚୟିତାଭାବେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତା ନୂହଁନ୍ତି । ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା 
ଗ୍ରନ୍ନର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ଵର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଲେଖୁଛନ୍ତି * ' ମଦୀୟ 
ପ୍ରପିତାମହ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତି ଅନୁସାରେ ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
ସ୍ଵରଚିତ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡିକୂ ' ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରି ସ୍ବେହବଶରୁ 
ଆମ୍ଭ ପିତୃଦେବ ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ କରିଥୁଲେ ।' ' 
(ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ) ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାପ୍ରେମଲ୍ଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସଂପର୍କରେ ସୁନାମଧନ୍ୟ ସଂଗୀତଜ୍ଞ 
ତାରିଣୀଚରଣ ପାତ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି- ଉକ୍ତ ଲୀଳା ଆଠଗଡ଼ ଛଚିନ୍ନା ଜଗନ୍ନାଥପୁର ଶାସନର 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ।” ' (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, 
କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ, ରାଉରକେଲା, ପୁ. ୨୭ ୫ ) | ପୁନୟ ଲୋକନାଟକ ସମୀକ୍ଷକ 
ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ସ୍ଵଗତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ପଣ୍ତିତ କବିଙ୍କର ମାର୍ଜିତ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୁ. ୮ ୬-୮ ୭ ) ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ପୂର୍ବସୂରୀ ଆତ୍ରେୟ ବଂଶୋଉବ କବି ରଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ରାଜଗୁରୁ ବାସୁଦେବ ରଥ ସୋମଯାଜୀ 
( ୧୭ ୦ ୦ ଖୁ.ଅ.) ଭାରତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ' ଗଙ୍ଗ ବଂଶାନୂଚରିତ ଚମ୍ପ'ର ଅମର କବି ।(ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ, କଲଚରାଲ ଫୋରମ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁ. ୧୮୮) ରାୟଗୁରୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସଂଗ୍ରାହକ ଓ ପ୍ରକାଶକ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି  “ବିଶୃମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ରଚନା କରି ତାହାଙ୍କ ପୁତ୍ର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି 
କରିଛନ୍ତି । ଲୀଳା ରଟନା ସମୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ସହାୟତା 
କରିବା ସଂଗେ କେତେଗୁଡ଼ାଏ କବିତା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରି ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଉସ୍ଗ 


କରିଥଲେ |” (ପୁ. ୨୭) Orissa District Gazetteers. (Ganjam)ରେ 
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୩୨୬ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଛି- “ ' This Leela has been dedicated 
to Kishore Chandra Deb, the ruler of Chikiti. x x x Raghunath 
Rajguru of Athagada who is said to have stayed for some years 
in the royal darbar of Chikiti is the author of 'Radhaprema 
Leela.’”’ (Page. 759) 

ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହି ଲୀଳା 
ରଚିତ ହୋଇଛି | କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ଏହାକୁ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କେତୋଟି 
ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ତିନୋଟି ସୃଜନଶୀଳ ମାନସର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । ଅବଶ୍ୟ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶାସନକାଳ, ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପିତ ତଥ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର 
ରଚନା କାଳ ୧୮୬୮ ମସିହା ବୋଲି ସ୍ଥିର କରାଯାଇଛି । (ପୁ. ୨ ୨୧, ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ, ଡକ୍ର ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚ୍ଚ ୨୦୧ ୭, ତୃପ୍ରି, ଭୁବନେଶ୍ବର) 
। ଏଥିରେ ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଜଗନ୍ନା ଥବଲୁଲଭ ନାଟକ” ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ଯୁଗଳ ରସାମ୍ପତ ଲହରୀ ଓ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 

ଶୁକ ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରୁ କଥାବସ୍ତୁର ବିକାଶକ୍ରମ ଘଟିଛି । ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଶୁକଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ ସମଗ୍ର ଲୀଳାର କାହାଣୀ ଆଧାରିତ । ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଠାରୁ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୁରା ଗମନରେ ଲୀଳା 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ, ମିଳନ, ମାନ ଅଭିମାନକୁ ଭିଭିକରି 
ଏହା ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମାନଭଂଜନ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାର ପ୍ରାଣବୀଜ | 
ଶୁଣାଯାଏ କୌଣସି କାରଣରୁ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମନାନ୍ତର ଘଟିଥିଲା | ରାଣୀହଂସପୁରକୁ ସେ ଆଦୌ ବିଜେ କରୁନଥଲେ | ଏ ସଂପର୍କରେ 
କେତେକ ଜନଶ୍ରତି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ! ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ, 
ପାଇଁ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ପରିକଳନା କରାଯାଇଥୁଲା | ତେଣୁ ଏଥରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ତାଳପତ୍ର ପୋଥରେ ୧ ୮ ୪ଟି ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା 
ବେଳେ ପ୍ରକାଶିତ ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଛରେ ୧୮ ୦ଟି ଗୀତ ରହିଛି । ସିନ୍ଧୁତା, ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଳ 
ଚକ୍ରକେଳୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଆଦି ୧୮ଟି ରାଗକୁ ନେଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩ ୨୭ 


ଏହାର ମୋଟ ଲୀଳାଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ୨୩ ଯଥା- ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅଷ୍ଟସଖୀ, 
ଚନ୍ଦାବଳୀ, ଚନ୍ଦାବଳୀଙ୍କ ଦୁଇସଖୀ, ଯଶୋଦା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ଶବରୀ, ମାଳିନୀ, 
କଳାକେଳୀ ଓ କଳାକେଶୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

“ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା” ସର୍ବପ୍ରଥମେ ରାଜପ୍ରାସାଦର ପାଟ ଅଳିନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତିର 
ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରାଧାକୁଞ୍, ଚନ୍ଦାବଳୀ 
କୁଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିଲା ! ତାହାର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ଏଯାବତ୍‌ ବିଦ୍ଯମାନ । 
ଶୁଣାଯାଏ, ଅଭିନୟ ସମୟ ବେଳକୁ ଏହି କୁଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକ ପୁଷ୍ଠଲତା ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା ! ପୁଷ୍ଠର ସୌରଭରେ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ମହକି ଉଠୁଥଲା। ଜୀବନ୍ତ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳାଭିନୟ ହୋଇଥଲା | କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀ 
ରାଧା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ | ଲୀଳାର ମାନଭଂଜନ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା 
ବେଳକୁ ସେମାନେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକ୍ସଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ସୁଖମୟ ହୋଇଥିଲା | . 

ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ଲୀଳାରେ ଚିକିଟୀ ନିକଟସ୍ଥ ମହୀସନପୁରର 
ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ସେ ଅପାଠୁଆ ହେଲେ ବି ଶୁଣି ଶୁଣି ସମଗ୍ର 
ଲୀଳାକୁ ମନେ ରଖୁଥିଲେ । ରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି ନେଇ ସେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପ୍ରଚାର କଲେ । 

ଧରାକୋଟ ରାଜା ଆଲୋଚିତ ଲୀଳାର ଉଭଛୁସିତ ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣି ୧୯୧୯ 
ମସିହାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଡକାଇ ଦାମୋଦର ପଲ୍ଲୀଗଡ଼ରେ ଏହି ଲୀଳା କରାଇଥିଲେ ! 
ଗୋପାନାଥଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ କଳାପ୍ରତିଭା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ମିତ କରିଥିଲା । ୧୯ ୨୪ 
ମସିହାରେ ସେ ଘୁମୁସର ନିମିନା ଯାଇ ଏହି ଲାଳା ଶିକ୍ଷାଦାନ କଲେ ଓ ଏହି ଲୀଳା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା ! 

ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ତରରୁ ଲୋକସ୍ତରକୁ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ ଓ ଲୀଳାପ୍ରେମୀ ଲୋକକବିମାନେ ଏଥରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ହିଁ ଭଣତି ହୋଇଛି । ଏହାଫଳରେ 
ଲୀଳୀ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଛି । ବିବର୍ିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ୧୯ ୦ | ଏଥିରେ ଯୋଗୀବେଶ, 
ପାଟରାଣୀ, ନାପିତୂଣୀ, ଗାୟଣୀ, ରଜକିନୀ ଓ କୋଳିବିକା ଚରିତ୍ର ତଥା ସୁନାରୀ ବେଶର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । ଗୋପୀନାଥ ଦାସ “' ସୁନାରୀ ବେଶ” , ବେଲଗୁଣ୍ଡା ଗୋପୀନାଥପୁର 
ଶାସନର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପତି ' ନାପିତୂଣି ବେଶ, ଘୁମୁସର ନିମିନାର ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
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୩ ୨୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଓ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ଯୋଗୀବେଶ, ପାଟରାଣୀ 
ବେଶ ଓ ରଜକିନୀ ବେଶ ମିଶ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ 
ମାନଭଂଜନ ନିମିତ୍ତ ଆସନ୍ତି । କବି ବିଶ୍ବମ୍ଭର ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ | ସେସବୁ 
ଗଦ୍ୟାମ୍ପକ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଲହରଯୁକ୍ତ, ଶୁତିମଧୁର | ଲୋକକବିମାନଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଏବଂ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସମାବେଶ ଲୀଳାକୁ ଅଧୂକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିପାରିଛି ! 

ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଏକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି 
ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ହେତୁ ଏହାର ରୂପସନ୍ନା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ । ଗ୍ରାମସ୍ତରର ଏହି ଲୀଳା ତା'ର 
ସଂଭ୍ରାନ୍ତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଜାୟ ରଖୁଛି । ଲୀଳାର କଳାମ୍ବକ ଦିଗକୁ ଉନ୍ନତ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ 
କରିବା ନିମିତ ଏଥିରେ ରାଧାକୁଞ, ଖେଳକୁଞ୍ଜ, ଚନ୍ଦାବଳୀ କୁଞ୍ଜ ଓ ମିଳନ କୁଞ୍ଜ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଛି । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ମୁତାବକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵକୁଞ୍ଜରୁ ମଣ୍ଡଳ କିମ୍ଭା 
ଖେଳକୁଞ୍ଜକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କରନ୍ତି । ସମୟେ ସମୟେ ସଖୀମାନେ ରାଧାଙ୍କୁ 
ପରିବେଷ୍ଟନ କରି ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କରନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ତାଙ୍କର ସଖାଗଣ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ମଣ୍ଡଳ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 

ଏହା ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହୋଇଥାଏ । 
ଯେକୌଣସି ଅଭିନେତା ପଦେ ଗୀତ ଗାନ କଲାପରେ ପାଳିବାଲାମାନେ ତାକୁ ଚାରିପାଞ୍ଚ 
ଥର ଆବୃଭି କରନ୍ତି | ସମଗ୍ରର ଲୀଳା ନୃତ୍ୟ ସର୍ବସ୍ଵ ଏବଂ ପରିବେଷଣର ପ୍ରାୟ ଅର୍ବବେକ 
ସମୟ ଏଥୁରେ ହିଁ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ ପ୍ରାଣରେ 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର ଆମ୍ମା ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ 
କରିଛି । ଏହି ଲୀଳାରେ କେତେବେଳେ ମୁକାଭିନୟ ହୁଏତ, କେତେବେଳେ ଗୀତାଭିନୟ 
କରାଯାଏ । ଲୀଳାଶିକ୍ଷକ ଗୀତଟିଏ ଗାନ କଲା ସମୟରେ ସଂପୂକ୍ତ ଚରିତ୍ର ମୁକାଭିନୟ 
କରିଥାଏ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ନିଜେ ଯେତେବେଳେ ସଂଗୀତ ଗାନ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ସେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, ପଦମୁଦ୍ରା ଓ ମୁଖର ମୁଦ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ । ଅଭିନୟକଳାର 
ସମସ୍ତ ବିଭାବ ଯଥା: ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ସାଭ୍ଵିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାଟିରେ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ହୋଇଛି । ଅଭିନୟ କଳାର ପରିସ୍କୁଟନ ନିମିତ୍ତ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ବେଶପୋଷାକ ଏଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ! ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ହେଲା ଏଥୁରେ କେବଳ କିଶୋର 
କଳାକାରମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ଲୀାଳାଶିକ୍ଷକ ସୀମାଦ୍ରି 
ବାଡ଼ତ୍ୟା ବ୍ରହ୍ମପୁର ଗଉଡ଼ସାହିରେ କେବଳ କିଶୋରୀ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି 
ଲୀଳା ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩ ୨ ୯ 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଯେଉଁମାନେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ଯ । ତାଙ୍କରି 
ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ୧୯ ୫୮ ମସିହାରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟରୁ ଏହି 
ଲୀଳାର କେତେକ ଗୀତ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥିଲା | ଅନ୍ୟଲୀଳା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭଜମନ ନାୟକ, କାଶୀନାଥ ନାୟକ, ଲଡ଼ୁ କିଶୋର ଚର୍ଚ୍ଚ, ନକୂଳ ପ୍ରଧାନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହୁ, ଫକୀର ମୋହନ ସାହ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ମଣ୍ଡଳ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଗଞ୍ଜାମର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଏହି ଲୀଳା ଏଯାବତ୍‌ ପରିବେଷିତ ହୋଇ 
ଆସୁଛି । ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ନାଟ୍ୟଦଳର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୀତସ୍କଳୀଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ଦାମୋଦରପଲ୍ଲୀଗଡ଼, ନିମିନା, କୁଶପଲ୍ୀ ଗଡ଼ାଣ, ବାଙ୍ଗରଡ଼ା, ଜାହାଡ଼ା, ଦେବଭୂମି, 
କୀର୍ିପୁର, ବୁଗୁଡ଼ା, ପୋଡ଼ାମାରୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ଇତ୍ୟାଦି । 

ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନସର ସୃଷ୍ଠି । ତେଣୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପଛଟା ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତେବେ ଏହି ଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଦାୟିତ୍ବ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୋକଅଭିନେତାମାନେ ହିଁ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଫଳତଃ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ଅନୁସୂତ ଏହି 
ମନୋରଞ୍ଜନାମମକ କଳା ବିଭାବଟି ଲୋକାଭିନେତା ବାଧ୍ଯ ଦେଇ ଲୋକସ୍ତରକୁ ଖସିଆସେ | 
ଲୋକ ଜୀବନର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିବା ହେତୁ ଏବଂ 
ଲୋକଶିଛୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ତଥାକଥତ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତଟି 
ଲୋକବୂତ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପଡ଼େ । ଏଣୁ ପ୍ରୋକ୍ତ ଲୀଳା ବିଦଗ୍ଧ ବୃତି ଅନୁରଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିଛୁକ ବା ନିରୋଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି 
କହିବାରେ କୁଣ୍ଠା ରହିଛି । ଲୀଳାର ଗୁଣଧର୍ମ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ତାତ୍ତିକ ଅନୂଶୀଳନରୁ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଲୀଳା ପରିବର୍ତେ “ରାସ” ବା “ ଗୀତାଭିନୟ” ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 

ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ନାଟିୟକ ଦିଗ, ରସଚର୍ଯ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଯଦିଓ ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳା ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ 
ତେବେ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ମ୍ୟ ସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଠାରୁ ଏହା ଅଧୂକ ଉନ୍ନତ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବେଶ ପରିପାଟୀ, ମଞଚସଜ଼ା, 
ଚରିତ୍ରାୟନ, ନାଟକୀୟ ବେଶ ବିନ୍ଯାସ, ସଂଳାପ, ସଂଯୋଜନା ଓ କାବ୍ୟକତା ଆଦି 
ବିଚାରରେ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସମୀପବର୍ଭୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଲୀଳା ନାଟକର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଗଣ୍ଡି ଭିତରୁ ବିମୁକ୍ତ ଏହି ଲୀଳାଟି ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ଓ କଳାଗତ 
ଆନନ୍ଦର ଯୁଗପତ୍‌ ବିଳାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
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୩୩୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରାସଲୀଳା: 
ରାସଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୀଳା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 


ପ୍ରେମ ଏହାର ଉପଜାବ୍ୟ ବିଷୟ | ଅନାଦି ପୁରୁଷ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳା 
ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭକ୍ତିରସ ସଂଚାର କରିବା ଏହାର ଅସଲ 
ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଟେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ରାସପ୍ରଣେତା ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । ସେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର ସରଳ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଭାଗବତର ୩୦ ରୁ ୩୪ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋପଲୀଳାର ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ଅଧ୍ୟାୟ ' ରାସଲୀଳା” ଭାବେ ପରିଚିତ । ଏହାକୁ 
ରୋସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ' କହାଯାଏ । ଆଭିନାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ରାସୀଳାର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବେ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | (ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକ ନାଟକ, ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରହ୍ନଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ପୂ. ୪ ୨ ) 

ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ବସନ୍ତ ରାସ”, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ରାସଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ‘ ରାସଲୀଳା” ରଚୟିତା ଭାବେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓ, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ଦାସ, ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପରିଚିତ | ରାସକୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପଦେବାରେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି | 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ' ରାସଲୀଳା’ ପ୍ରଥମେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵଗ୍ରାମ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଛାଇରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ଲୀଳାରେ ବରଜ ମହାପାତ୍ର, ଭାଗିରଥୀ ମହାପାତ୍ର, 
ଯୁଧଷ୍ଠିର ଦାଶ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଚୌଧୁରୀ, ନାରାୟଣ ଖାନସାମା, ପିଣ୍ଜିକ ମହାପାତ୍ର, ଲାଭ 
ମୁନି, ହରି ଆପଟ, ଯୁଧୁଷ୍ଠିର ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମ ଆପଟ ଓ ମାଗଣ ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
କଳାକାର ଭାବେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | (ରାୟଗୁରୁ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୂ. ୨୯ ) ସଂଗୃହୀତ 
ତଥ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ଲୀଳା ୧୮୫ ୫ ଖ୍ୀ.ଅ.ରୁ ୧୮୬୫ ଖ୍ରୀ.ଅ. ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । (ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଂଜାମର ଅବଦାନ, ଡ. 
ବାୟାମନୁ ଚରଚ୍ଚି, ପୁ. ୧୯୯) 

ରାସଲୀଳା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲେ ବି ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ରାଧାକୁ୍ 
ପରି ଏକ କୁଞ୍ଜ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୂତ ହେଉଥୁଲା | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଗୋପୀମାନେ ଏଥରେ 
ଲୀଳା ଖେଳା କରୁଥିଲେ | ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶ ପୋଷାକ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ । ଏହା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଠାରୁ ଅଧକ ଉନ୍ନତ ଥଲା ! 

କିନୁ ଏହି ଲୀଳାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟି ନଥିଲା | ଶବ୍ଦ କାଠିନ୍ୟ 
ଏହାର ମୂଳ କାରଣ | ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୩ ୧ 


ତେବେ ଏହି ଦଳ ଗଞ୍ଜାମର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଥିଲେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ ହିଁ ଲୀଳା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ | 

ରାସଲୀଳାର ବେଶପରିପାଟୀ ଠିକ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରି । ଆଂଗିକ , ବାଚିକ, ସାର୍କ 
ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତାମାନେ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ରସଚର୍ଯ୍ୟା, 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା, ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ, ବେଶ ଓ ମଂଚସଜ୍ା, ସାଇ୍କତିକତା ପ୍ରଭୃତିର ସମନ୍ୟ 
ଘଟି ଲୀଳା ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଥଲା । 
ଗୋପଲୀଳା: 

ରଘୁନାଥ କୀର୍ଉନ' ର ସ୍ରଷ୍ଟା କବି ନରସିଂହ ମାଠ ‘ ଗୋପଲୀଳା”ର ରଚୟିତା । 
ଏହି ଲୀଳା ଶୀତଳପଲ୍ଲୀଃ ମକରଖୋଳ, କୁରୁଳା, ନଳବଣ୍ଟା, ଖଣ୍ଡଦୋଳି, ନୂଆଗୀ, 
ଖଲିଙ୍ଗ, କଙ୍କୋରଡ଼ା, କଇଠପଡ଼ା, ମହାଗୁଡ଼ା, ବାଲିଆ, ଏରେଞ୍ତା, ଗୋଲନ୍ଧୁରା, ବହୁପୁର 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ଏହା ପ୍ରଥମେ କବିଙ୍କ 
ଜନ୍ଵସ୍ଥାନ  କରାଖଣ୍ଡି'ରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା | ବେଲା ପ୍ରଧାନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ପ୍ରଧାନ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଗାୟକ ଥଲେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାରେ କରାଖଣ୍ଡିର ଭୁବନା ସ୍ଵାଇଁ, 
ଗୋପୀନାଥ ସ୍ଵାଇଁ, ଦଣ୍ଡପାଣି ଗୌଡ଼, ତ୍ରିନାଥ ରଥ, ଗଣପତି ମହାରଣା, ରଘୁନାଥ 
ମାଠ, ଉଲା ମାଠ, କାର୍ରିକ ଗୌଡ଼ ଯଥାକ୍ରମେ ନନ୍ଦ ଯଶୋଦା, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ, 
ଅକ୍ପର, କଂସ, ବସୁଦେବ, ଦେବକୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ | ଖଲି ରଥ ଥଲେ 
ଗାୟକ ଏବଂ କନ୍ଧ ପ୍ରଧାନ ଅଧ୍ବକାରୀ ଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାସଲୀଳା ପରି ଏହାର 
ବେଶ ପରିପାଟୀ, ସାଂଗିତିକତା, ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ଏକା ଥୁଲା | ପୂଜାର୍ଚନା ବିଧଵବିଧାନରେ 
କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନଥୁଲା | ସରଳ ଓ ଭାବଧର୍ମିତା ଏହି ଲୀଳା ସଫଳତାର ଚାବିକାଠି 
ଥିଲା । 
ଭାରତଲୀଳା: 

ଭାରତଲୀଳା ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ଏହା 
ଗଞ୍ଜାମର ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଧର୍ମପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ହେତୁ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେମିତି ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଆମ୍ିୟତା ରହିଛି, ଭାରତଲୀଳାରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଏବଂ ପୁରାଣଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଭକ୍ତ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ 
ରହିଛି । ଏଠାରେ ସୂଚିତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା 
ଉଭୟ ବିଦଗ୍ଧ ଓ ଲୋକବୃତ୍ତର ଏକ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ କଳା ସମ୍ପଦ | ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ 
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୩୩୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦ୍ଵାରା ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଳୀଳାତ୍ରୟୀ ରଚିତ ହୋଇଥବା ହେତୁ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପଛଟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଲୀଳା ସମୂହର ପରିବେଷଣ ଦାୟିତ୍‌ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକଅଭିନେତାମାନେ ହିଁ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଫଳତଃ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ଅନୁସ୍ପତ 
ଏହି ମନୋରଞ୍ଜନାମବକ କଳା ବିଭାବଟି ଲୋକାଭିନେତା ମଧ୍ୟଦେଇ ଲୋକସ୍ତରକୁ 
ଖସିଆସେ । ଲୋକଜୀବନର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଓ କଳାମ୍ମକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିବା 
ହେତୁ ଏବଂ ଲୋକଶିଛୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହେଉଥିବା ଯୋଗୁଁ ତଥାକଥିତ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତତଟି ଲୋକବୃତ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପଡ଼େ । ପ୍ରୋକ୍ତ ଲୀଳାତ୍ରୟୀ ମୂଳତଃ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତ୍ତ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାହା ଲୋକବୂତ୍ତି ସହିତ 
ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦିଏ । ଏଣୁ ପ୍ରୋକ୍ତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକୁ ନିଛ୍ଥକ ବା ନିରୋଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ବୋଲି କହିବାରେ କୁଣ୍ଡା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଗଂଜାମରେ ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଭାରତଲୀଳା ଉଭୟ 
ସୃଷ୍ଠି ଓ ପରିବେଷଣ ରୀତି ବିଚାରରେ ନିରୋଳା ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ନିର୍ବିବାଦରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାରତଲୀଳା କେଉଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକମାନେ ନୀରବ |! କେବଳ ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ ଏହାକୁ 
ଚତୁର୍ଦବଶ ବା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
' ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ ପ୍ରଚାର ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ “ ଭାରତଲୀଳାଂ ଯେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 
ହୃଦ୍୍‌ବୋଧ କରାହେଉଛି | ଅତଏବ ଓଡ଼ିଆ ଭାରତଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି କାଳକୁ ୧୪୫ ୦ରୁ 
୧୪୬୦ ମଧ୍ଯରେ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ପ୍ରକୃଷ୍ ।”' ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହନ୍ତି ବିନୀତ 
ଲେଖକ ବହୁ ଚେଷ୍ଟାରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିସାରିଛି, 
ତଦନୁଯାୟୀ ଏହି ଭାରତଲୀନାକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯୟଭାଗରୁ ଆଉ ଅତୀତକୁ 
ନେଇପାରୁ ନାହିଁ । 

ଏକ ଅନାଲୋଚିତ ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ସମୀକ୍ଷକ ଦାଶଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ସମୀକ୍ଷା 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ତେବେ ଏହି ଲୀଳାର ଉନ୍ନେଷକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଜି 
ଅଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ । ତାଙ୍କ କହିବା ଅନୁସାରେ ମହାଭାରତର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ' ଭାରତଲୀଳା”ର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ମହାଭାରତର 
ରଚନା ସମୟକୁ ଉକ୍ତ ଲୀଳାର ଉନ୍ନେଷକାଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଉଲ୍ଲିଖୁତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୩୩ 


ସମୟକୁ ଯଦି ସତ୍ଯ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଏ ତେବେ ରାମଲୀଳା ଓ କ୍ରଷ୍ଣଲୀଳାର 
ରଚନାକାଳ ଯଥାକ୍ରମେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
 ଭାଗବତ”ର ରଚନାକାଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୂ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଅଯୌକ୍ତିକ । 
ବସ୍ତୁତଃ ଆଲୋଚକ ଦାଶଙ୍କର ଉଲ୍ଲିଖୂତ ସମୟକୁ ' ଭାରତଲୀଳା”ର ଉନ୍ନେଷ କାଳ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ । 

' ଭାରତଲୀଳା”ର ଜନ୍ମ ଗଞ୍ଜାମରୁ । ଏହି ଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦାସ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଅଦ୍ୟାପି ଭାରତଲୀଳା ଭାବେ ପରିଚିତ । 
କିନ୍ତୁ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ଏହି ରଚନାକୁ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜ ଲୀଳାର ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ନଥିଲା । 
ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ' ହୂଗୁଳି ଭାରତ” ନାଚ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିଲା । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ତାସଲ୍ଯରେ 'ହୂଗୁଳି ଭାରତ! ବା 
' ଭାଡ଼ିକିଳା' ନାମକରଣ କରିବା ପଶ୍କାଦ୍‌ ଭାଗରେ କେତେକ କାରଣ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଥଲେ ଜାତିରେ ବାଉରି ଅର୍ଥାତ ହରିଜନ | ଏହି ନାଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦାୟିତ୍ଵରେ ସେ ନିଜେ ଥଲେ ଏବଂ ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ସହ ବିମ୍ବା୍‌, ଗୋବିନ୍ଦା ଓ ମଙ୍ଗଳା ନାମଧେୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | କବିଙ୍କ ସ୍ଵଗ୍ରାମ ଗଞ୍ଜାମ ସହର ସନ୍ନିକଟ କଲ୍ୟାଣପୁର ଗ୍ରାମର ଗୋପୀନାଥ 
ନାଇକ ବାଦକ ଭାବେ ଯୋଗଦାନ କରିଥଲେ | ଏଥରେ ମାଟିର ପଖାଉଜ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉନଥିଲା | କଥାବସ୍ତୁର ପରିବେଷଣ ଅପେକ୍ଷା 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥୂଲା। ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଅଶୁଦ୍ଧ ପଦୋଚଚାରଣ, ବିକୃତ 
ବେଶବିନ୍ୟାସ ଓ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷା ହେତୁ ଗଞ୍ଜାମର 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ତାସ୍ତଲ୍ୟରେ ଏଭଳି ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ମତ । କିନ୍ତୁ ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ନାଟ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥଲା। 

ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଆର୍ଥକ ଅଭାବ, ଅନଟନ ଭିତରେ ଗତି କରି ଏହି ନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜାବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ | ଏକଥା ସେ ସ୍ଵରଚିତ ଗ୍ରନ୍ନରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଯଥା: 

“ “ ପେଟ ଲାଗି ଛଟପଟ ଏ ନାଟ ଜୀବିକା 
ଏକଇ କାରଣ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଭାବେ ଏକା 
ସାଧୁଜନେ ବାଳକ ଦୋଷ ନଧର ମନ ।”” 
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୩୩୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୁଦୂର ରେଙ୍ଗୁନ୍‌କୁ ଯାଇ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଚ ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ । 
ସେଠାରେ ଥବା ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି 
ସେତିକିବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ଅନେକ ଲୋକ ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଯାଉଥୁଲେ । 
ଏଠାରେ ଭୀମ ପଣ୍ଡା ( ଆସିକା ନିକଟସ୍ଥ ମାଗୁରା ଗ୍ରାମ) ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି 
ନାଟ ଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ । ଜନ୍ମ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଲା ପରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ ଦଳ 
ଗଠନ କରି ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରାଇଥଲେ | ମଙ୍ଗଳା ଓ ଗୋବିନ୍ଦା ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନାଟର ଶିକ୍ଷକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିଲେ । ଗୌତମୀର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ଭାରତଲୀଳା 
ଶିକ୍ଷକ ରୀମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ି ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଥଲେ । 

ସମୟକ୍ରମେ ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ ନିକଟସ୍ଥ କନ୍ଧ ଖରିଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ 
ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ 
ପାଇଥଲେ | ଗାଁ ଠାକୁରାଣୀ କୁରେଇଶୁଣୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ଗୁରୁ ଭାବି ତାଙ୍କରି କୃପାରେ ଏହି 
ସୁଆଙ୍ଗକୁ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ କଲେ ଏବଂ ନିଜେ ଦୂତ ବା ଦୂଆରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରି ୧୮୬ ୧ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ସେ ' ଦୁଆରୀ ନାଚ” ବା “ ଦୁଆରୀ ନାଟ 
ନାମରେ ନାମିତ କଲେ | ବସୁତଃ ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 

ଏହି ନାଟ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ସ୍ଵଗ୍ରାମ କନ୍ଧଖରିଡ଼ାରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ଦୁଆରୀ ଭୂମିକାରେ ସେ ନିଜେ, ଅର୍ଜୁନ ଭୂମିକାରେ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁଭଦ୍ରା ଭୂମିକାରେ ନରସିଂହ ମୁନି ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ । ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ଏହି ନାଟ ଶିଖାଉଥିଲେ । ତାଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଛତ୍ରପୁର ନିକଟସ୍ପ ଦୁଆନପଲ୍ଲୀର ଡମ୍ବରୁ ସାହୁ, ମହୁରୀ 
ତିଅରପେଣ୍ଡର ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ବେହେରା, ଘୁମୁସର ବଡ଼ପୋଡ଼ାର ମହାଦେବ ସାହୂ ଏବଂ 
ପଞ୍ଚମାର ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏମାନେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଭାରତଲୀଳାର ଶିକ୍ଷକଭାବେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତଲୀଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଦୁଆରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକେ କହନ୍ତି- 

“ “ଅର୍ଥେ ପଞ୍ଚମା ନବରଙ୍ଗେ ଭୀମା 
ଗଉତମୀ ରାମା କନ୍ଧଖରିଡ଼ା ଶ୍ୟାମା ।” 

ପଞ୍ଚମାର ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ”ର ଭାବାର୍ଥ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ସରଳ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବୁଝାଉଥିଲେ | ତେଣୁ ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକ ମୁଖରୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣାଯାଏ । ଭୀମ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବେହେରା, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା ଓ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୩୫ 


ରସିକ ଭାବ ସମ୍ପନ୍ନ ଅଭିନୟ ଲାଗି ' ନବରଙ୍ଗିଆ” ବୋଲି ପରିଚିତ ଥିଲେ । ଗୌତମୀର 
ରାମା (ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ି) ଏବଂ କନ୍ଧଖରିଡ଼ା ଶ୍ୟାମା (ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅଭିନୟ, ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା- ହେତୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ବେହଭାଜନ ହୋଇପାରିଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଉଚ୍ଚଭାବ ସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି । ‘ ଦୂଆରୀ ନାଟ”ରେ ଦୂଆରୀର ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସେ ନାପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ । ବରଂ ଏହି ନାଟକୁ ସରସ, 
ସୁନ୍ଦର ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର 
କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଆଖ୍ଯୟାୟିକା ଓ ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ସଂଯୋଗ କଲେ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରମୁଖ ଦୂଆରୀଭାବେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ଓ ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଏହି ନାଟରେ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଦୂଆରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କଲେ | ସେମାନେ ଏହାକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ପୁରାଣ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ୧୮ଖଣ୍ଡ ମହାଭାରତକୁ ଗର୍ଭିତ କଲେ | ଇତ୍ୟବସରରେ 
ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ବୟାନ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଗଲା | 

ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଚାଞ୍ଚଡ଼ାପଲ୍ଲୀର ସୁଦର୍ଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆ 
ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରୁ ଛନ୍ଦ ଚୌପଦୀର ସଂଯୋଜନା 
କଲେ ! ସମୟକ୍ରମେ ଅମର କୋଷ, ଶ୍ଲୋକ କୌମୁଦୀ, ମହାନାଟକ ଶ୍ଲୋକ ସମୂହ 
ଏଥରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କଲେ | ଫଳରେ ଏକଦା ସୁଧୀ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ନାଟ ହେୟ ଓ 
ଘୂଣ୍ୟ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଏହି ସମୟରେ ଅଧକ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା। ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତଙ୍କ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ “ ଦୁଆରୀ ନାଟ”ର ନାମ ପରିବର୍ଭନ କରି 
' ଭାରତଲୀଳା” ରଖୁଲେ | ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ନାଟ ପ୍ରୋକ୍ତ ସମୟବେଳକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୀଳା 
ପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ସାରିଥଲା । ଏହି ସମୟ ଗଞ୍ଜାମ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ 
ଥୁଲା। ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାର ଭୂୟୋ ବିକାଶ, ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ଏମାନଙ୍କ ମନରେ ଲୀଳା 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ମନାଇଥବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା ! ଏଥରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ 
ଏବଂ ପବିତ୍ର ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ଏହାର ଆଧାରଭୂମିକ ହେତୁ ସମ୍ଭବତଃ 
ଏହାକୁ ' ଭାରତ ଲୀଳା” ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ, ଲୀଳାସ୍ରଷ୍କା ତଥା ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟ 
ସମୀକ୍ଷା ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ “ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଣ” ଗ୍ରଚ୍ଧ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ବର୍ଉମାନ 
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୩୩୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥିବା 'ଭାରତଲୀଳା”'ରେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୁଳରଚନାର କୌଣସି 
ପରିବର୍ତନ କରାଯାଇନି । କେବଳ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି କଳେବର ବୃବ୍ି 
ପାଇଛି । ଅତଏବ ୧୮୪୦ ମସିହାକୁ ଭାରତଲୀଳାର ଜନ୍ମ ସମ୍ବସର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ବା 
 ଭାରତଲୀଳା' ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘୁମୁସର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ନିମିପଦର ଗ୍ରାମର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ଓ ବୁଗୁଡ଼ା ନିକଟସ୍ପ ଗୋଲାମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମର 
ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତେବେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଓ ଯେଗୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 
“ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ଠାରୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ଲାଳାଗ୍ରନ୍ଛଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍କ୍ାପନା, ରଚନାଶୈଳୀ 
ଓ ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଓ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ପୌରାଣିକ 
ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀନିବାସଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଯୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରତିଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ଚମରେ ବହୂ ପୌରାଣିକ କଥା, ଉପକଥା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ, 
ଚୌପଦୀମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ପୌରାଣିକତା, କାବ୍ୟକତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍‌ୟ ଫଳରେ ଶ୍ରୀନିବାସଙ୍କ ରଚିତ ' ଭାରତଲାଳା' ଗ୍ରଚ୍ଛ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସସିକ୍ତ ଓ 
ଭାବଦୀପ୍ତ ଅଟେ । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ ଯତକିଞ୍ଚତ ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି ଲୀଳାରେ ସନ୍ନିବେଶିତ କରାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ, 
ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭୀମ ପଣ୍ଡା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ି, ବୀରବର ସାହୁ, ଶିବରାମ ସାହୂ 
ଏବଂ ସୁଦର୍ଶନ ପଟ୍ଟନାୟକ । 

ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିରଚିତ ' ମହାଭାରତ” ମଧ୍ଯପର୍ବ ସ୍ମିତ 
' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ଭାରତଲୀଳାର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଦଧନ ଓ 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ପରିଣୟ ଏହାର ଆଧାର ଭୂମି । ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ରଚନାରେ ବିଲଙ୍କ 
ରାଜନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଅଗସ୍ଚିମୁନି ଉଲ୍ଲିଖତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି; ଯଥା: ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର । ଦୁଆରୀ, ସୁଭଦ୍ରା, ଅର୍ଜୁନ ଓ ସତ୍ୟଭାମା ଏହି ଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଚଉଜକିଆ, ଜମାଦାର, କଲାଚାନ୍ଦ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ, ଗରୁଡ଼, ମହାଦେବ, ପାର୍ବତୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବଳରାମ, ନନ୍ଦରାଜା, ପୁରୋହିତ, ଭଞ୍ଡାରୁଣୀ, ଡଗର, ମାୟାବତୀ, ଗାୟକ, 
ହାଡ଼ି, ହାଡ଼ିଆଣୀ ଆଦି ଗୌଣଚଚରିତ୍ର ଅଟନ୍ତି । ଏହି ଲୀଳାରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ସହ 
ସୃଜନଶୀଳ ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍କାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଯୋଗୀ ମଳିକକୃତ ' ଭାରତଲୀଳା”ର 
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ମାଳିଆଣୀ ଏହାର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଉମାନ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥବା 
ଭାରତଲୀଳାରେ ଦୁଆରୀ, ଅର୍ଜୁନ, ସୁଭଦ୍ରା ଓ ସତ୍ୟଭାମା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ନନ୍ଦ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବଳରାମ, ମାଳିଆଣୀ, ହାଡ଼ି ଓ ହାଡ଼ିଆଣୀ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 

ଏକଦା ଭାରତଲୀଳାରେ ଦୁଆରୀ ଏକ ଅନାମଧେୟ ଚରିତ୍ର ଥଲା | ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ ସୋପାନରେ ହିଁ ‘ଦୁଆରୀ”କୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚକୁ ଆହ୍ଲାନ 
କରାଯାଉଥିଲା | ତାହା ଏହିପରି- 

* “ହଇରେ ଦୁଆରୀ ପୁଅ, କାହାନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା 
ହେଇଟି ହେଇଟି ଅଛନ୍ତି ଦେଖ।” 

ବିବାହ ସମୟରେ କନ୍ୟାକୁ ବେଦୀ ଉପରକୁ ଆଣିବା ଦାୟିତ୍ଵ ଥଲା ଦୂଆରୀର । 
କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ଦୂତ ବା ସାମାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରପାଳ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲା । 
ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଶରୀରରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଟୋପି ଟୋପି ଚିହ୍ନ, 
ମୁଖମଣ୍ଡଳର ଅର୍ବେକରେ ଏକ ରଙ୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଵ୍ବେକରେ ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ବୋଳି 
ଲୀଳାଭିନୟ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ଉପରକୁ ଚଢ଼ି, ଘର ଚାଳରେ ଚାଳରେ କିଛିଦୂର 
ଯାଇ ଏବଂ ତଳକୁ ଡେଇଁ, ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ହସାଉଥୂଲେ । ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିବା ଥଲା ଏହି ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କିନ୍ତୁ 
ସମୟକ୍ରମେ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଦୂଷକ ପରି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା । 
ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ସଂଳାପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ ଓ ପରିହାସ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ କଲା ଏବଂ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ରରୂୁପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ ହେଲା | ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କଲାବେଳେ ପତ୍ର ପାତ୍ରୀର ବିବେଚନା ନ କରିବା ଏହି ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ; ତଥାପି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଆଦୃତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଉପସ୍ତିତ ବୁଝି ବିଚାରରେ ସେ 
ହଠାତ୍‌ ଆଶୁକବି ପରି ଏକ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ କବିତା ମନେ ମନେ ରଚନା କରି ଗାୟନ 
କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକବିତାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା 
ପରେ ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବର୍ଭମାନ ସେ ଭାରତଲୀଳାର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଏପରିକି ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରାନୁସାରେ ଏହି ଲୀଳାର ଅନ୍ୟ ନାମ “ ଦୁଆରୀ ନାଟ! 
ବୋଲି ରଖାଯାଇଛି । ସେ ଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ 
ତଥା ଘଟଣାପ୍ରବାହର ମୁଖ୍ୟ ସଂଯୋଜକ ଅଟେ । ସଂପ୍ରତି ସେ ଜ୍ଞାନୀ, ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ପଶ୍ଚିତ, 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକବିତା ଓ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ର ବିଷାରଦ ଅଟେ । ଲୀଳାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଏହି 
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ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ସେ ଲୀଳାର ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଯୋଡ଼ି, ଭାବାଥିକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଲୀଳାକୁ ଗତିମୁଖର 
ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥାଏ | ଅତଏବ ଲୀଳାର ସଫଳତା ଦୁଆରୀର ମଧୁରକଥନ ଭଙ୍ଗୀ, 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଓ ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ରର ଆଲୋଚନା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନା ନଥିଲେ ସେ ଲୀଳାଦର୍ଶକଙ୍କ ସମୀପରେ ଉପହସିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଶେଷତଃ ବାଦନାଟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଭୟ କରିଥାଏ ! ଏପରି 
ଭାରତଲୀଳାର ଦୁଆରୀଦୃୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହୁଏ । ଉଭୟ ଦୁଆରୀଙ୍କର 
ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ ଜ୍ଞାନର ଗଭୀରତା, ବୁଝିର କ୍ଷୀପ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ନ୍ଧମତିତା, ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରବୀଣତା, ବାକ୍‌ପଟୁତା ଆଦିର ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ | ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଗୁଣରାଜିର 
ସାମ୍ୟ ଉଭୟ ଦୁଆରୀ ପାଖରେ ଥଲେ ଲୀଳା ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ସମ୍ପତି ଦୁଆରୀକୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛଦ୍ଧବେଶ ବୋଲି କେହି କହିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ “ଶତଧନୁ' 
ବୋଲି କହନ୍ତି । 

ସମ୍ପତି 'ଭାରତଲୀଳା” ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣଣ କଳାସମ୍ପଦ । ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦୃ୍ଚିରୁ ଏଠାରେ ଶତାଧୂକ ' ଭାରତଲୀଳା ନାଟ୍ୟଦଳ ” ଥୁଲା | ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଗ୍ରାମର 
ନାମ ହେଲା- କନ୍ଧଖରିଡ଼ା, ତିଅରପେଣ୍ଡଟ, ଦୁଆନପଲ୍ନୀ ଅରଖପୁର, ଖଲିଙ୍ଗ , କୁମୁରୁଡ଼ା, 
କଇଞ୍ଚପୁର, ଲୋଚାପଡ଼ା, ନୂଆଗଡ଼, କୁରୁଳି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର, କାଳଷଣ୍ଢପୁର, 
ନବରତ୍ୃପୁର, ମାମୁଁଢ଼ିଅ, ଗୁଣ୍ଡପଡ଼ା, ଗଉଡ଼ଗାଁ, ପହଶ୍ତି, ଚୌଧୁରୀ ଟିକରପଡ଼ା, ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ନାରାୟଣପୁର, ଖାରିଗୁଡ଼ା, ପଇତା ଗୀ, ନେଟେଙ୍ଗା, କନିଙ୍ଗିଆ, ସରାବାଡ଼ି, ଅଣ୍ଡରାସିଙ୍ଗି, 
ହାଡ଼ିଚିରା, ଟଙ୍କଛାଇ, ଖରିଡ଼ା, ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର, ଝାଡ଼ବନ୍ଧ ପୋଲସରା, ଚଣ୍ଡୀପୁର ଶାସନ, 
ହାତୀଓଟ, ବୋଲସର, ମନ୍ତିଡ଼ି, କୂୁରୁଳ, ଢିଙ୍କଶାଳ, ମଙ୍ଗଳପୁର, ଧରାକୋଟ, ଶେରଗଡ଼, 
ବନ୍ଧପଲ୍ଲୀ, ଗଙ୍ଗାପୁର ଶାସନ, କଞ୍ଡ଼ୁ, ଠଣାପଲ୍ୀ, ପାତ୍ରପୁର, ଟଭାପଲ୍ଲୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଭାରତଲଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗାୟକ ଭାବେ ଯେଉଁମାନେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଲେ- ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ି, ଭୀମ 
ପଣ୍ଡା, ସତ୍ୟବାଦୀ ସାବତ, ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡମ୍ବରୁ ସାହୁ ( ଦୂଆନପଲ୍ୀ), ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ବେହେରା (ମହୁରୀ ତିଅର ପେଣ୍ଟ), ଅନନ୍ତ ପାତ୍ର ( ଅରଖପୁର), ଖରିଡ଼ାର ଜୁରିଆ 
ଗୌଡ଼, କନ୍ତାରୁ ବେହେରା, କଙ୍କୋରଡ଼ାର ଉଲା ଦଳେଇ, ସୁନ୍ଦରପୁରର ବାଜିଆ ସାହୂ, 
ସାତପଣ୍ଡିଆର ଲାଛନା ରେଡ଼ି, ବି. କରଡ଼ାବାଡ଼ିର ଶିବରାମ ସାହୁ, ଦଦରାଖୋଲର 
କାଶିନାଥ ବେହେରା, ଗୁଡ଼ିଆପଲ୍ଲୀର ଭାରତ ସାମନ୍ତରା, କୀର୍ଉନ ଗୌଡ଼, ରଙ୍କନିଧବ 
ଗୌଡ଼, କେନ୍ଦୁବାଡ଼ିର ଦଶ୍ଡପାଣି ଦଳୁଆ, ଦଦରାଖୋଲର କାଶୀନାଥ ଦାସ, ନବରତୃପୁରର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୩୯ 


ଚକ୍ରପାଣି ବାଡ଼ତ୍ୟା, ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ସାହୂ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନାୟକ, ବିପ୍ରଚରଣ ନାୟକ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ନାଇକ, ଟଙ୍କଛାଇର କାମ ଗୌଡ଼, ସଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗରର ନବଘନ ପରିଡ଼ା, 
କୁଲାଗଡ଼ର ଦଣ୍ଡପାଣି ବେହେରା, ସୁନ୍ଦରପଲ୍ଲୀର ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ବେହେରା, କାଳଷଣ୍ଢପୁରର 
ହରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ମୁଣ୍ଡମରେଇର ଶତୃଘ୍ନ ସ୍ଵାଇଁ, ପାଟପୁର ନିକଟ ଜିରାୟୁର ସନ୍ତୋଷ 
କୁମାର ପାଢ଼ୀଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 

ଭାରତଲାଳା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବେ ଏହି ଲୀଳାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ମଞ୍ଚ ପରି ଏକ ଅନୁରୂପ ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା । ହିରଣ୍ୟ 
କଶ୍ୟପଙ୍କ ପରି ଅର୍ଦୁନ ଏହି ମଞ୍ଚର ଶୀର୍ଷରେ ଥବା ଆସନରେ ବସୁଥିଲେ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକ 
ସ୍ପଳେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ସତ୍ୟଭାମା ଓ ସୁଭଦ୍ରା ମଧ୍ଯ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ରହି ଅଭିନୟ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚ ତଳେ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥଲା ଏବଂ କେବଳ ରାତିରେ ହିଁ ହେଉଥିଲା | ଦିହୂଡ଼ି ଜାଳି ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉଥିଲା | ଦୁଆରୀ ଗୋଜାଟୋପି ପିନ୍ଧି, ରଣପା ମାଧ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରି, 
କଦଳୀ, କଖାରୁ ଆଦି ବିକୃତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଖାଇ ଦୁଆରୀ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । 
ସେ ପୋଷାକ ଭିତରେ ଖଣ୍ଡେ ହାପ୍‌ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ରଙ୍ଗୀନ କୂରା, କୁର୍ରୀ ଉପରେ ଫତେଇ ଏବଂ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଓଗ୍‌ ପରିଧାନ କରି ନିଜକୁ ସଜିତ କରିଥାଏ । ଏହି ଫତେଇରେ ପିତଳର 
ମେଡ଼େଲ୍‌ ଝୁଲୁଥାଏ | ୱଗ୍ରେ ବାଳଛପା ଲାଗିଥାଏ ! ପାଦରେ ଥାଏ ଘୁଙ୍ଗୁର । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଲୀଳାରେ ନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ପାକଲା ଦାଢ଼ି, କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି, ପୋହଳାମାଳି, ତାଲିଆ ପାଗ ପ୍ରଭୃତି 
ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ପୃଥୁଳ ଉଦରକୁ ନଚେଇ ନଚେଇ ସଭାସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରବେଶ ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ହାସ୍ୟରସର ସମସ୍ତ ବିଭବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଲମ୍ବନ ବିଭବ, ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭବ ଓ ଅନୁଭାବ ଏହି ଲୀଳାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥିରେ ବୀରରସ ଓ ଶୂଙ୍ଗାର ରସର 
ମଧ୍ଯ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାରେ ନୃତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର 
ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ନୃତ୍ୟରତ ରହନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଅନେକାଂଶରେ 
ଏହା ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରି । ମଞ୍ଚ ଉପକରଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଠି ନାହିଁ । ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଖଣ୍ଡେ 
କାଠଚୌକି ଅର୍ଦୁନଙ୍କ ସିଂହାସନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଭିନୟ କଳାର ୟମସ୍ତ 
ବିଭବ ଏଥରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଭାରତଲୀଳା ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ। 

ଶୀର୍ଷକ ବିଚାରରେ ଭାରତଲୀାଳାକୁ ' ଲୀଳା” ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲେ 


ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ଏକ ସଫଳ ଲୀଳା ବୋଲି କହିବାରେ କୁଣ୍ଡା ରହିଛି । କାରଣ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
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୩୪୦ ଲୋକଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଯଶଗାନ ଏବଂ ମଣ୍ଡଳୀ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଲୀଳା ନାଟକର ଗୁଣଧର୍ମ ଏଥୁରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଏହାକୁ ଲୀଳା ବୋଲି ନ କହି ଏକ ସଫଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହିବା 
ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ । 

ନାଟ୍ୟକଳା ବିଚାରରେ ଏହି ଲୀଳା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ରାୀ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିପୁ୍ଚି ପାଇଁ ଗୌଣ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଏହି ଲୀଳାରେ ମଧ୍ଯ ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ ମୁଖ୍ୟ ଭାବବସ୍ତୁଟିଏ ପରିପୁଷ୍ଟତା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ନାଟକୀୟ 
ଉପକଥା ରୂପରେ ବୟାନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସର୍ବୋପରି ଭାରତଲୀଳା ହେଉଛି ଗଞ୍ଜାମ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୂଚୀପତ୍ର । ଏହି 
ଲାଳା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଲେ ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଲୋକନାଟକର ପରିଚିତି 
ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଘୁଡ଼ିକି, ପାଲା, 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀ, ସ୍ଵର ଓ ଅଭିନୟ ଦୁଆରୀ 
ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵର 
ଅନୁକରଣରେ ସଂପୃକ୍ତ ଲୀଳାର ଗୀତାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବିଦଗ୍ଧତା ଓ ଲୋକଧର୍ମିତାର ଯୁଗପତ୍‌ ବିଳାସ ଭାରତଲୀଳାର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ବ | 

ନାଟକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ରାମଲୀଳା ଉନ୍ନତ । 
ରାସଲୀଳା ଓ ପ୍ରେମଲୀଳାରେ ଏହି ନାଟ୍ଯିକ ଦିଗଟିର ଆଂଶିକ ବିକାଶ ଘଟି ଭାରତଲୀଳାରେ 
ଏହାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।! ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ ଲୀଳା ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟିକ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣର ଏକ ସଫଳ ଓ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ବକ କଳାକୃତି ! 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ: 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟି । ନୁସିଂହାବତାର 
ଦ୍ଵାରା ହିରଣ୍ଯକଶ୍ଯପୁର ନିଧନ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ନାଟକୁ ‘ ରଜାନାଟ ବା ' ନାଟକ ' କହନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଜଳନ୍ତର ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ, ତରଳା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ପାରଳା ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ 
ନାରାୟଣ ଦେବ, ସୁରଙ୍ଗୀ ରାଜା କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗହ୍ଦେବ, ଧରାକୋଟ ରାଜା 
ମଦନ ମୋହନ ସିଂହଦେଓ ଏବଂ ବିଶବିହାରୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା ପରିଚିତ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୪ ୧ 


ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୌରହରି 
ପରିଛା ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ । (ଗୌରହରୀ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ଭୂମିକା, 
୧୯୨୬) Orissa District Gazetteers. Ganjam ରେ କିନୁ ଲେଖାଅଛି- 
** Although most of the songs incorporated in this Natak have 
been dedicated to Rama Krishna Chhotroy of Jalantara. Birarar 
Samanta of Tarala is known as the real author of the Natak. 
Shyam Sundar Rajguru the noted critic of Oriya literature and 
the first graduate of Ganjam wrote another (Prahallad Natak) 
which was staged in the Padmanabha Rangalaya of 
Paralakhemundi.’’ (Page. 760) ୧୯ ୧୬ ମସିହାରେ ଗଜପତି ପ୍ରେସ୍‌ରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ “ଶ୍ରୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ' ଗ୍ରନ୍ଧର ଭୂମିକାରେ ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ 
ଦେବ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ‘ ଏଠାରେ କୃତଜ୍ଞତା ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରୁଅଛି ଯେ, ମୋର ଶିକ୍ଷକ 
ଭକ୍ତିଭାଜନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ବି.ଏ. ଏହି ପୁସ୍ତକକୁ ଆମୁଳାନ୍ତ 
ସଂଶୋଧନ ଏବଂ କେତୋଗୋଟି ଗୀତ ରଚନା କରିଦେଇ ମୋତେ ଚିରବାଧ୍ୂବତ 
କରିଅଛନ୍ତି ।” ' ଅତଏବ ' ଶ୍ରୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 'ର ସ୍ରଷ୍ଟାଭାବେ ଉଭୟ ପଦ୍ଧନାଭ 
ନାରାୟଣ ଦେବ ଓ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । 

ଜଳନ୍ତର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏଯାବତ୍‌ ରହିଛି | ସମ୍ଭବତଃ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଶାସନକାଳ (ଖ୍ୀ.ଅ. ୧୮୮୦ ରୁ ଖ୍ୀ.ଅ. ୧୯ ୦୫) ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା | ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତର ୪ ୨ଟି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ, ୩୫ ପ୍ରକାର ରାଗ ଓ ୬ 
ପ୍ରକାର ତାଳକୁ ନେଇ ୧ ୨ ୬ଟି ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ଟୟରେ ରଚିତ ଏହି ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ଆଙ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳାର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, 
ପୂ. ୧୦୧) ଏହି ନାଟକରେ ଶିବ ଉପାସନା ଓ ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସନାର ତୁଳନାମ୍ବକ ବିଚାର 
ନାହିଁ ବରଂ ଏଥିରେ ଶିବ ଏବଂ ନାରାୟଣଙ୍କ ମହିମାଗାନ କରାଯାଇଛି । ରାକ୍ଷସ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ବିଲୋପ ସାଧନ ଏବଂ ଦେବ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ । 
ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ “ ଶାସ୍ତୀୟ ସଂଗୀତ ନାଟକ” ବୋଲି 
କହିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଲୀଳାର ଗାୟକ ଭାବେ ଯେଉଁମାନେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ହେଲେ- ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ ( ହୁଗୁଳାପଟା), ରଘୁନାଥ ଶତପଥୀ ( ଖଉଡୁ) , 
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୩୪୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅର୍ଦ୍ଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ସୁନାଥର), ତ୍ରିନାଥ ପ୍ରଧାନ, ସୀମାଞ୍ଚଳ ପାତ୍ର (ବୋମକଇ), ଖଲି 
ବେହେରା (ପଦୃନାଭପୁର), ରାମଚନତ୍ଦୁ ବାଡ଼ତ୍ୟା ( ଖୁକୁଣ୍ଣିଆ), କାଳି ପ୍ରଧାନ ( ବୋମକଇ), 
କନ୍ଧ ଦୋରା ( ପଦୃପୁର), ଲକ୍ଷଣ ଶତପଥୀ ( କରଡ଼ାକଣା), ସୁନୁ ମହାରଣା ( ଜଗମୋହନ) 
ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ । ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି 
ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ଅନେକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି | ତନ୍ସଧ୍ଯରେ କେତେକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ କେବଳ ସୂଚନା ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ ଭଳି କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ସାତ / ଆଠ ପାହାଚ 
ବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ନିମ୍ବଲିଖୂତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା | 


ରାମନାଟକ: 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁର ହରଡ଼ାଖଣ୍ଡି ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନନସିଂହ ମଠ 
ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରାମାଧନ ଦାସ ରାମନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ରାମାଧ୍ୂନ ଭଣତି ରାମନାଟକର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲାଠିଗ୍ରାମର ଅଗାଧୁ ପାଢ଼ୀ ବୋଲି ଗାୟକମାନେ କହନ୍ତି । ଦିଲ୍ଲୀ ଭୂୟୀ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଗାୟକ । ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଏହି ନାଟକ ବଡ଼ଗଡ଼ ମାଣିକପୁର, ବୁରୁପଡ଼ା, 
ଖଣ୍ଡରା, ପୋଚିଲିମା, ମହାଛାଇ, ଯାମୁନି, କୋଳିଦାସପୁର, କାଞ୍ଜିଆମା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା ! ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥିଲା | ବେଲଗୁଣ୍ଡା ନିକଟସ୍ଥ ଆତ୍ମପୁଆର ପାଣ୍ଡବ ସାହୁ ମଧ୍ଯ 
ରାମନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଏହା ଚଢ଼େୟାପଲ୍ଲୀ, ଗାମୁଣ୍ଚି, ଡାକରାଦାଡ଼ି, କଣଛାଇ 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | 


ଅର୍ଜୁନ ନାଟକ: 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି ପଦନାପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କବି ରାମଚନ୍ଦୁ । ସେ ଜାତିରେ 
ରମୁଣୀ । ଏହାର ରଚନା କାଳ ୧୯୦୩ ମସିହା ବୋଲି ଗାୟକମାନଙ୍କର ମତ ! 
ନାଟକଟି ପଦନାପୁର, ଚିରିକିପଡ଼ା ଶାସନ ନିକଟସ୍ଥ ମାଳ ତେନ୍ୁଳିଆ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 


ଧରବ ନାଟକ: 


ଧ୍ରବ ନାଟକର ରଚୟିତା ଥୂଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବରେଣ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ପାରଳାନିବାସୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ । ଏହା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପରବର୍ଭୀ ରଚନା | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୪୩ 


ଏହା ପ୍ରଥମେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ବେଲଗୁଣ୍ଡା, ଆସ୍କା ନିକଟସ୍ଥ ପିତ୍ତଳ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
କଂସବଧଂ ନାଟକ: 

ପ୍ରହ୍ନଦ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ବୋଇରାଣି 
(କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର ) ଖରିଆ ମକୁନ୍ଦପୁର ଶାସନର କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର କଂସବଧ ନାଟକ 
୧୯୩୫ ମସିହାରେ ରଚନା କରିଥଲେ । ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥଲେ | ଏହା ପ୍ରଥମେ ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବୋଇରାଣୀସ୍ଥ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ପରେ ପରେ ଏହି ନାଟକ ବୁରୁପଡ଼ା, 
କେଳିଦାସପୁର, ଗୁଡ଼ିଆଳି, ରମ୍ଭା, ରାଳବ, ମହାଛାଇ, ଦେଉଳପଲ୍ଲା ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥିଲା । ପିତଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ । ଏହି ନାଟକ ଦୁଇ ରାତିରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
ମହୀରାବଣ ବଧ ନାଟକ: 

ବରେଣ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ଏହି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା | ଚୌଧୁରୀ 
ପରିଡ଼ା ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ଏହି ନାଟକର ଗାୟକ ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ । ଏହି 
ନାଟକ ବୁରୁପଡ଼ା, କୋଳିଦାସପୁର, ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, ତେଲଗୀ, ରାଳବ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର, ବ୍ରହ୍ମପୁର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା। ଗାଙ୍ଗଦହଣୀ ଗ୍ରାମରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ନାଟକରେ ଗୁରା ସାହୃ, ଗଦେଇ ପ୍ରଧାନ ଓ ଗୋବର୍ଧନ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
କୀଚକବଧ ନାଟକ: 

ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ କୃତ ‘ କୀଚକବଧ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଗାୟକ ଥିଲେ 
ବୋଇରାଣୀର ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା, ପିତଳର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ଏବଂ ଗୁଡ଼ିଆଳିର ନାଚୁ 
ନାୟକ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଶିକୂଳା ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୀତ ଏହି ନାଟକରେ 
ଯୁଧଷ୍ପିର ଭୂମିକାରେ ଯୁଧଶ୍ଠିର ପ୍ରଧାନ, ଭୀମ ଭୂମିକାରେ କୀର୍ରଭନ ନାହାକ, କୀଚକ 
ଭୂମିକାରେ ଆନନ୍ଦ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଏହି ନାଟକର 
ଆଦର ଥିଲା | 
ଜଳନ୍ଧରବଧ ନାଟକ: 

କାର୍ଭିକ ମାହାମ୍ମ୍ୟରେ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଭିଭିକରି ଜଳନ୍ଧର ବଧ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ସୁରଙ୍ଗୀଗଡ଼ ରାଜା ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦ୍ଦେବ 
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୩୪୪ ଲେ କସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଯଦିଓ ପରିଚିତ ତେବେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ବୀରବର ସାହୁ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଏହା 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ସସ୍ମିଶ୍ରିତ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ, ରାଗିଣୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟଠକଟି ଜନାଦ୍ୃତ 


ହୋଇଥିଲା ! 
ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଧଜ ନାଟକ: 

' ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ" କୁ ଭିଭି କରି ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥରେ ଦୁଇଟି 
ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି କ୍ବିଷ୍ଟ ଓ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ନାଟକ: 

ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକଙ୍କ ରଚନା ! ଏହା ଠୂରୁବୁରେଇ, କଣଭାଗ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଚନ୍ଦ୍ରଧ଼ଜ ନାଟକ ଭଳି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଇଟି 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | Ganjam District Gazetteers ରେ ଏହି 
ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଅଛି- “ ଆ some part of Ganjam ‘Laxmi Puran' 
of Balaram Das has been given the shape of a Natak and 
displayed as ‘Laxmi Puran Natak'. But it has failed to command 
the popularity of other folk plays like Prahallad Natak.”” (Page. 
760) 
ଦଶଣ୍ଡନାଟ: 

ଦଣ୍ଡନାଟ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ଯକଳା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ, କେଉଁଝର, ସୋନପୁର, ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗିର, କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ବର 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଦର ରହିଛି । ମେଦିନୀପୁର, ପରିମବଙ୍ଗ , ତାମିଲନାଡୁ, 
ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଦଞ୍ଡଯାତ୍ରା ହୁଏ । ଏହା ଝାମୁଯାତ୍ରା, ପାଟୁଆ ଯାତ, ଚଡ଼କ ପୂଜା 
ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଚିତ । ଇଜିପଟର ଆସାରିସ୍‌ ( ଶିବ) ଓ ଆଇସିସ୍‌ ( ଶକ୍ତି 
ବା ପାର୍ବତୀ) ପୂଜା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ଶକ୍ତିପୂଜା ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ' ହେବା କଥା ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସ ତାଙ୍କର (A Study of Orissa 
Folklore’ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ବରେଣ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗବେଷକ ଡ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଉତ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ' ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଉପାସନାବିଧବ, ଚରିତୁାବଳୀ 
ଓ ବେଶଭୂଷାରୁ ମନେହୁଏ ଯେ, ଏହା ହେଉଛି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ଧର୍ମୀୟ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୪ ୫ 


ଉତ୍ସବ । × × × ଉଭୟ ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ନେଇ ଏଇ ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହା 
ଦଣ୍ଡକାଳୀ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ସୁବିଦିତ ଅଟେ । ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ସମନ୍ଵୟ କାଳରୁ 
“ଦଣ୍ଡନାଟ”ର ଉତ୍ପତ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଡି.ଲିଟ୍‌ ସନ୍ଦର୍ଭ, ପାଣୁଲିପି, 
ପୁ.୩ ୧ ୦) ଆଲୋଚକ ଡ. ହରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶଙ୍କ ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ମତ ହେଉଛି - 
‘Historically it may not be possible to elicit the origin of this 
particular cult and festival but sociologically it may be 
ascertained that when saivism became a state religion 
particularly during the Soumavamsi period the low caste 
people were debarred from the Brahmanical rituals and entry 
in the Saivite Temple.’”’ (The Orissa Historical Research 
Journal. Vol. XXIX. No. 4. Page. 76) କେତେକ ଆଲୋଚକ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି, 
‘“It's origin can be traced back to the days of tantric cult.’ 
(ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ପୂ. ୨୮, ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରହ୍ନାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି) ଅନ୍ୟତମ 
ଆଲୋଚକ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପିତ ତଥ୍ୟ ଏହି ଯେ, “ଅଷ୍ଟମ ନବମ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ବହୂ ବୌଦ୍ଧ ଅସ୍ପଶ୍ଯ ହୋଇ ରହିଲେ । ଶିବାରାଧନା ମୁକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରାଗଲା । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ସେହି ସମୟରେ ଅସ୍ପଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥିବ ।” ' (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ପୁ. ୧୩୭) Orissa 
District of Gazetteers Ed. 1992. Ganjam ରେ କୁହାଯାଇଛି- ˆ Some 
scholars are of the view that this folk dance had its origin in 
the Budhist era.’ (Page. 231) ଏବଂ ଦଣ୍ଡନାଟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖାଅଛି- “ ' Dandanacha is the earliest form of folk-dance that 
is based on religious traditions of the worship of Lord Siva 
and Goddess Kali. ’’ (Orissa District Gazetteers. Ganjam. Ed. 
1992, P. 230-231) 

ଉଲ୍ଲିଖତ ତଥ୍ଯ, ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପାସନା ବିଧ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧାର କରି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ତଥା ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଳା | ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ସଉରା- 
ସଉରାଣୀ, ସାପୁଆ, ରାଜଗୁଣୀ ତଥା ରୁଦ୍ର (ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ) ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
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୩୪୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥ 


ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର ନିଛକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଫଳନ ସହ ଶିବ- ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ମହାମ୍ବ୍ୟ 
ଏଥରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ! ବସ୍ତୁତଃ ଶୈବ-ଶାକ୍ତ ଉପାସନା ପରମ୍ପରାରୁ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଉନ୍ନେଷ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ କୁହଯାଇପାରେ | ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରା ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଯଥାର୍ଥ 
ମନେହୁଏ । 

ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଥଲା । 
ବ୍ରାହୁଣ୍ୟ ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନଥୁଲା। ସହଜଜାନୀମାନଙ୍କର ନୈତିକ ସ୍କଳନ ଘଟିବା ଫଳରେ 
ସେମାନେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ ହୋଇ ସମାଜରେ ଅସୃଶ୍ଯୟ ହୋଇ ରହିଲେ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
(୭୮୮-୮ ୨୦ ଖ.ଅ.) ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଲୟ ଘଟିଲା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଧର୍ମ “ଶୈବଧର୍ମ”ର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ସୋମବଂଶୀ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ (୯ ୨୯ ଖୀ.ଅ.ରୁ ୧୧୧୦ ଖୁ.ଅ) ଶୈବଧର୍ମର 
ଭୂୟୋ ବିକାଶ ଘଟିଥିଲା ! କାରଣ ସୋମବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ଶୈବଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ 
ଥିଲେ ! ତେବେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଶିବ ଉପାସନା କରିବାକୁ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରୁଥିଲେ । 
“ମାଳି” ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଶିବ ମନ୍ଦିରର ସେବକ ଥଲେ । ବାଉରୀ, ଖଦାଳ ଆଦି 
ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକେ ଗା ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜାବିଧ୍ବର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥଲେ 
| ଶିବ-ଶିବା ଥଲେ ଗଣ ଦେବତା | ଶୈବ-ଶାକ୍ତ ଉପାସନା ପରମ୍ପରା ତଥା ସମାଜର 
ଦଳିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଏହି “ ଦଣ୍ଡନାଟ” । ଏହାର 
ପ୍ରବିଧ୍ଵରେ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ହୁଏତ ତାହା ଜୈନଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ | ବସ୍ତୁତଃ 
ଉଲ୍ଲିଖୂତ ତଥ୍ୟ ସମହକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉନ୍ନେଷ କାଳ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ ! 

ଦଣ୍ଡନାଟ ଚୈତ୍ରମାସରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ 
ହୁଏ | ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ ବା ୨୧ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ନାଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ 
ଅନ୍ୟୁନ ୧୩ଜଣ ଭକତ ବା ଭୁକ୍ତା ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ' ଦୁଆ” ଭକତ ବା 
“ରଖିପୁତ୍ର' ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ସଂଖ୍ୟା କୌଣସି ଦଳରେ ଏକ 
ହଜାର ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ଗଞ୍ଜାମରେ ୨ ୨ ୫ଟି ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଏବଂ କୁଲାଡ଼ ଦଣ୍ଡରେ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଆଠ ଶହରୁ ଉର୍୍ବ ଦଣ୍ଡୁଆ ଥାଆନ୍ତି । 
ଦଶ୍ଡୁଆ ହେବା ପାଇଁ କୌଣସି ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣର ବାଛ ବିଚାର ନାହିଁ। ନିଜର ମନୋବାଞ୍ଚା 
ପୂର୍ଣ ନିମିର ଏମାନେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପର୍ବର ସମୟ ସୀମା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୪୭ 


ମଧ୍ଯରେ ଆହାର, ନିଦ୍ରା ମୈଥୁନ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ଷୋଳଦଭ୍ଡକୁ ଭକ୍ତମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଆହାର ଦଣ୍ଡ, ଉଜାଗର ଦଣ୍ଡ, ଗୁହତ୍ୟାଗ ଦଣ୍ଡ, 
ଜଳଦଣ୍ଡ, ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦଣ୍ଡ ନାଚ ଦଣ୍ଡ, ପାଣି ଦଣ୍ଡ, ଅଙ୍ଗବଳି ଦଣ୍ଡ, 
ମେରୁପଟାର ଦଣ୍ଡ, ଶୁଦ୍ଧକ୍ରିୟା ଦଣ୍ଡା ଓ କୂଳ ଭୋଜି ଦଣ୍ଡ । ପର୍ବ ସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ କଠୋର ବ୍ରତ ପାଳନ କରନ୍ତି । ବାହ୍ୟଶୂଚୀ ନିମିତ୍ତ ଭକ୍ତମାନେ କଷାୟ 
ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଉପବୀତ ( ପଇତା) ଧାରଣ କରନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତା 
ଗୋଟିଏ ବାନା ଓ ମୟୂରପୁଛୁ ମୁଠା (ପିଞ୍ଚବାଡ଼ି) ଧରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ 
' ପ୍ରଭା' ଧାରଣ କରନ୍ତି । ତାକୁ କାଳସୀ ବା ପାଟ ଦଞ୍ତୁଆ କହନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଜଣେ “ ଚମ୍ପାବଡ଼ 
ଧରନ୍ତି । ଚମ୍ପାବଡ଼ଂ ବ୍ରହ୍ମାଗ୍ମି ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଗନ୍ଧଣା, ଢାମଣା ପ୍ରଭୃତି କାଠ ଘଷି 
ଗୌରୀ ବେତକୁ ନେଇ ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠରେ ପ୍ରଥମ ଦିନ ଅଗ୍ନି ଜାତ କରାଯାଏ । କୂଶ 
ନିର୍ମିତ ଚମ୍ପାବଡ଼ରେ (ଚମ୍ପାବର) ଏହି ଅଗ୍ନି ଧାରଣ କରାଯାଏ । ରନ୍ଧନ, ଦୀପଦଣ୍ଡ 
(ଧୂପଦଣ୍ଡ ) ପ୍ରଜ୍ଵଳନ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । କୌଣସି କାରଣରୁ ଯଦି 
ଏହା ଲିଭିଯାଏ, ଏହା ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ ଜନିତ ବୋଲି ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଉପଲବ୍ଧ କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡ 
ପ୍ରବିଧୂରରେ ଅଘଟଣ ଘଟିଛି ବୋଲି ସେମାନେ ଧରିନିଅନ୍ତି । ଶିବ-ଶିବାଙ୍କୁ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥନା 
କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠରେ ଅହର୍ନିଶି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚଞ୍ପାବଡ଼ରୁ ଏହି ଚମ୍ପାବଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ଯଥା- ଢୋଲ (ପାଟ ଢୋଲ ଓ 
ପାଣି ଢୋଲ), ମହୁରି, ଝାମୁକୁଡ଼ି ( ଟମକ ), କରା ଓ କରତାଳ | ଦୂଇଟି ଢୋଲକୁ 
ଦୁଇଜଣ ଧରି ବଜାନ୍ତି । ପାଟ ଢୋଲ ଧରିଥ୍‌ବା ଦଣ୍ୁଆକୁ ପାଟ ଢୋଲିଆ, ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କୁ 
ପଢ଼ି ଢୋଲିଆ ବା ପାଣି ଢୋଲିଆ କହନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ସମୟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅପୂର୍ବ ମୂର୍ଚ୍ଛନା ସହ ଦଶ୍ତୁଆମାନଙ୍କର ବାନା (ପତାକାଦଣ୍ଡ), ମୟୂର 
ପୁଛ , ବାଡ଼ି ସଂଚାଳନ ପୂର୍ବକ  କଳାରୁଦ୍ରମଣି କି ଭଜ ହେ” ଉଚ୍ଚ କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ଭାବୋଛ୍ଛାସ 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ ଓ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ । ଅତି ରମଣୀୟ ସେ ଦୃଶ୍ୟ । ଦର୍ଶକ 
ଭାବାବେଗରେ କଳାରୁଦ୍ରମଣିକୁ ପ୍ରମାଣ କରେ | ମଝିରେ ମଝିରେ ବୀଣାକାର ହାତରେ 
ଧନୁ, ଡାହାଣ ହାତରେ ଶର ଧରି ଆଂଶିକ ଅଭିନୟ ସହ ଶିବ-ଶିବାଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରେ । 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ, ସେମାନେ ଦଣ୍ଡନାଟ କରନ୍ତି । ମାନସିକ ଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଗହ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୌରୀବେତ , ଚମ୍ପାବଡ଼, ବାନା, ମୟୂରପୁଛ, ବାନା ବାଡ଼ି, 
ପ୍ରଭା ଆଦି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ ! ଦଣ୍ଡପର୍ବ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | 
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୩୪୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦିନର ରୌଦ୍ରପାତରେ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ହୁଏ | ଏହା କୃଷିକର୍ମ ଭିଭିକ । ୧୬ ପ୍ରକାର 
କୃଷିକର୍ମ ଏଥିରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଦଣୁଆମାନେ ହିଁ କଳାକାର ସାନ୍ତି । ଚାରିଜଣ ଯାଏଁ 
ଦଣ୍ଡୁଆ ବର୍ଗାକାରରେ ଶୟନ କରି ଜମି (କିଆରି) ତିଆରି କରନି | ଦୁଇଜଣ ଦଣ୍ୁଆ 
ବଳଦ ହୂଅନ୍ି । ଜଣେ ଚାଷୀ ହୁଏ । ଚାଷବେଳେ ସେ ହଳିଆ ଗୀତ ଗାଏ । ସାଉକାର 
ଜମିମାନଙ୍କ ହିଡ଼ ଉପରେ ବସିଥାଏ । ଚାଷୀର ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଦୁଇଜଣ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଘୋଟଣା ( ଖାଦ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ) ନେଇ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ଉଭୟ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳି 
ହୁଏ । ଅଭିନୟରେ କୃଷକ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତଥା ଏକାଧ୍ବକ ପତ୍ନୀ ହେତୁ ପାରିବାରିକ 
କନ୍ଦଳର ଚିତ୍ର ପରିସୂଟ ହୋଇଥାଏ । ମହନ୍ତର (ଭୂମିପୂଜା) ଠାରୁ ଧାନକାଟିବା, ଧାନ 
ଅମଳ କରିବା, ଧାନ କୁଟିବା ଏବଂ ଶିବଙ୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଅଭିନୟ ସେମାନେ କରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ଦଣ୍ଡୁଆ ମଝିରେ ମଝିରେ କହନ୍ତି- 
ହେ ଚାଷୀପୁତ୍ରେ ! 
( ସମସ୍ତ ଦଣ୍ୁଆ ଏକ ସ୍ଵରରେ “ହଁ” କରନ୍ତି) 
ଆସିଲେ ଇଶ୍ଵର 
' ଦେଇଗଲେ ବର 
ଆନ ସେବା ଛାଡ଼ି ଏହି ସେବା କର 
ଏ ସେବା କଲେ କି ଫଳ ମିଳଇ ? 
ଅନ୍ଧ ନେତ୍ର ପାଏ 
ଅପୁତ୍ରିକ ପୁତ୍ର ପାଏ 
ଅଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନ ପାଏ 
ଶୁଖୁଲା କାଠ କଞ୍ଚା ହୁଏ 
ଉଷୁନା ଧାନ ଗଜା ହୁଏ 
ଭକ୍ତିରେ ଯେ ଯାହା କାମନା କରେ 
ତାହା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ହେ... 
କଳାରୁଦ୍ରମଣିକି ଭଜ ହେ... |( ଇତ୍ୟାଦି) 
ଧୁଳିଦଶ୍ଡ ପରେ ଦଣ୍ୁଆମାନେ ଗାଁ ପୋଖରୀକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଜଳଦଣ୍ଡ 
ହୁଏ । ଆମ୍ଭଡାଳରେ ଦନ୍ତଶୋଧନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ୁଆ ପାଣି ଭିତରେ ତେରଥର 
ବୁଡ଼ି, ତେରମୁଠା ବାଲି ଆଣି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଜମା କରନ୍ତି । ଏହାକୁ “ଶିବଲିଙ୍ଗ” 
ବୋଲି କଳଛ୍ନା କରାଯାଏ । ଢୋଲ, ମହୂରି ଆଦି ବାଦ୍ୟର ଝଙ୍କାର ସହିତ କଳାରୁଦ୍ରମଣିକି 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୪୯ 


ଭଜହେ ଧ୍ଵବନିରେ ଚତୁର୍ଦିଗ କମ୍ପି ଉଠେ । ସ୍ବାନ ପରେ ରୁଦ୍ର, ରୁଦ୍ରକାଳୀଙ୍କୁ ପୁଜକ ପୂଜା୍ଟନା 
କରେ ଏବଂ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ପ୍ରସାଦ ( ଲିଆ ଓ ନବାତ ପଣା) ସେବନ କରନ୍ତି | ଜଳଦଞ୍ଡ 
ପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମ୍ଭାନେ ଗାର ଶୈବପୀଠ କିମ୍ବା ଯେକୌଣସି ଆତ୍ବତୋଟାରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଳତି ହୁଏ । ଢୋଲ, ତୁରୀବାଦନ ପୂର୍ବକ ମଧ୍ଯରାତ୍ରୀ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅକଟା, ଅଫୁଟା, ଅବଟା ଖାଦ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରସାଦ ରୂପେ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି, ଭୋଜନ ସମୟରେ କୌଣସି ବିକଟାଳ ଶହ୍ଦ ବା କ୍ରନ୍ଦନ 
ଶୁଣିଲେ ଅଥବା ପାଟିରେ ଗୁଡ଼ି ଲାଗିଲେ ସେମାନେ ଆଉ ଭୋଜନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ମଧ୍ଯରାତ୍ରି ପରେ ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ସମୟରେ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ହୁଏ । ପାଟ ଦଶ୍ଡୁଆ ଓ ପାଣି 
ଦଣ୍ଡୁଆ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଦୂଇଯୋଡ଼ା ଦୀପଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରି ଅତି ଚମକ୍ାର ଶୈଳୀରେ ଝୁଣା 
ଢାଳି ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜ୍ଳନ କରନ୍ତି | ଏହା ପ୍ରଳୟାଗ୍ନି ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ବଡ଼ଗଡ଼ ସିଦିପୁରରେ 
ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ନାହିଁ । ରୌଦ୍ରତାପରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ଦଶରୁ 
ଉର୍ଷ୍ଚ ଦଣ୍ୁଆ ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ଦୀପଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ଏହା ଅତି ଭୟଙ୍କର ବୋଧହୁଏ । 

ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଦଣ୍ଡନାଟରେ କାଳିକା ନୃତ୍ୟ ( ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ), ଭଶ୍ବର-ପାର୍ବତୀ, 
ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ରାଜଗୁଣିଆ, ସାପୁଆ-ସାପୁଆଣୀ, ସଉରା-ସଉରୁଣୀ, ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ, ବୀଣାକାର-ବୀଣାକାରୁଣୀ, କାରି, ଜଗାଳି ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ଚଢ଼େୟାର 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏହାର ଆଧାର ଭୂମି । ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େଇ ଧରିବାକୁ ବଣକୁ ଯାଏ । 
ମଥାରେ ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକା ଖୋସା, ହାତରେ ଫାଶ ଧରି ବୀର ବେଶରେ ସେ ଚଢ଼େଇ 
ଅନେ୍‌ଷଣରେ ଥିଲାବେଳେ ସର୍ପଦଂଶନ କରେ । ଅଚେତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥଲାବେଳେ ସାପୁଆ, 
ରାଜଗୁଣିଆ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ଚଢ଼େୟାଣୀ ଚଢ଼େୟାର ଶବ ପାଖରେ ବସି କାନ୍ଦିବା ବେଳେ 
କରଣ, କାର୍ଜି ଆସିବେ । ଶେଷରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ରାଜବୈଦ୍ୟ ଆସି ତାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇବେ | ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇଥାଏ । 
ବର୍ଭମାନ ଅନ୍ତ ସମୟ ପାଇଁ କାଳିକା ନୃତ୍ୟ ବା ପରଭା ନୃତ୍ୟ ପରେ “ଥିଏଟର” ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଛି । 

ପ୍ରତିଦିନ ପଦଯାତ୍ରା କରି ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ବିଷୁବ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । କାଳଷଞ୍ଚପୁର, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର ଭଳି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମାସନ୍ତ ଦିନ ଏହି ପର୍ବ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । 
ଏହାକୁ ମାସନ୍ତ ମେରୁ କୁହାଯାଏ | ଅନ୍ଯଦିନ ପରି ଏହି ଦିନଟି ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
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୩୩୫୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ଓ ଜଳ ଦଣ୍ଡ ହୁଏ । ତା'ପରେ ଦଵ୍ତୁଆମାନେ ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠରେ ଉପସ୍ମିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ଥବା ଏକ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଦଣ୍ଡରେ ପାଟ ଦଣ୍ଡୁଆ ବା କାଳସୀର 
ଗୋଡ଼କୁ ବାନ୍ଧି ତାଙ୍କୁ ତଳମୁହାଁ କରାଯାଏ । ତଳେ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡ ଥାଏ । ହୋମ ହୁଏ । 
ଦୀପଦଣ୍ଡରେ ଝୁଣାଦେଇ ପାଟ ଦଣ୍ତୁଆକୁ ୧୩ ଥର ଦୋହଲାଯାଏ । ସେ ଦଣ୍ଡରେ 
ଲାଗିଥିବା ଆମ୍ବ ଖଜୁରିକୋଳିକୁ ଆଘାତ କରେ । ନିକ୍ଷେପିତ ଆମ୍ବ ଖଜୁରି କୋଳିକୁ 
ଲୋକେ ପ୍ରସାଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପାଟଦଣ୍ଡୁଆର ନାକରୁ ଥପ୍ଥପ୍‌ ରକ୍ତ ନିଗିଡ଼ି 
ଅଗ୍ନି କୂଣ୍ଡରେ ପଡ଼ିଲେ ତାଙ୍କ ଅବତରଣ କରାଯାଏ। ଦଣ୍ଡକାଳୀ ପୀଠରେ ଶିବ, ରୁଦ୍ରକାଳୀଙ୍କୁ 
ପୂଜାର୍ଚନା କରଯାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ ପୂର୍ବକ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ତୋଟା ଭୋଜି ସାରି ଘରକୁ 
ଫେରନ୍ତି । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଏଥୁରେ ବଳିପ୍ରଥା ନାହିଁ, ଆମିଷ ପୂଜା ନାହିଁ । ଶିବ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୂଁ ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ବାସିନୀ ଢାଳରେ ଅବା ତମ୍ବା 
ନିର୍ମିତ ନାଗ ହିଁ ପ୍ରତିଦିନ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ଦେବୀ ଢାଳରେ ରହନ୍ତି ବୋଲି ଏ ଢାଳର 
ଏଭଳି ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । ତମ୍ବାନାଗ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଲୋକେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମ-ଫୁଲବାଣୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ଦଣ୍ଡନାଟ ହୁଏ | ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ କିମ୍ବା ବିଧଵବିଧାନରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ 
(ନିମିପଦର) କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପତି ( ବେଲଗୁଣ୍ଡା), ନୀଳକଣ୍ଡ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ 
ରଘୁନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ (ଜିଲୁଣି), ଦଣ୍ଡପାଣି ସାହୂ ( ମୁଞ୍ଡମରେଇ ), ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସ 
(ଗୋଲାମୁଣ୍ଜୁଳା), ସନ୍ୟାସୀ ନାୟକ ( ବରହମପୁର) ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଦଶ୍ଡନାଟ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟକଳା | ନାଗ ପୂଜାରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ । 
କାରଣ ନାଗପୂଜା ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜା । ମନୋରଞ୍ଜନ, 
ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ନିଷ୍ଠାର ସମନ୍ସୟରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏହାର 
ବୀଜମନ୍ତ୍ର | ତେଣୁ ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ନାଟ ବୋଲି ନିର୍ବିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଦାସକାଠିଆ: 

ଦାସକାଠିଆ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ | ଏହା ଗଞ୍ଜାମରୁ ଜନ୍ମନନେଇଛି । 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସଂପ୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡ. ନାରାୟଣ ସାହୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ' ରାମଙ୍କର 
ବନ୍ଦନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ  ଦାସକାଠି” ଜନନ ନେଇଛି | ଦାସକାଠିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦାସଙ୍କର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୫ ୧ 


କାଠି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ରାମଙ୍କର ଦାସ ହନୁମାନ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ମନକୁ 
ତୋଷ କରି ପାରିଥିଲେ, ତାହାର ନାମ ˆ ଦାସକାଠି' ।” (ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ସଂ.- ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ପୁ. ୪୫୮ ) ସମାଲୋଚକ 
ଡ. ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ କହନ୍ତି,  ' ଲକ୍ଷଣ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନିଜ ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥଲେ ଏବଂ ସେ ନିଜକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦାସ 
ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥବାରୁ ଏହାକୁ  ଦାସକାଠି” ବୋଲି କୁହାଯାଏ ।” (ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ, ପୂ. ୧ ୨୪-୧ ୨୫) ଡ. କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାଶ ଓ ଡ. ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୂମାର 


° 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମତ ହେଲା- ˆ Dasa means a devotee. Katha means two 
wooden pieces played in tune with the prayer of the devotee.” 
(Folklore of Orissa. New Delhi. P. 130) ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ସ୍ବର୍ଗତ 
ତାରିଣୀ ଚରଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଥଲା,  ' ପୂର୍ବକାଳରେ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାସିର' 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଠାରୁ ଏ କଳାର ଜନ୍ମ | ଦାସିର” ମାନେ ଦୂଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି 
ସୃଷ୍ଟି କରି ତା' ସହତ ନାନା ପ୍ରକାର ଗୀତ ବୋଲି ଗା ଦାଣ୍ଡରେ ଭିକ୍ଷାବୃତି କରୁଥିଲେ । 
ଏ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ ଥୁଲା ଭଜନ, ଚଉତିଶା କିମ୍ବା ଦୁଃଖଦ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା × × × 
“ଦାସିର' ମାନେ ଭିକ୍ଷାବୃତି ନିମନ୍ତେ କାଠି ବଜାଇ ଭଜନ ଓ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ନାନା 
ଉପକଥା, କାହାଣୀମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ କାଠି ଆସିପଡ଼ିଲା 
କଳାକାର ହାତରେ । କାଠି ସଂଗୀତ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ରୂପ ନେଲା- ଦାସ କାଠିଆ | ' 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ପୂ. ୨୭ ୧-୨୭୨) 


ଅନ୍ୟ କେତେକ ପୌରାଣିକ ମତ ମଧ୍ଯ ଏ ସଂପର୍କରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ ସ୍ଵର୍ଗତ ପାତ୍ରଙ୍କ ଅନୁମାନ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କାରଣ ଦାସକାଠିଆର 
ମୌଳିକ ଭାବସତ୍ତା ସହିତ ଏ ମତର ସଂପୃକ୍ତି ନିବିଡ଼ । ବସ୍ତୁତଃ ଦାସରି ସଂପ୍ରଦାୟର 
କାଠି ସଂଗୀତର ବିକଶିତ ରୂପ “ଦାସକାଠିଆ” ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 


ହିଂଜିଳିକାଟୁ ନିକଟସ୍ଥ ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମର ଅଗାଧୁ ସାହୁ ଦାସକାଠିଆର ଆଦ୍ଯ 
ପ୍ରବର୍ଭକ | ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ ଗାୟକ ଭାବେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରତ୍ନ ବୈଦ୍ଯନାଥ ଗାୟକରତ୍ନ ଏବଂ 
ଭୀମସେନ ଶତପଥୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରପୁରର ଆଦିକନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ, ଲାଠିର କାଶୀନାଥ ପଞ୍ଡା, 
ହିଂଜିଳିକାଟୁର ବିନାୟକ ସାବତ, ଗୌରହରି ବିଶ୍ଵାସରା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପଣ୍ଡା ଡେଙ୍ଗାପଦରର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
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୩୫ ୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଗାୟକ ଅଗାଧୁ ଦାସକାଠିଆ ପରିବେଷଣ ନିମିତ୍ତ ପୁରାଣରୁ ଶୁଙ୍ଗାର ଓ କରୁଣ 
ରସ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ବିଷୟ ସଜ୍ଜା ତ୍ରିବିଧ ଥଲା, ଯଥା: 
ହରଣ, ଶରଣ ଓ ମରଣ । ତଦୀୟ ପୁତ୍ର ଗାୟକ ରତ୍ନ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଇଚ୍ଥାବତୀ ହରଣ, 
କାମକଳା ହରଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତି ହରଣ, ଉର୍ବଶୀ ହରଣ, ଚିତ୍ରସେନ ଶରଣ ଆଦି ରଚନା 
କରିଥଲେ | ଆଶୁ କବିତୃ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ଆଦି 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପାରଦର୍ଶିତା, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କବିତାଟ ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ପାଣିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ତଥା ଦୈବୀ ଦତ୍ତ କଣ୍ଡସ୍ଵର ପାଇଁ ସେ ଶେରଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ ଗାୟକରତ୍ନ ଉପାଧ୍ଵ 
ପାଇଥିଲେ ଏବଂ ଖଲ୍ଲିକୋଟ, ସୁରଙ୍ଗୀ, ଚିକିଟୀ, ଧରାକୋଟ, ଆଠଗଡ଼, ରଣପୁର, 
ଷଢେଇକଳା ପ୍ରଭୃତି ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ରାଜଦରବାରରେ ଦାସକାଠିଆ 
ପରିବେଷଣ କରି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ କୁଣ୍ଡଳ, କଙ୍କଣ, ମୁଦିକା, ଉପଢ଼ୌକନ ଆଦି ଉପହାର ପାଇଥିଲେ । 
ପ୍ରକାଶଥାଉକି ଉନଲ୍ଲିଖୃତ ପୁରାଣ, ଗ୍ରଚ୍ଛାଦିର ଆଲୋଚନା, ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ତଥା କାବ୍ୟ 
କବିତାଦି ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସେ ଥୁଲେ ପ୍ରବର୍କ । ଦାସକାଠିଆ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ବଳଭଦ୍ର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ । ଅର୍କକ୍ଷେତ୍ର ବୁଗୁଡ଼ା ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ । ସେ କେତେକ 
ହରଣ, ମରଣ ଓ ଶରଣ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଦାସକାଠିଆରେ ପ୍ରଥମେ ନାନ୍ଦିଗାନ ବା ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ଗୁରୁବନ୍ଦନା ଓ ଗଣେଶ 
ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଗାୟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମତାମତ ଲୋଡ଼ନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପିତ ବିଭିନ୍ନ ହରଣ, ଶରଣ ଓ ମରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଯାହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଥାଏ, ତାହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ଶୂଙ୍ଗାର 
ରସ ପରିବେଷଣର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ! ବେଳେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । 

ପୂର୍ବେ ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକମାନେ ଧୋତି ଓ କଳାକୋଟ ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । କୋଟରେ 
ଝୁଲୁଥିଲା କେତୋଟି ରୂପାର ମେଡ଼େଲ୍‌ | ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, କପାଳରେ ରାମାନନ୍ଦି ତିଳକ, 
କାନରେ କୁଣ୍ଡଳି, ବୀରବଲ (ଗୋଖର), ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ଗାୟକ ନିଜକୁ ସଜିତ 
କରୁଥିଲେ | ବର୍ଉମାନ ଧୋତି ବଦଳରେ ଗାୟକ ପାଟ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ପଗଡ଼ିରେ ବଗର ପର 
ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ବେଶପୋଷାକରେ କୌଣସି ଫରକ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ପରିପାଟୀ ଏକା । ତେବେ 
ପାଳିଆ ଦୂଇଟି କାଠି ଧରିବା ବେଳେ ଗାୟକ ଚାରିକାଠି (ରାମତାଳି) ଧାରଣ କରନି । 
ପାଳିଆ ପୂର୍ବପରି ସିନ୍ଦୁର ଶିରି କାଟନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଉଭୟ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଭେଲ୍‌ଭେଟ 
ଲମ୍ବା କୋଟ ଓ ପାଇଜାମା ପିନ୍ଧୁଛନ୍ତି । 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୫୩ 


ଗାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁ ବର୍ଣ୍ତନା ବେଳେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବିତା, ବିଶେଷତଃ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଦଳଦେବ 
ରଥ, ଭକ୍ତକବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରି ପରିବେଶକୁ 
ରସସିକ୍ତ କରିବା ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବର ତଥା ଭାବଗମ୍ଭୀର ପଦବିନ୍ୟାସ 
ଯେତେବେଳେ ପହଞ୍ଚେ, ପାଳିଆ ଅବଲୋକରା ଚରିତ୍ର ଭଳି କିଛି ନବୂଝିବାର ଅଭିନୟ 
କରେ ! ଫଳରେ ଗାୟକ ଗୀତର ପ୍ରକୃତ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବୂଝାଇଥାନ୍ତି । ଦାସକାଠିଆରେ ପାଳିଆଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ହେଲା ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ସହିତ ଗାୟକଙ୍କୁ ଗାୟନରେ ବିରତି ବା ବିଶ୍ରାମ ଦେବା । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ଢଗଢମାଳି, ଯଦୁମଣିଙ୍କ ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ ସହିତ 
ରସରଂଗ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ବିଭିନ ଶ୍ଳୋକର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି | ସେ ସର୍ବଦା ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲା 
ଓ ବୂଢ଼ାବୁଢ଼ୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନଜର ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କଲାଭଳି କଉତୁକିଆ କଥା 
କହି ମୋହିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଅଭିନୟ ବେଳେ ଗାୟକ, ପାଳିଆକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବୁଝିଲୁ କି ଭାଇ ? ? ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି । ପାଳିଆ “ହଁ” ଭାଇନା କହିଥାନ୍ତି ! ଏହା 
ଚାରିଘଣ୍ଟା ଧରି ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ବର୍ଭମାନ ଦାସକାଠିଆରେ ୯ଟି ହରଣ, ୯ଟି ଶରଣ ଓ ୯ଟି ମରଣ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ଯଥା: ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ହରଣ, ଇଚ୍ଛାବତୀ 
ହରଣ, କାମକଳା ହରଣ, ଉର୍ବଶୀ ହରଣ, ଶୋଭାବତୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, 
ମଦନାବତୀ ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ଚିତ୍ରସେନ ଶରଣ, ଦଣ୍ଡୀରାଜା ଶରଣ, ଶତଧନୁ 
ଶରଣ, ଶଶକ ଶରଣ, ଜରାସନ୍ଧ ମରଣ, ନାରକାସୁର ମରଣ, ସମ୍ବରାସୁର ମରଣ, 
ଗୋସିଂହ ମରଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ମରଣ, ବାଣାସୁର ମରଣ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଦାସକାଠିଆ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପୁରପଲ୍ଲୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟିଛି । ସଂପ୍ରତି କଟକ, ପୂରୀ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ବଲପୁର, 
ବଲାଙ୍ଗିର, ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହେଉଛି | କଟକର ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ 
ଦାସ, ପୁରୀର ବିଶ୍ଵନାଥ ମହାରଣା, ଜଳଧର ମହାପାତ୍ର, ବୁଦ୍ଧେଶ୍ଵର ପ୍ରଧାନ, ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଗାୟକମାନେ ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରମ୍ପରାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ .4ଦାଠିଆ ଶୈଳୀକୁ ତାଙ୍କର ' ମହାନାଟକ 'ରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ | ପରଂ“ର୍ରୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପଦକ୍ଷେପ 


ନେଇଛନ୍ତ ! 
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୩୫ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋଜସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦାସକାଠିଆର ଉନ୍ନେଷକାଳ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ' ୧୮୮ ୨ ମସିହା ବେଳକୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମନିବାସୀ ଅଗାଧୁ 
ସାହୁ ଏହି କଳାର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପୂତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରତ୍ନ 
ମଧ୍ଯ ପିତୃପଥର ପଥକ ହୋଇ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ।' ” (ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ, ପୂ. ୧୨୮) କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟକରତ୍ନ ୧୯୦୦ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୯ 
ତାରିଖ ଦିନ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ( ଗାୟକ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଜନ୍ନଜାତକରୁ 
ସଂଗୃହିତ ତଥ୍ୟ) । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜାତକରୁ ସଂଗୃହୀତ ଜନ୍ନତାରିଖ ତଥ୍ୟ, ଦାସକାଠିଆ 
ଗାୟକମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ଆଲୋଚନାରୁ ହୃଦବୋଧ ହୁଏ ଯେ ଦାସକାଠିଆର ଜନ୍ମ କାଳ 
ଖ୍ମୀଂଅ. ୧୮୮୦ । 

ସଂପ୍ରତି ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ପୈଢ଼ଶିକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ଜଙ୍ଗଲ 
ସୁରକ୍ଷା, ସାକ୍ଷରତା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆଦିରେ ଦାସକାଠିଆର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ନାଟ୍ୟକଳା ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଥାଏ ¦ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲେ ବି ଗଞ୍ଜାମ ପରି ଆସର ଜମେନି । 
ଗାଇବା ଭଙ୍ଗୀ, ଆଂଶିକ ଅଭିନୟ ତଥା ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଗଞ୍ଜାମ ଦାସକାଠିଆର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଓଷାକୋଠି: 

ଦେବୀ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଭାରତରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ସୃଦ୍ଧି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ମାତୃପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ତେବେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପରିପ୍ରକାଶ 
ମିଳେ ରଗ୍‌ ବେଦର ଦେବାସୂକ୍ତିର ଦଶମ ମଣ୍ଡଳରୁ | ( ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୯୬, 
ପୂ. ୧୧ ୫୮) ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ, ଆଖ୍ୟାୟିକା ଦେଇ ଦେବୀ 
ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେବୀ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି, 
ବିମଳା, ଗୌରୀ, ନାରାୟଣୀ, ଭଗବତୀ, ତାରାତାରିଣୀ, ଚର୍ଚ୍ଚିକା, ଶାରଳା, କାଳୀ, 
ଚଣ୍ଡୀ ଆଦି ଭାବେ ପୂଜିତ ହେଲାବେଳେ ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ସେଭଳି ବାଙ୍କି, କନ୍ଧୁଣୀଦେଇ, 
କୁରେଇଶୁଣୀ, କରଞ୍ଜେଇ, ସର୍ବମଙ୍ଗଳା ଆଦି ଭାବରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି | 

ମାଂ ମଙ୍ଗଳା ଗାଁ ଠାକୁରାଣୀ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘରକାନ୍ସରେ 
ଚୂନଲିପି, ତା' ଉପରେ ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି, କୋଠି କାଟି, ପାରଅରିକ ରୀତିରେ 
ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ବିଧୂ ରହିଛି । କୋଠି କାଟି ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଓଷା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବା 
ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ' ଓଷାକୋଠି” କୁହାଯାଏ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୫ ୫ 


ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ, ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରଥମେ ବୋଇରାଣୀ 

( କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର ) ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ବୋଇରାଣୀର ଅଗାଧୋଇ ଓ ଗୁଡ଼ିଆଳିର 
କନ୍ଧୁଣୀ ' କୋଠିଶାଳ” ବା “ଓଷାକୋଠି”ର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭିକା । ଦାଣ୍ଡ ବାରଣ୍ଡା କାନ୍ଧରେ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କ, ହାତରେ ମୟୂରପୁଚଛୁ ମୁଠା (ପିଞ୍ଚବାଡ଼ି) ଧରି ଦେହ, ମୁଣ୍ଡ 
ନଚେଇ ଏମାନେ ' କାଳସୀ”ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ଏମାନେ 
ଥିଲେ ଗାଁ ଜାନିଆଣୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସେବିକା । ତେଣୁ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଚୁନ୍ଦ 
କାଳସୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଜାନିଆଣୀଙ୍କୁ ‘ ଠାକୁରାଣୀ” ବା “ ମଙ୍ଗଳା” ବୋଲି 
ଧରିନେବା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା ଥଲା । ସେମାନେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଗାନ ନାମରେ ଅର୍ଥହୀନ 
ଗୀତ ହିଁ ଗାଉଥିଲେ, ଯଥା- 

** ଏ ଘର ସେଣି କି ସେଘର ସେଣି 

ମଝିରେ କଇଁଫୁଲ ବେଶୀ ଲୋ... ମା ମଙ୍ଗଳା... 

ଏ ଘର ବତାକୁ ମା” ସେ ଘର ବତା 

କଇଁଫୁଲ ନେନ୍ଛା... ନେନ୍ଛା.. ଲୋ... ମା ମଙ୍ଗଳା... |” ? ଇତ୍ୟାଦି 

ତଥାପି ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଦୁହେଁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୂଲେ | 

ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ଗାଁ ଗୀ ବୁଲି ଏଭଳି ଅନେକ ଅର୍ଥହୀନ ଗୀତ ଗାଇ 
ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଭକ୍ତିଭାବ ସ୍ୃଷ୍ଚି କରିପାରିଥିଲେ | ( ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନିବାସୀ 
ଶ୍ରୀ ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା, ବୟସ- ୧ ୦ ୧ଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଆଲୋଚନାରୁ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟ, 
ସାକ୍ଷାତ ତା. ୧ ୯.୧ ୦.୧ ୯୮୭) ସେ ଜଣେ ସୁନାମଧନ୍ୟ ଗାୟକ, ଲୋକନାଟକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଲୋକକବି । ଜାନିଆଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ପତ୍ର, ଫୁଲ ବା ମୂଳ ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିଷ୍ଟ/ କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ବୋଲି ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥି | । ସମୟକ୍ରମେ 
ଲୋକେ ଗୀ କୋଠଘର କାନ୍ଧରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ଚିତ ଆଙ୍କ ଧୂପ, ଦୀପ, ଲୋକ 
ନୈବେଦ୍ୟରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସୁନାମଧନ୍ୟ ଗାୟକ, ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଲୋକକବି ସ୍ଵର୍ଗତ ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନଗର ) ଜାନିଆଣୀର ରୁଚିହୀନ ଗୀତକୁ 
ବାଦ ଦେଇ ବିଧୂବିଧାନ ଅନୁସାରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜାପରଖରା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ 
ଢ଼ଣକୋଇଲା ମାଧ୍ଯମରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ଗୁନ୍ଛାଦିର 
ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଏଥିରେ ଗୀତ ଆକାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ପୁରାଣର ଗଣ୍ଡିପ୍ରଶ୍ନର 
ପ୍ରବର୍ତନ ଭାବେ ¬ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଓଷାକୋଠି ବା କୋଠିଶାଳର ପ୍ରଥମ 
ଗାୟକ ଭାବେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତ । ବୋଲିବା ବାହୂଲ୍ଯୟ ଯେ, ଲୋକ ନାଟକର 
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୩୫୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିଁତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବରେଣ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମନିକଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଥଲା ! ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ଅବଦାନ ଅବିସତ୍ବାଦିତ । ଓଷାକୋଠିକୁ 
ସରସ, ସୃନ୍ଦର, ଉପଭୋଗ୍ୟ ତଥା ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ଦିଗରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ପରିଡ଼ାଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ! ବାସ୍ତବତଃ ଲୋକନାଟ୍ୟ ‘ଓଷାକୋଠି”'ର ଜନକ ଭାବେ ଚୌଧୁରୀ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । 

ଓଷାକୋଠିର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ମଙ୍ଗଳା, ଗା ଠାକୁରାଣୀ | ସନ୍ତାନ 
ସନ୍ତତି ଏବଂ ସୌଭାଗୀପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ଓଷା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଆଶ୍ଵିନ 
ମାସ ପ୍ରଥମ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଏହି ଓଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଆଶ୍ବିନମାସ 
କୃଷ୍ଣଦଶମୀରେ ଏହି ଓଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶୁକ୍ଳ ଦଶମୀ ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହେଲାବେଳେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବିଜୟା ଦଶମୀ ( ଦଶହରା)ରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଓଷା ଆରମ୍ଭ 
ଦିନ ଯାତ୍ରା ପରି ଲୋକେ ପଟୁଆରରେ ଗାଁ ପରିକ୍ରମା କରି ଗାଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯାଆରଚ୍ତି। ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ତାଳ, ମହୂରି, ଚାଙ୍ଗ, କାହାଳୀର ସମନିତ ମୁହଁ ନାରେ ପରିବେଶ 
ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୁଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଥାଏ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉତ୍ସାହ ¦ 

ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରୁ ଘଟକଳସୀ ନେଇ ସମସ୍ତେ ନିକଟସ୍ଥ ପୋଖରୀରେ 
ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ଜଳତୋଠ ନିକଟ ହିଡ଼ ଉପରେ ପଞ୍ଚମୁରୁଜର କୋଠି କଟାଯାଏ ¦! ସେଠାରେ 
ଗଙ୍ଗାଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଏ । ' ଜାନି କୁ ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ହେବା ପରେ ସେ ସ୍ଵାନ 
କରନ୍ତି ! ପୂର୍ଣ୍କୂମ୍ଭ / ଘଟକଳସୀକୁ ସଜିତ କରି ଆଡମ୍ବର ସହକାରେ କୋଠିଶାଳକୁ 
ନିଆଯାଏ । କୋଠିଶାଳ ଏକ ଚିତ୍ରିତ କୋଠି । ଏହାର କାନ୍ଛରେ ଚୂନ ଲିପି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ 
ଦ୍ଵାରା ସର୍ବମଙ୍ଗଳା, ଠାକୁରାଣୀ ଶିବ ପାର୍ବତୀ, ମହିଷାସୂର, ଫୁଲସୂନ୍ଦରୀ, କାଳୀ, ଶ୍ରୀୟା 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଧୋବାଧୋବୂଣୀ, ହଳିଆ, ଗଙ୍ଗାଦେବୀ, ଦୂର୍ଗା, ପଞ୍ପାଣ୍ଡବ, ତାରାତାରିଣୀ, 
ହନୁମାନ ଆଦିଙ୍କର ଚିତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ମଙ୍ଗଳା, ଦୂର୍ଗା, ଶିବପାର୍ବତୀ, 
କାଳୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ ଓ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | କାନ୍ଧତଳେ ପଞ୍ଚମୁରୁଜରେ 
କୋଠି କଟାଯାଏ । ଜଳକୂମ୍ଭ / ଘଟକଳସୀ କୋଠିରେ ସ୍ଥାପନ ହେଲେ ତାହାକୁ 
 କୋଠିଶାଳ ' ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଏ ¦ ଏଶାନ କୋଣରେ କାନ୍ଧ ତଳେ ' ଜାନି' ଗୁଆ ପୋତେ | 
ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ିରେ କଉଡ଼ି ରଖେ | ପାଟକୁମ୍ଭ ଓ ପଡ଼ି କୂ୍ଭରେ କଦଳୀଫୁଲ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । 
ପାଟକୁମ୍ଭ ପିତଳ ନିର୍ମିତ ପଞ୍ଚମୁଖୀ ଘଟକଳସ ଏବଂ ପଡ଼ିକୂମ୍ଭ ମାଟି ନିର୍ମିତ ପଞ୍ଚମୁଖୀ 
ଘଟକ୍ଳସୀ ଅଟେ । ନଡ଼ିଆ ଖଡ଼ିକାରେ ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, କନିଆରି ଫୁଲ ଆଦି ଗୁନ୍ଧି କୃମ୍ଭକୁ 
ସଜିତ କରାଯାଏ । ହଳଦୀ, ଚନ୍ଦନ ଚୂଆ, ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଯାଏ । ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲାପରେ 


ଘଟକଳସୀ-ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ହୁଏ ! 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୫ ୭ 


ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଓଦା ବାଲିକୋଠି ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ବାର ପ୍ରକାର ବିହନ 
(ଧାନ, ମାଣ୍ିଆଳ, ମୁଗ ଇତ୍ୟାଦି) କୁ ନଉତା ହାଣ୍ଡିରେ ଭାଜିବା ପରେ ବାଲି ଉପରେ 
ବୁଣାଯାଏ ! ତିନିଦିନ ପରେ ଏହା ଗଜା ପାଲଟିଯାଏ ! ଦେବୀଙ୍କର ଏହା ଅଲୌକିକ 
ମହିମା ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । 

ପ୍ରତିଦିନ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ହୁଏ । ସକାଳେ ମାଜଣା, ମଧ୍ାହନ ପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ଧଭୋଗ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ବାଳଭୋଗ ହୁଏ । ଉଦ୍‌ଯାପନ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦିତ ହୁଏ । ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ବିଧ୍ୂମତେ ବିସର୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ହୁଏ । 

ଓଷାକୋଠିର ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଏହାର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, 
ଯଥା: ମଙ୍ଗଳା ଉପାସନା, ଘଟକଳସୀ ନାଚ ଏବଂ ଢଣକୋଇଲା ଓ ଗାହାଣ | ଓଷାକୋଠିର 
ପଡ଼ିଘଟକଳସୀକୁ ଗୀ ଗୀ ବୁଲେଇ ଗୀତନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଗୁଣଗାନ କରିବା 
ସହିତ କୋଠିଶାଳ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଜଣେ କିଶୋର 
କଳାକାର ନିଜକୁ ନାରୀବେଶରେ ସଜିତ କରି ମୁଣ୍ଡରେ ପଞ୍ଚମୁଖୀ ପଡ଼ିଘଟକଳସୀ, 
ହାତରେ ମୟୂରପୁଚୁ ମୁଠା, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ତାଙ୍କୁ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନାଚନ୍ତି । କଳସୀରୁ ଜଳ ନିର୍ଗତ ନହେବା ପାଇଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବର୍ହିଗତ ଦ୍ଵାରକୁ କଦଳୀ 
ଫୁଲ କିମ୍ବା ସୋଲଠିପି ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । କଳସର ଅନ୍ୟଦ୍ଵାରରେ ନଡ଼ିଆ 
ଖଡ଼ିକାରେ ମନ୍ଦାର, କନିଆରି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଫୁଲରେ ସଜିତ ହୁଏ । ଚୁଆ, ଚନ୍ଦନ 
ଓ ସିନ୍ଦୁର ପ୍ରଲେପରେ ଏହା ଚମକ୍ରାର ଦେଖାଯାଏ । ଜଣେ ଗାୟକ ହାତରେ ଘୁଙ୍ଗରଲଗା 
ବାଡ଼ିଖଶ୍ଡେ ଧରି ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟପୂର୍ବକ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମହିମା ଗାନ 
କରନ୍ତି । ଘଟକଳସୀର ଏହି ପରମ୍ପରା ବର୍ଭମାନ ଓଷାକୋଠି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ 
ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକଳାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଚୈତ୍ରମାସରେ ମଧ୍ଯ 
ଘଟ କଳସୀ ନାଚ ହୁଏ । ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକମାନେ ହିଁ କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଓଷାକୋଠି 
ଯେଉଁ ଗାଁରେ ହୁଏ ସେମାନେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଖର୍ଚ ପାଇଁ ସାହିଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରନ୍ତି । 
ସବର୍ଣ୍ଟ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମନ୍ଟୟରେ ଓଷାକୋଠି ହେଉଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ଅଧକ 
ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି । ବିଧବବିଧାନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି । 

ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ସହ ମନୋରଂଜନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହି ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରତି ମଙ୍ଗଳବାର ଓ ଶନିବାର ଦିନ ଓଷାକୋଠି ପୂଜା ପାରଅରିକ ରୀତିରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାପରେ ଢଣକୋଇଲା ହୁଏ । 
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୩୫୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


* ଢ଼ଣକୋଇଲା' ଏକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର । ଢଣ ଅର୍ଥ ଧନୁ । ଧନୁକୁ ଗୁଣ ଦେବାଲାଗି 
' କୋଇଲି” ନଇ (ବଣରୁ ମିଳୁଥିବା ଏକ ପ୍ରକାର ନଇ ) ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ଧନୁ କଣ୍ଟା ବାଉଁଶରେ ତିଆରି ହେଉଥଲା ! ପାଟ ଚିମୁଳା ଉପରେ ନଉତା ହାଖି ( ନୂଆ 
ବଡ଼ ମାଟି ହାଣ୍ଡି) ଥୋଇ ତା' ଭିତରେ ଦୂବ, ଚାଉଳ, ବରକୋଳି ପତ୍ର ଆଦି ରଖୁ ତା' 
ମୁହଁରେ କୁଲା ଓଲଟାଇ ରଖାଯାଏ | କୁଲା ଉପରେ ଧନୁର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵ ରହେ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବ ଭୂମି ଉପରେ ରହେ । ବାଦକ ଧନୁର ଗୁଣକୁ ଟାଣିଲେ ଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ବର୍ଭମାନ କୂଇଲା ନଇ ବଦଳରେ ତନ୍ତସୂତା ବା ପାଟସୁତା ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାଣି | 
ତନ୍ତୁକୁ ବାମ ହସ୍ତରେ ଟାଣି ଡାହାଣ ହସ୍ତରେ ଶିଶୁଆ କାଠରେ ନିର୍ମିତ ଘୁଙ୍ଗୁର ଲଗା 
ପାଞ୍ଚଣ ବାଡ଼ିକୁ ଧନୁରେ କଟା ଯାଇଥିବା ଘରା (କଟା କଟା ଚିହୁ ) ଉପରେ ପୂରାଇଲେ 
ସୁମଧୁର ସ୍ଵର ସୂଷ୍ଟି ହୁଏ । ବାଦକ ଏଥରେ ନିଜେ ଗାୟକଙ୍କର ଭୂମିକା ନିଏ । ମା 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଜଣାଣ, ବନ୍ଦନା ତଥା ମନଗଢ଼ା କଥାକୁ ସେ ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାଇ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । 

ଓଷାକୋଠିରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 'ଗାହାଣ” ଢଣକୋଇଲାର ବିକଶିତ ରୂପ ।  ଗାହାଣ!' 
ଏକ ଲୌକିକ ଶବ୍ଦ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଗାୟକ । ଗାୟକର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହେତୁ ଏହାକୁ 
‘ଗାହାଣ? ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

କୋଠିଶାଳ ଆରମ୍ଭ ଦିନଠାରୁ ପ୍ରତି ମଙ୍ଗଳବାର ଓ ଶନିବାର ଦିନ ରାତିରେ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜା୍ଟନା ପରେ ଗାହାଣ ଘଣ୍ଟାଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଘଣ୍ଟା ହୁଏ । କିନୁ ଶେଷ ପାଞ୍ଚଦିନ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାରାରାତି ଗାହାଣ ହୁଏ । ଏ ଭିତରେ ଯେତେ 
ଗୁରୁବାର ପଡ଼େ, ସେଦିନ ଗାହାଣ ହୁଏନି । କାରଣ ରାମାୟଣ ବିଷୟ ଏହି ଦିନ ଆଲୋଚିତ 
ହେବା ଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବିଧ । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ରାମଲୀଳା ମଧ୍ଧ ଗୁରୁବାର ଦିନ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏନି ! 

ଢଣକୋଇଲା ଓ ଗାହାଣ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲା, ଢଣକୋଇଲାରେ ବାଦକ, 
ଗାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, କିନୁ ଗାହାଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାୟକ ରହନ୍ତି । ବାଦକ 
ଆଉ ଗୀତ ଗାଏନି । ଗାହାଣରେ ଗାୟକର ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ସେ ଦାସକାଠିର 
ଶ୍ରୀଗୀୟକ କିମ୍ବା ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ ପରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ଭାଗବତ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ନରେ ପାରଦର୍ଶି ହେବା ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ | ଲୀଳା ଗାୟକ ପରି ଏହାର 
ଗାୟକ ନିଜକୁ ସଜିତ କରିଥାନ୍ତି । ଗାହାଣର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେଲା ଗଣ୍ଡି ପ୍ରଶ୍ନ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଇଥା ୩୫ ୯ 


ପୁରାଣ ଭିଭିକ ହୋଇଥାଏ। ଗାୟକ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି। 
ପ୍ରଶ୍ନକର୍ରାଙ୍କୁ ଗାହାଣରେ “ ଦେବତା” କହନ୍ତି । ଦେବତାଙ୍କ ହାତରେ ମୟୂର ପୁଚ୍ଛ ମୁଠା 
ଏବଂ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭାର ଗୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ଗାହାଣ ଆରମ୍ଭରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଗାହାଣ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ- 

କେବଣ ଦେବତା ତୁ ଆସି ପ୍ରବେଶ କଲୁ ? 
ଦେବତା- କୁଞ୍ଞର ଅଇରିରେ ପତିଙ୍କର ପତି । 

ଗୁଞ୍ଜର ମାଳ କଣ୍ଡିରେ ମଞ୍ଜୁଳ ଅତି 

କୁଞ୍ଞର ବିହାରୀର ଗରବ ଗଞ୍ଜନ 

ଗରବ ଭଂଜନରେ ଖଞ୍ଜନ ନୟନ 

ଚିହ୍ିଲୁକି ମୋର ନାମ ଆରେ ଗାୟଣୀ । 

କହିଦେବୁ ନାମ ମୋର | 

ଗାୟକର ଉତ୍ତର-ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୋଲି କହେ ଏବଂ ପ୍ରତିଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 

ଉତ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚେ | ଗାହାଣଙ୍କ ଯେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବତା ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ ଗାହାଣ 
ତା'ର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି । ଦେବତାଙ୍କ ଏହି ଗଣ୍ଡି ପ୍ରଶ୍ନ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତ୍ରିବିଧ, ଯଥା: ସରଳ 
ଗଣ୍ଡି ପ୍ରଶ୍ନ, ମଧ୍ୟମ ଗଣ୍ଡି ପ୍ରଶ୍ନ ଓ କଠିନ ଗଣ୍ଡି ପ୍ରଶ୍ନ । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ପୁରାଣର ସଂପର୍କକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଗାୟକ ନିଜ ଶୈଳୀରେ ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି । ବେଳେବେଳ ବାଦୀ ଗାହାଣ ହୁଏ । 

ଢ଼ଣକୋଇଲାର ଗୁରୁ ଭାବେ ବଳରାମ ବେହେରା (ବାଲିଛାଇ), ଚତୁରା 
ନାଇକ ( ଭଞ୍ଜନଗର), କୃପାସିନ୍ଧୁ ବେହେରା (ବାଲିଛାଇ) ପରିଚିତ । ଏମାନେ 
ଢ଼ଣକୋଇଲାରେ ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ଶୋକ ବିଳାସ ଓ ଶଶି ସୁନା 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଢଣକୋଇଲାରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା 
( କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର), କୃଷ୍ଣ ସାହୁ ( ରାଳବ), ଉଦୟ ସେଠୀ (ଭୀପୁର), ଗୋପୀ ଜେନା 
( ଆଡଚିରା), ଜଟିବାଡ଼ତ୍ୟା ( ବାବନପୁର), ଅଭିମନ୍ୟୁ ରାଉତ ( ନିଉଗୀ), ସୀମାଚଳ 
ନାହାକ ( ହୂମୁକି), ବୀରବର ସାହୁ ( ମୁଭ୍ତମରେଇ ), ନବଘନ ପରିଡ଼ା ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର), 
ଲଡ଼ୁ ଗୌଡ଼ ( କେରିକେରି ଝୋଳ), ରାମ ଜେନା ( ବାବନପୁର) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଓଷାକୋଠି ଲୌକିକ ସ୍ତରରୁ ବୌବ୍ଦିକ ସ୍ତରରେ ପାଦଦେଇ ଜନଜୀବନରେ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ପ୍ରାପ୍ତି ରୋଗମୁକ୍ତିୟ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ 
ପାଇଁ ଏହି ଓଷା ଦଣ୍ଡନାଟ ପରି ନିଷ୍ଠାର ସହ ପାଳନ କରାଯାଏ । ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ନିଆଁ 
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୩୬୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଜଥା 


ଉପରେ ଖାଲି ପାଦରେ ଅନ୍ୟୁନ ଅଠର ପାହୁଣ୍ଡ ଚାଲିବା ବିଧ୍ବ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ସଂପ୍ରତି ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ “ଓଷାକୋଠି” ବା ‘ କୋଠିଶାଳ” ଅଛି । 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ ମଧ୍ୟରେ ସଖୀ ନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, 
ରତକେଳି, ଜାନୁଘଣ୍ଟଝ ଧୋବା ନାଟ, ହରିକଥା, ଗଛସାଗର, ଘୁଡୁକୀ ନାଟ, ଗୋଲାନାଟ, - 
ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଇକ ନାଚ, ରଣପା ନାଚ, ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ବାଘ ନାଚ, କେଳା 
ନାଚ, ତୂବୁଡୁବା ନାଚ, ମୁଣ୍ଡପୋତା ନାଚ, ବେଙ୍ଗୁଲୀ ନାଚ, ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ, କାଠି ନାଚ, 


Su ot 


କଳଘୋଡ଼ା ନାଚ, ରାଜାରାଣୀ ନାଚ, ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, କିଳିକିଳା ନୃତ୍ୟ 
ଘଣ୍ଟ ନୃତ୍ୟ, ଯୋଡ଼ିଶଙ୍ଖ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୁମହାନ୍‌, ଏହା ନିଃସଙ୍କୋଚରେ 

ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ ଜୀବନର 

ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଲୋକ ଜୀବନକୁ ସଂଯତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରିବା ଏହାର ମୂଳ 

ଉଦେଶ୍ୟ | 
ଚାଣାଚନାର, ଥାଦିଳା 
୭ଂଳାମ 
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ଅନନ୍ତେଶ୍ଵବର ମନ୍ଦିରର ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା 
ପଲ୍ୁବିନୀ ସାମଲ 


ମୌଖକ ରୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯ। ଏହା ପ୍ରାଚୀନ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିତ୍ୟନୂତନ। ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଏହାର ଆତ୍ମସତ୍ତା। ଉକ୍ତ 
ସଂପଦର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ 
ସାହିତ୍ୟଂରେ କହିଛନ୍ତିଓ ହୁଗୁଳା ମନର ମୁକୂଳା ଭାବରାଶି ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂପଦ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଏହାର ରୂପ ନିୟନ୍ତିତ ନୂହେଁ। ମନଫୁଲାଣିଆ ପ୍ରାଣ ଏହାର ପ୍ରାଣଉତ୍ସ 
ଓ କ୍ଷଣିକ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭବ ରୂପେ ଲୋକଗୀତ, ନାଁ ଦିଆ ( ପହଳି ବା ଧନ୍ଦା), 
ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଢଗଂ-ଢମାଳି, ମନ୍ଧଢ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଲୋକନାଟକ ଆଦି ପରିଚିତ । 


କୋଟି ହୃଦୟର ଆବେଗାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ “ଲୋକଗୀତ'ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ପ୍ରାଣର ' ଗୁଞ୍ଜାରଣ ଏବଂ ସମ୍ମିଳିତ କଣ୍ଠର ନିର୍ଘୋଷ, ଜୀବନର ସୁଖଂ-ଦୂୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ 
ବିଷାଦକୁ ଲାଲିତ୍ୟ ଶୁତିମଧୁର ଶବ୍ଦାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ସଜିତ କରି ଭାବାବେଗକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ଏହାର ଧର୍ମ । ସେହିପରି ଆତତମା'ର କାହାଣୀପେଡ଼ି ଯାହା ଅନାଦି କାଳରୁ ପାରମ୍ପରିକ 
କ୍ରମେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରବାହିତ ହୋଇରଲିଛି ଏବଂ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତାଙ୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆତ୍ମୀୟ 
ଆବେଗ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛି, ତାହା ହେଉଛି ଆମର ପ୍ରିୟ ‘ଲୋକକାହାଣୀ' | 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଜନପ୍ରିୟ ଶାଖା ରୂପେ ' ଲୋକନାଟ୍ୟ” ପରିଚିତ 
ଏଥମଧ୍ଯରେ ଉତ୍କଳର କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଏଦଂ ଅତୀତର ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାଥାର ଭାସ୍ଵର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଭରତ ‘ନାଟକକୁ ପଞ୍ଚମ ବେଦର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 
ଦେବମାନବ ନିର୍ବିଶେଷରେ “ ନାଟକ” ଏକ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରୟାସରୁ ପ୍ରସୂତ 
ମାତ୍ର । 'ଲୋକନାଟକ ' କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସଚେତନ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ମନୁଷ୍ୟର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର କ୍ରମପରିଣାମ। ଲୋକନାଟକ ଲୋକରୁଚି ଓ ଲୋକଦୁୃଷ୍ଟିରୁ 
ସୃଷ୍ଟି। ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଡ. ହେମନ୍ତ ଦାସ ମତଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ଭରତ ଅଭିନୟ 
କ୍ରିୟାକୁ ରାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ରାରୋଟିଯାକ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କାୟିକ, ବାଚିକ, ସାଜ୍ବିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ - ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | “ଲୋକ” ଓ “ନାଟ୍ୟ 
ଏ ଉଭୟ ଜଗତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | ତେବେ ମୂଳତଃ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯଦେଇ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରସାର । ” (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୂ. ୧୮) ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉପାଙ୍ଗ ରୂପେ ଘୋଡ଼ାନାଟ, 
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୩୬୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଛଉନାଟ, ଚଇତିଘୋଡ଼ାନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଓ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଦି ଗ୍ରହଣୀୟ | 
ଏହି “ ଦଣ୍ଡନାଟ ' ଉତ୍କଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ଏହାର ନାମ ମଧ୍ଯ ବିବିଧ ଯଥା - ବାଙ୍କ, କାକଟପୁରରେ “ ଝାମୁଯାତ୍ରା', ରେଢ଼ାଖୋଲ, 
ସୋନପୁର, ବୌଦ୍ଧ, ଆଠମନଳଲ୍ଲିକ, ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟ”, ବାଲେଶ୍ବର, 
ମେଦିନୀପୁରରେ “ ଚଡ଼କ ପୂଜା” ଏବଂ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲିର ଲେଣ୍ଡୁରା ଭଗବାନପୁର ଗ୍ରାମରେ 
ଏହା “ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା? ନାମରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। 


ଶୈବଧର୍ମ : 

ଏହି ପୂଜାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶିବ-ଶକ୍ତିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ଉଚିତ ମନେହୂଏ। ଭାରତସେବକ ସମାଜର ସଭ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବିରଚିତ “ ଦଣ୍ଡନାଟ” ପୁସ୍ତକରେ ଭାରତରେ ଶୈବ ଉପାସନା ସଂପର୍କରେ 
କୃହାଯାଇଛି- ‘ ଅସିରିସ୍‌ଙ୍କ ହାତରେ ଦଣ୍ଡ ଥବା ପ୍ରମାଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମିଶର ଦେଶର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଏବଂ ହୁଏତ ଶିବ ଓ ଶକ୍ତି ପୁଜା ମିଶରରୁ ଭାରତକୁ ଆସିଅଛି । 
ଦୁଗ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଶିବଙ୍କର ଅଭିଷେକ କରାଯାଏ, ଅସିରିସ୍ଦେବଙ୍କ ପୀଠ ସ୍ଥାନରେ 
ସେହିପରି ପ୍ରତିଦିନ ୩୬୦ ପତ୍ର ଦୂଗ୍ଧ ଅର୍ପଣ କରାହେଉଥଲା। ଭାରତବର୍ଷର ଶିବଲିଙ୍ଗ 
ପୂଜା ପରି ମିଶର ଦେଶରେ ଅସିରିସ୍‌ଦେବଙ୍କ ଲିଙ୍ଗପୂଜା ପ୍ରବଳ ଥଲା।” (ପୂ.୧୨) 
ଆଲୋଚକ ସାହୁ ପୁନଶ୍ଚ କହିଛନ୍ତିୟ ମହାଦେବପୂଜା ବା ଶିବପୂଜା ବା ଲିଙ୍ଗପୂଜା ଯେ 
ଜଗତରେ ଆଦ୍ୟପୂଜା, ସେଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଶିବୋପାସନା ବାଲିଦ୍ଵୀପର ପ୍ରଚଳିତ 
ଧର୍ମ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଯେବେ ବାଲି ଓ ଯବଦ୍ଵୀପକୁ ଯାଇଥୁଲେ ଓ 
ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ଶିବପୂଜାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥଲେ | 
ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, କେଶରୀବଂଶୀୟ ନୃପତିମାନେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
୪୭ ୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦରୁ ଅନେକ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଥଲେ 
ଶୈବଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ତଥା ଶିବୋପାସକ | ଏହି ସମୟରେ ଭାରତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଧର୍ମ ରୂପେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥଲା। 


ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା : 


କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନିଶ୍ଚିନ୍ତକୋଇଲି ବୃକ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଚତ ଲେଣ୍ୁରା ଭଗବାନପୁର ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚସଖା 
ସାଧକ ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ସମାଧ୍ୂପୀଠ ନେମାଳଠାରୁ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ କି.ମି. ଦୂରରେ 
ଅବସ୍ଥିତ । ଏହିଠାରେ ବିରାଜିତ ବହୁପୂରାତନ ସିଦ୍ଧ ଶୈବପୀଠ ବାବା ଶ୍ରୀଅନନ୍ତେଶ୍ବର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୬୩ 


ମନ୍ଦିର | ଏହି ମନ୍ଦିର ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପର୍ଯ୍ୟଟନସ୍ପଳୀର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ରମାସର ମାସନ୍ତଠାରୁ ତିନିଦିନ ବ୍ୟାପି ‘ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା? ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହାପରେ ପାଞ୍ଚଦିନ ଧରି ହୋମଯଜ୍ଞ ମହାଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଆଚରିତ 
ହୋଇଥାଏ | ‘ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା! (ଦଣ୍ଡନାଟ) ସଂପର୍କରେ ବ୍ଯାପକ ତଥ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ପୂଜା ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଭାବେ ଜଡ଼ିତି ଅନନ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଏତିହ୍ୟ, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଗରୁକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଞ୍ଚତ ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | 


ବାବା ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର : 


ଅନନ୍ତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ପୂତ-ପବିତ୍ର, ସ୍ଥିଗ୍ଧଂଶୀତଳ ଚିତ୍ରୋପ୍ଥଳା ନଦୀ ତଟଦେଶରେ 
ଅବସ୍ଥିତ। ଏହି ନଦୀ ସଂପର୍କରେ ବେଦରେ ଏକ ଶ୍ଲୋକ ଆବୃତ୍ତି ହୋଇଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ, ଯାହାକୁ ପୁରୋହିତମାନେ ବୈଦିକ କର୍ମକାଣ୍ଡ କରିବା ସମୟରେ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି। 
ସେହି ମନ୍ତ୍ଟି ହେଉଛି ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟକ | ଏହାର କିଛି ଅଂଶ ହେଲା 

“ଗଙ୍ଗା, ସିନ୍ଧୁ ସରସ୍ଵତୀ ଚ ଯମୁନା 

ଗୋଦାବରୀଚ ନର୍ମଦା ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ଗଣ୍ଡୋକ୍ତି 

ପୁଣ୍ୟ ପୁଣ୍ୟଜଳା ସୁଘୋସ ସହିତା 

କୈବୋନ୍ଧୁତେ ମଙ୍ଗଳମ୍‌ | ” 

ଉପରୋକ୍ତ ଫଂକ୍ତିରେ ଭାରତର ସମସ୍ତ ପୂତ-ପବିତ୍ର ଜଳପ୍ରବାହ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ରହିଥିବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରୋପ୍ବଳା ନଦୀର ପବିତ୍ରତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବେଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିବା ଏକ ଗର୍ବର ବିଷୟ ! ଏଥନିମନ୍ତେ ବୋଧହୁଏ ଶୈବସାଧକଗଣ ଏହିଠାରେ ଏକ 
ଶୈବପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ। ଏହି ମନ୍ଦିରକୁ ନେଇ ସର୍ବେକ୍ଷଣ କରିଥିବା ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତୃତତ୍ତଵବିତମାନେ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା, ନିର୍ମାଣଶୈଳୀ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ 
ପେଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି, “ ପ୍ରଭୁ ମହାଦେବଙ୍କୁ ସମର୍ପିତ ପଶ୍ଚିମମୁଖୀ ଅନନ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ବାଲୁକା ପଥରରେ ତିଆରି | ବର୍ରମାନ ମାତ୍ର ମନ୍ଦିରର ପାଭାଗ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି | ପାଭାଗର 
ଚାରିଭାଶ ଯଥାକ୍ରମେ - ଖୁରା, କୁମ୍ଭ ପଟ୍ଟ ଓ ବସନ୍ତ | ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ଗାତମାନଙ୍କ ତଳେ 
ଥିବା ତୁଳପୀଠମାନଙ୍କୁ ଦେଖି ଜଣାଯାଏ ଯେ ମନ୍ଦିରଟି ପୂର୍ବକାଳରେ ଭୂଯୋଜନାରେ 
ତ୍ରିରଥ ଏବଂ ପଞ୍ଚାୟତନ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଅଛି ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗ୍ଧହରେ 
ଶିବଲିଙ୍ଗଟି ଶକ୍ତିପୀଠ ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ମିତ ଓ ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ଶିବ 
ପାଶୁପତ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟର କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ଏବଂ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥଲା।” 
(Source: Archeological Survey of India. Bhubaneswar Circle. 
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Bhubaneswar) ଏହି ମନ୍ଦିରଟି ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ମୁକ୍ତାକାଶତଳେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥଲା। ୧୯୯୯ ମସିହା ବାତ୍ୟା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମନ୍ଦିରରେ ପଥର ଯୋଡ଼େଇ କରାଯାଇଥୁଲା, ମାତ୍ର ଏହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । ମନ୍ଦିରର 
ଚୂଳି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି। 
ମନ୍ଦିର ସଂପର୍କିତ ପ୍ରବାଦ : 

ଅନନ୍ତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଚିମାଭିମୁଖିତା ସଂପର୍କରେ ଏକ ଲୋକକଥା ବା ଏକ 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରଚଳିତ। କୁହାଯାଏ ଯେ, ଉକ୍ତ ମନ୍ଦିରର ମୁଖଶାଳାଟି ପ୍ରଥମେ ପୂର୍ବ ଦିଗକୁ 
ରହିଥୁୂଲା। ବହୁବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଜଣେ ବାବାଜି ଏହି ଶିବଙ୍କ ପରମ ଉପାସକ ଥଲେ । ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟେହ ମହାଦେବଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ ଓ ତତ୍ପରେ ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ମନ୍ଦିରଟି 
ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ନଦୀତଟ ଦେଶରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାରୁ ଯେତେବେଳେ ଏହି ନଦୀର ଜଳସ୍ତର 
ବଢ଼ିଯାଏ ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବନ୍ୟା ସୃଦ୍ତି ହୋଇଥାଏ। ଏହି ବଢ଼ି ଜଳ 
ମନ୍ଦିର ଚତୁପାର୍ବ୍ବକୁ ଜଳାର୍ଣ୍ବବ କରିଦେଇଥାଏ। ଯାହାଫଳରେ ଭକ୍ତଗଣ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦର୍ଶନରୁ 
ବଞ୍ଚତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏକଦା ଏହି ଜଳସ୍ତର ସାତ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖସି ନ ଥଲା । ଫଳରେ 
ବାବାଜି ଜଣକ ସାତଦିନ ଧରି ଶିବ ଦର୍ଶନ କରିପାରି ନ ଥିଲେ ଏବଂ ସେ ନିର୍ଜଳା 
ଉପବାସରେ ରହିଥିଲେ | ଅଷ୍ଟମ ଦିନ ସେ ପଣ କରିଥଲେ ଯେ, ଯଦି ପ୍ରଭୁ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କୁ 
ଆଜି ଦର୍ଶନ ନ ଦିଅନ୍ତି ତେବେ ସେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିବେ । ଏଣୁ ଶିବ ତାଙ୍କ ଉପାସକଙ୍କ 
ମାନ ରଖବା ପାଇଁ ମନ୍ଦିରର ମୁଖଶାଳାକୁ ପଦ୍ଚିଭାମୁଖୀ କରିଥିଲେ। କାରଣ ଭକ୍ତଙ୍କ 
କୁଟୀର ମନ୍ଦିରର ପହଦ୍ଧିମ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା। ସେହି ଭକ୍ତଶ୍ରେଷ୍ଠ ବାବାଜି ଜଣକ 
ରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି ତୃପ୍ତ ହେଲେ ଏବଂ ସେହିଦିନଠାରୁ ମନ୍ଦିରର ମୁଖ ପଶ୍ଚିମ 
ଦିଗକୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଗ୍ରାମର ଅନେକ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି | 
ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ବା ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପପତ୍ତି : 


ଏହି ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ବା ଦଣ୍ଡନାଟର ଉତ୍ପଭିକୁ ନେଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ତାଙ୍କର 
“ଦଣ୍ଡନାଟ” ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି, “ କେଶରୀବଂଶୀୟ ନୃପତିମାନେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
୪୭୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରୁ ୧୧୩୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ | ସେମାନେ ଶିବୋପାସକ 
ଥିଲେ | ଏହିଠାରେ ୧ ୫ ୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈବ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ ବିସମ୍ବାଦ 
ଗଲିଥଲା। ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ, ଯେଉଁମାନେ ବୌଦ୍ଧ ଥଲେ ଏବଂ ଶୈବଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଆଦୌ ରାଜି ହେଲେନାହିଁ, ସେମାନେ କାଳକ୍ରମେ ଅସ୍ପଶ୍ୟ ଜାତିରେ ପରିଣତ 
ହେଲେ | ହୁଏତ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ହ୍ରାସବେଳେ ଯେଉଁସବୁ ଅନୈତିକତା ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୬୫ 


ତାହାର ପ୍ରତି ବାଦସ୍ବରୂପ ଶୁଦ୍ଧ ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ଭର ହେଲା। ପରେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷଭାବରେ କମିଯିବାରୁ ଏବଂ ସେମାନେ 
ଅସ୍ମଶ୍ୟରୁପେ ପରିଗଣିତ ହେବାରୁ ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିଠାରୁ 
ବାଉରି, ପାଣ, କଣ୍ଡରା ଇତ୍ୟାଦି ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଭକ୍ତମାନେ ପାଟୁଆ, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, 
ଚଢ଼େଇଆ, ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ବେଶରେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୂଲି ମହାଦେବଙ୍କର ବନ୍ଦନା 
କରି ଆପଣାର ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ସେହି ଚେଷ୍ଟା ଆଜି ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଝାମୁନାଟ, ଚଡ଼କ ପୂଜା, ମନସା ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦି ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଛି। ” ( ଦଣ୍ଡନାଟ- 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ, ପୂ. ୧୩) 


ଅନନ୍ତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା : 


ବାବା ଅନନ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାର ପୁନଃରୁଦ୍ଧାର କରିଥିଲେ ବାବାଜି 
ଚରଣ ଲେଙ୍କା | ଲେଙ୍କା ଥିଲେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଭଞ୍ଜନଗର ଅଞ୍ଚଳ ନିକଟବର୍ଭୀ ମନ୍ଦାର 
ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବବାସୀ | ଓଡ଼ିଶା ଏକ ନଦୀବହୂଳ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ବନ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ବହୂ ଧନଜୀବନର କ୍ଷତି ଘଟିଥାଏ। ଏହି ବିପଦର ନିରାକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ୧୯ ୫ ୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଗଲା। ଏହି ପରିକଳ୍ତନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଯା ସଙ୍କଟରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ ନଦୀବନ୍ଧ ସଂରକ୍ଷିତ କରି ରଖୁବା ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରୁ 
ଅନେକ ଶ୍ରମିକ ଆସି ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳ ( ଗଞ୍ଜାମ )ର ଲୋକମାନେ ଥଲେ ବହୁ ପରିଶ୍ରମୀ। ଏହି ସମୟରେ ବାବାଜି 
ଚରଣ ଲେଙ୍କା ମାଟି କାମ ପାଇଁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାକୁ ଆସିଥିଲେ । ସେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଥିଲେ 
ଲେଣ୍ଡୁରା ଭଗବାନପୁର ଗ୍ରାମ ନିକଟବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ | ତାଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଥଲେ ଦେବ 
ଦେବ ମହାଦେବ । ଏହିଠାରେ ସେ କିଛିଦିନ କର୍ମ କଲାପରେ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ଏବଂ ସେ ସେଠାକାର ଅଞ୍ଚଳବାସୀଙ୍କୁ ପଚାରି 
ବୂଝିଲେ ଯେ ଆଖପାଖରେ କେଉଁଠି ଶିବମନ୍ଦିର ଅଛି କି ? ସେମାନେ ଅନନ୍ତେଶ୍ବର 
ଶୈବପୀଠ ନାମ ତାଙ୍କୁ କହିଥିଲେ ଏବଂ ସେ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ମନ୍ଦିରକୁ 
ଆସିଥଲେ। ସେଠାରେ ସେ ଜ୍ୟୋତି୍ଲିଙ୍ଗକୁ ଦର୍ଶନ କରି କ'ଣ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ, 
ଆଉ କର୍ମସ୍ଥଳୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରି ନ ଥିଲେ | ସେହି ମନ୍ଦିରରେ ସେ ଦୀର୍ଘ ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ଧରି ଅହ୍ନିଆ (ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭୀଷ୍ଟ ବା କାମନାର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁସରଣ 
ଯିବା) ପଡ଼ିଥିଲେ | 
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ଝା ୬୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେ ଆଉ ନିଜ ବାସସ୍ତଳୀକୁ ଫେରି ନଥଲେ। ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେଠାରେ 
ରହି ଗ୍ରାମଲୋକଙ୍କ ସେବା କଲେ। ପ୍ରଭୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶରେ ଅନନ୍ତେଶ୍ଵବର ମନ୍ଦିରରେ ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ' ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା'କୁ ବାବାଜି ଚରଣ ପୂନର୍ବାର ବଡ଼ ଭକ୍ତିମତେ ପରିଚାଳନା 
କରିଥଲେ, ଯାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ପ୍ରବହମାନ | ବର୍ଭମାନ ବାବାଜି ଚରଣ ଲେଙ୍କା ବା ପାଟୁଆ 
ବାବାଜି ଆଉ ଏ ଇହଧାମରେ ନାହାଁନ୍ତି । ମନ୍ଦିରଠାରୁ କିଛି ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ତାଙ୍କ 
ମଠରେ ସେ ଶେଷନିଃଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ। ତାଙ୍କ ସ୍ଵୃତିରେ ସେହି ମଠ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ରହିଛି ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିମୂର୍ରି ଏବଂ ସମାଧ୍ପୀଠ। ସେ ଥଲ ଜଣେ ସାଂସାରିକ ମଣିଷ; 
ମାତ୍ର ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଦାସ ହେବାପରେ ସେ ନିଜ କର୍ମ ସହ ନିଜ ନାମ ପରିବର୍ଭନ କରି 
ବାବାଜି ଚରଣ ଦାସ କରିଥଲେ | ବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କର ପୂତ୍ର ପର୍ଶୁରାମ ଏହି ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାର 
ମୁଖ୍ୟ ଭୋକ୍ତା ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରୁଛନ୍ତି। 


ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ପରମ୍ପରା ଓ ନୀତିନିର୍ଘଣ୍ଢ : 


ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ବା ଦଣ୍ଡନାଟର ଉଦ୍ରେକ ସଂପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, “ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ଯାନ ଅଛି, ଯଥା - ବଜୁଯାନ, 
ସହଜଯାନ ଏବଂ କାଳଚକ୍ର ଯାନ | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଧାନତଃ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲା; 
ଯଥା - ମହାଯାନ, ହୀନଯାନ ( ଥେରବାଦୀା ବା ସ୍ଥବିରବାଦୀ) | ସବୁ ତନ୍ତ ମହାଯାନର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ମହାଯାନର ଗୋଟିଏ ଶାଖା ବଜ୍ରଯାନ | ଦଣ୍ଡନାଟ ଏଇ ବଜୁଯାନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ” 
(  ଦଣ୍ଡନାଟ , ପୁ.୪୭) 

ଲେଣ୍ଡୁରା ଭଗବାନପୁର ଗ୍ରାମରେ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ତିନିଦିନ ଧରି ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ 
ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ପୂର୍ବଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାସନ୍ତ, ସଂକରାନି ଏବଂ ତହିଁ ପରଦିନ ଯାଏଁ କିନୁ 
ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନେ ଶୁଭଦିଆ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ମାସର ସଂକ୍ରାନ୍ତିଠାରୁ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ବେଶ, ପଇତା ଧାରଣ କରି ବ୍ରତରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ତିନିଦିନ ଧରି 
ପାଳିତ ହେଉଥିବା ଦଣ୍ଡର ପ୍ରଥମ ଦିନ - କଣ୍ଟାଦଣ୍ଡ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ତୃତୀୟ 
ଦିନ ଖଣ୍ଡାଦଣ୍ଡ । ଏହି ଦଣ୍ଡପୂଜା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାଏ ସଂଯମଭାବ | ଏହି “ ଦଣ୍ଡ”! ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯଷ୍ଚି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏକ ଯଷ୍ଚି ବା ବେତକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥାଏ ନିମ୍ନରେ ଭୋକ୍ତାମାନେ ଧାରଣ କରୁଥିବା ଦଣ୍ଡର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୬୭ 


ପ୍ରଥମ ଦିନ- “କଣ୍ଟା ଦଣ୍ଡ” : 

ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ଦିନରେ ପ୍ରାତଃକାଳରୁ ଭୋକ୍ତାଗଣ ନଦୀରେ ସ୍ମାନ ଶୌଚ 
ହେବା ପରେ ଆସି ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦଣ୍ଡବତ ହୋଇ ଦଣ୍ଡ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି 
ଏହି ସମୟରେ ଦଣ୍ଡଧାରୀଙ୍କ ଶୁଭମନାସୀ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ 
ଲଗାଯାଇଥାଏ । ଯାହାକି ତିନିଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଦିନ ଅର୍ଥୀତ୍‌ 
ଯାତ୍ରାଟି ଶେଷ ହେବା କ୍ଷଣି ଦୀପଟି ଆପେ ନିବୀପିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଦୀପ ଜଳୁଥବା 
ଗୁହକୁ କାମନା ଗୃହ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଏହି ଜ୍ୟୋତିକୁ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରଧାନ ପୂଜକ ଜଳାଇଥନ୍ତି | 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, “ ଦଣ୍ଡନାଟରେ କାମନା 
ଘରେ ଏଇପରି ଦୂଇଟି ଦୀପ ଏକୋଇଶ ଦିନ ଧରି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଥାଏ। ” ( “ ଦଣ୍ଡନାଟ , 
ପ୍ର. ୧୪) ଏକ ଘିଅଦୀପ ଯାହା ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ଏକ ତେଲ ଦୀପ ଯାହା ମାତା 
କାଳୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଆଲୋଚକ ସାହୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଏହି 
କାମନା ଗ୍ଧହ ମହାଦେବଙ୍କ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ଜ୍ୟୋତିକୁ ଜଣେ 
ଲୋକ ସର୍ବଦା ସୁରକ୍ଷା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହିଦିନ ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଝାମୁଜଳା 
ହୋଇଥାଏ। “ଝାମୁ' ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅଗ୍ନି। ବସନ୍ତ ପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବୈଶାଖର ଅସହ୍ୟ ଖଝାଞ୍ଜକୁ ସହ୍ଯ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚୈତ୍ରମାସର ଶେଷଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମାସନ୍ତ ଦିନ ଶକ୍ତଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଘୃତ ଓ କାଷ୍ଠରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି ହୋମ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ହୋମର ଉତ୍ତାପକୁ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ ଏହି ନାଟର 
ଭୋକ୍ତାଗଣ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବୈଶାଖର ତାପକୁ ସହ୍ଯ 
କରିବା ପାଇଁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇବା | ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପାଦେୟତା ହେଉଛି 
ଶରୀରରେ ଥବା ସମସ୍ତ ଚର୍ମରୋଗର ନିରାକରଣ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଜନଶ୍ରତି ରହିଛି। 

ଏହି ଦିନରାତ୍ରିରେ କଣ୍ଟାଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି କଣ୍ଟାଦଣ୍ଡରେ ଭଇଁଚି 
ଗଛର କଣ୍ଟା ଯାହାକି ଏକ ଇଞ୍ଚ ହେବ ସେହି କଣ୍ଟାରେ ଦଣ୍ୁଆମାନେ ଦଣ୍ଡ ନେଇଥନ୍ତି। 
ଏହି କଣ୍ଟାଗଛକୁ କିଛି ମୁଖ୍ୟ ପାଟୁଆ ଯାଇ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଦଣ୍ଡ ପ୍ରାରମ୍ଭର 
ସୂଚନା ମାତା ପାର୍ବତୀ ଦେଇଅନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମସ୍ତକରୁ ଫୁଲ ଖସିବା ପରେ ଦୀପଟିଏ ନେଇ 
ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡରେ ଲାଗିବାକୁ ଥବା କଣ୍ଟାବିଡ଼ାକୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହାପରେ 
ଦଣ୍ୁଆମାନେ ଯାଇ ଉକ୍ତ କଣ୍ଟାରେ ମାତା ଶକ୍ତି-ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ସମର୍ପି ଦେଇ ଗଡ଼ିଥାନ୍ତି। 
ଏଥୁପୂର୍ବରୁ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ଲୁହଣି ଲଗାଯାଇଥାଏ | 
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୩୬୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ - ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ” : 

ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଏହି ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହି ଦିନ ଭୋକ୍ତା ( ପାଟୁଅ) ମାନେ ଆମନ୍ତିତ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ଲିଆପଣା ଏବଂ 
ଝୁଣାଧୂଆଁ ଖାଇଥାନ୍ତି। ରାତ୍ରିରେ ଯେଉଁ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ କରାଯାଏ ତାହା କୋଇଲାର ଏକ 
ଆଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ। ପାଟୁଆମାନେ କୋଇଲାର ଆଞ୍ଚରେ ତିଆରି ଗାତରେ 
ଶିବଶକ୍ତିଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ପାଟୁଆ ଝୁଣାଖେଳ 
ଖେଳିଥାନ୍ତି। ଏକ ଦୀପଦଣ୍ଡ ଧରି ଜଣେ ପାଟୁଆ ମୁଠା ମୁଠା ଝୁଣାକୁ ଉକ୍ତ ଦୀପକୁ ଛାଟି 
ପକାଇଥାନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ ଅଗ୍ନିଶିଖା ଆକାଶଚୁମ୍ଭି ପରି ଦୃଶ୍ଯମାନ ହୋଇଥାଏ। ଏହି 
ସମୟରେ ଉକ୍ତ ପାଟୁଆଙ୍କ ମୁଖରେ ତିରଣ ରହିଥାଏ। ଏହି ଖେଳ ସଂପର୍କରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ତାଙ୍କର “ ଦଣ୍ଡନାଟ” ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତିଓ “ ପାଟଦଣ୍ଡୁଆର ଦୂଇ 
ହାତରେ ଦୂଇଟି ଦୀପଦଣ୍ଡ ଏବଂ ପାଣିଦଣ୍ଡୁଆର ଦୁଇଟି ହାତରେ ଦୁଇଟି ଦୀପଦଣ୍ଡ ଥାଏ | 
ଜଣେ ଲୋକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ଝୁଲିରେ ଝୁଣାଗୁଣ୍ଡ ଧରିଥାଏ। ପାଣିଦଣ୍ଡୁଆ, ଦୀପ 
ଦଣ୍ୁଆମାନେ ନାଚୁ ନାଚୁ ମୁଠିଏ ମୁଠିଏ ଝୁଣା ଦେଇ ସେଇ ଦୀପଦଣ୍ଡମାନଙ୍କରେ ଏପରି 
ଭାବରେ ପକାନ୍ତି ଯେ ସେ ପ୍ରଳୟ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରଳୟାଗ୍ନି ହୁ ହୂ କରି ଜଳି ଉଠିଥାଏ, 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚିକୁାର ହେଉଥାଏ ¬ “ କଳାରୁଦ୍ରମଣି ଭୋ ଜୟ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ 
ଗୋଟିଏ ଗଭୀର ଭୟ, ଭକ୍ତିର ସଞ୍ଚାର କରେ।” (ପୂ. ୫-୬) | ଏଥୁସହ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ 
ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ ଆଲୋଚକ ସାହୁ କହିଛନ୍ତି, “ ବାଙ୍କିରେ ଚର୍ଚଚିକାଠାରେ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଦିନ ପାଟୁଆମାନ ନିଆଁକରି ତା' ଉପରେ ଦୌୈଡ଼ନ୍ତି। ଯେଉଁମାନେ ଓଷା କରିଥାନ୍ତି ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ତି । କୋଇଲାର ମାହାରା ହୋଇଥାଏ | ଯେ ଯେପରି ମାନସିକ କରିଥାଏ, ସେ 
ସେହିପରି ସେତିକି ଦୂର ନିଆଁ ଉପରେ ଦୌଡ଼େ। ” ( ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୨ ୦ ) | ଅଗ ମାହାରାର 
ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପୂଜକ ବା ପୁରୁଷ ଲୋକମାନେ ରହିଥାନ୍ତି । ପାଟୁଆମାନେ ଅଗ୍ନିରେ 
ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଚେତାଶୂନ୍ୟ ହେବାପର ସେମାନଙ୍କୁ କାନ୍ଧେଇ ନେଇ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଶୁଆଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଚେତା ଫେରିବା ପରେ ସେମାନେ ଶିବଶକ୍ତିଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ 
କରିଥାନ୍ତି 

ଏହି ରାତ୍ରିରେ ମୁଷୋଳ ଦଣ୍ଡ ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥରେ କେତେକ ମାନସିକଧାରୀ ପାଟୁଆ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡରେ ଭୋକ୍ତା 
ଜଣକ ଝୁଣା ଖେଳି ଖେଳି ଆସି ଦଣ୍ଡ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚେ | ସେଠାରେ ତାଙ୍କ ନାମରେ 
ହୋମ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ତାକୁ କ୍ଷୀରରେ (ଖାଣ୍ି କଞ୍ଚା କ୍ଷୀର) ସ୍ବାନ କରାଇବା ବା କ୍ଷୀରକୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୬ ୯ 


ମୁଣ୍ଡରେ ଢଳାଯାଏ। ଏହାପରେ ଉକ୍ତ ଦଶ୍ତୁଆ ଚତୁର୍ଦିଗ ବୁଲି ଲଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇଆନ୍ତି | 
ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ପୋତାଯାଇଥବା ବାଉଁଶ ଏବଂ ବାଉଁଶର ଶୀର୍ଷରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ ମଇ, 
ସେହି ମଇରେ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡକୁ ତଳକୁ ଓ ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ କରି ବନ୍ଧାଯାଏ | ଏହି ସମୟରେ 
ଅଗ୍ନିର ଝାସରେ ଦଣ୍ୁଆଙ୍କୁ ପାଞ୍ଚରୁ ସାତଥର ଝୁଲାଯାଇଥାଏ। ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ 
ନାକରୁ ତିନିବୁନ୍ଦା ରକ୍ତ ଉକ୍ତ ଅଗ୍ନିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାପରେ ପାଟୁଆ ଜଣକ ଚେତା 
ହରାଇ ଦିଅନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଏ । 
ବଡ଼ପଣ୍ଡା ଆସି ତାଙ୍କୁ ବେତରେ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ପରେ ତାଙ୍କର ଚେତା ଫେରେ ଏବଂ 
ପୂଜକ ତାଙ୍କୁ ଶିବଙ୍କ ପାଦୁକ ଏବଂ ବେଲପତ୍ର ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡ ବ୍ୟବହୃତ ମଇ 
ଦର୍ଶାଉଛି ଯେ ଉକ୍ତ ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା କୃଷି ସହ ଜଡ଼ିତ ଏକ ପର୍ବ । କହିବାବାହୂଲ୍ୟ ଯେ 
ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡର ଆରମ୍ଭରୁ ଅନ୍ତ ଯାଏଁ ଦଣ୍ଡଧାରୀଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ତିରଣ ରହିଥାଏ | ଏହି ରାତ୍ରିରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଚକ୍ରିଦଣ୍ଡ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା; ମାତ୍ର ପାଟୁଆ ବାବାଜିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଏହା ଲୋପ 
ପାଇଯାଇଛି | 


ତୃତୀୟ ଦିନ ¬ ଖଣ୍ଡା ଦଣ୍ଡା? ବା ଜଳଦଣ୍ଡ : 


ଖଣ୍ଡାଦଣ୍ଡକୁ ଜଳଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ମୁଖ୍ଯତଃ ଏଥରେ ମାନସିକଧାରୀ 
ପାଟୁଆମାନଙ୍କୁ ଖଣ୍ଡାରେ ଛିଡ଼ା ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ନଦୀ ତୁଠରେ ଯେଉଁଠି ଶୁଭଦିଆ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଗୁଆ ପୋତାଯାଇଥାଏ ସେହିଠାରେ ପ୍ରଧାନ ପୂଜକ ଖଣ୍ଡା ଓ ଶିଢ଼ିକୁ ପୂଜା 
କରିଥାନ୍ତି । ଖଣ୍ଡାପୁଜା ପରେ ଖଣ୍ଡାକୁ ତିନି ଫଳିଥବା ଶିଢ଼ିର ଦ୍ଵିତୀୟ ଫଳିରେ 
ଲଗାଯାଇଥାଏ ମାତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଫଳି ନଥିବା ଶିଢ଼ିରେ ଖାଲି ଖଣ୍ଡାରେ ପାଟୁଅମାନେ ଛିଡ଼ା 
ହେଉଥିଲେ | ଏଥପୂର୍ବରୁ ପାଟୁଆମାନଙ୍କ (ଯେଉଁମାନେ ଶିଢ଼ି ପାଟୁଆରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି) ଦେହରେ କାଣ୍ଡ ଫୁଟାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପାଣିରେ ( ନଦୀପାଣି) 
ବହୁତ ସମୟ ପଡ଼ି ରହିବାକୁ କୁହାଯାଇଥାଏ। ଯାହଫଳରେ ତାଙ୍କର ଦେହ ନରମ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ କାଣ୍ଡ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ସହଜ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ଜଳଦଣ୍ଡ 
କୁହାଯାଏ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଟୁଆଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ୪ଟି କାଣ୍ଡ ଫୁଟାଯାଇଥାଏ; କିନୁ ମୁଖ୍ୟ ପାଟୁଆଙ୍କ 
କାନ୍ଧରେ ୧ ୦୮ଟି କାଣ୍ଡ ଫୁଟା ଯାଇଥାଏ | ଏହି କାଣ୍ଡ ଛୁଞ୍ଚଠାରୁ ବଡ଼, ଯାହାକୁ ଛାତିରେ 
ଏବଂ ପଛ କାନ୍ଧରେ ଲଗାଇ ସେଥରେ ରିବନ୍‌ ଏବଂ ମୟୂର ପୁଚୁକୁ ପିନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ। 
ମୁଖ୍ୟ ପାଟୁଆ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଟୁଆ ବାବାଜି ବା ସେମାନଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ୧ ୦୮ଟି କାଣ୍ଡ 
ନିଜ ଶରୀରରେ ବିଦ୍ଧ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଶିଢ଼ିରେ ନୁହେଁ ଭୂଇଁରେ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପାଟୁଆମାନେ ଶିଢ଼ିରେ ଖଣ୍ଡା ଉପରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ନଦୀରୁ ପାଟୁଆ ବାବା (ବାବାଜି 
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୩୭୦ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଜକଥା 


ଚରଣ ଲେଙ୍କା) ଙ୍କ ସମାଧୂ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ସାତ ଥର ପରିକ୍ରମା କରିବା ସହ ମନ୍ଦିରର 
ଗାରିପାଖରେ ମଧ୍ଯ ସାତଥର ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟ ପାଟୁଆଙ୍କ ସହ 
ଭୂଇଁରେ ଅନେକ ପାଟୁଆ ଏବଂ କାଳିଶୀ ମନ୍ଦିରର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ସାତ ଥର ବୁଲିଥାନ୍ତି। 
ସାତଥର ବୁଲିବା ସମୟରେ ଶିଢ଼ି ଉପରେ ଥବା ପାଟୁଆମାନଙ୍କଠାରୁ କାଳିଶୀ ଆସିଥାନ୍ତି। 
ପରିକ୍ରମାପରେ ପାଟୁଆ ଯତ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତ ଘଟେ | ଶିବଶକ୍ତିଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇ ଭୋକ୍ତାଗଣ 
ନିଜ ନିଜ ସାଂସାରିକ ଜୀବନକୁ ଫେରିଯାଆନ୍ତି। 

ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ବା ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ନୀାତିନିୟମକୁ ମାନି ନିଷ୍ଠାର ସହ ବ୍ରତ 
ପାଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନିମ୍ପରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା। 


ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ : ଭୋକ୍ତାମାନେ ବେତ ପଇତା ନେବାପରେ ଘରକୁ ଯିବାକୁ 
ବାରଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଗ୍ରାମର ପାଞଚଂସାତ ଘରୁ ଯାହା ଭିକ୍ଷାକରି ଆଣିଥାନ୍ତି 
ତାହାକୁ ରାତ୍ରିରେ ରାନ୍ଧି ଖାଇଥାନ୍ତି। ସେମାନେ ଦିନରେ ପଣା ଯେଉଁଥିରେ ଲିଆ, କଦଳୀ, 
ଗୁଡ଼, ଛେନା, ନଡ଼ିଆ, ମରିଚ ଆଦି ପଡ଼ି ତିଆରି ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ପାନକରି ରହିଥାନ୍ତି। 
ରନ୍ଧା ହେବାପାଇଁ ଯେଉଁ ପରିବା ରହିଥାଏ ତାହା ପନିକି ବା କୌଣସି ଲୁହାପଦାର୍ଥରେ 
କଟାଯାଏ ନାହିଁ, ଯାହା ଛେଚା ହୋଇ ରନ୍ଧାଯାଏ | ଭୋକ୍ତାମାନେ ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ ସମୟରେ 
ଯେପରି କୌଣସି ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଜନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ କାନକୁ ନ ଶୁଭିବ ସେଥପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଘଣ୍ଟ ବଜାଇଥାନ୍ତି । କୌଣସି କାରଣରୁ ଯଦି ଏଥରେ 
ବ୍ୟାଘାତ ଘଟେ ତେବେ ପାଟୁଆମାନେ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ବନ୍ଦ କରି ଯେତିକି ଖାଇଥାନ୍ତି 
ସେତିକିରୁ ଉଠି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି। ସେମାନେ କେବଳ ଆମ୍ବପତ୍ର ବା ଆମ୍ବ ଡାଳରେ ଦାନ୍ତ 
ଘଷିଥାନ୍ତି | 

ସ୍କାନ ଓ ଶୌଚ : ଦଣ୍ୁଆମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେବପୀଠରେ ବା ମୁକ୍ତାକାଶ 
ତଳେ ଛତା ପାରି ଶୋଇଥାନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍କାନ ସମୟରେ ତେଲ, ସାବୂନ ଲଗାଇବାକୁ 
ବାରଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ସେମାନେ କେବଳ ବଟାଯାଇଥବା ହଳଦୀ, ମେଥି ଲଗାଇ 
ସ୍ଵବାନ କରିଥାନ୍ତି | ପରିଶ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ଯଦି ତାଙ୍କ କାନରୁ ପଇତା ଖସିଯାଏ ତେବେ 
ତାଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ଗାଧୋଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେମାନେ ଯେତେଥର ମଳତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେତେଥର ସ୍କାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 


ପୋଷାକ ଓ ବେଶଭୁଷା : ଭୋକ୍ତାମାନେ ଦଣ୍ଡ ସମୟରେ ଗେରୁଆ 
ଗାମୁଛା ବା ପାଟଗାମୁଛା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗାମୁଛାକୁ ପିନ୍ଧି କଛା ମାରିଥାନ୍ି, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୭ ୧ 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଗାମୁଛାକୁ ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡ଼ିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତୃତୀୟ ଗାମୁଛାକୁ କାନ୍ଧରେ ପକାଇଥାନ୍ତି। 
ଶିଢ଼ି ପାଟୁଆ ଦିନ ଖଣ୍ଡାରେ ଦଣ୍ଡ ନେଉଥିବା ଦଣ୍ୁଆମାନେ ଘାଗରା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ସର୍ବଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ପୋଷାକ ଆଭୂଷଣ କାଳିଶୀଙ୍କର 
ହୋଇଥାଏ। ପାଟ୍ୁଆଯାତ୍ରାରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ନେବାକୁ ବାରଣ କରାଯାଇଥିବାରୁ 
ଏକ ପୁରୁଷ ନାରୀ ରୂପ ଧାରଣ କରି ହାତରେ ଏକ ଚିତ୍ରିତ ଖଣ୍ଡା ଧରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁଥୁରେ 
ନାଲିରଙ୍ଗ ଲାଗିଥାଏ ଏବଂ ଏକ ଚକ୍ଷୁର ଚିତ୍ର ହୋଇଥାଏ କାଳିଶୀଙ୍କ ଗଳାରେ ମୁଣ୍ଡମାଳ 
(କୃତ୍ରିମ), କଟିରେ ହାଡ଼ମାଳ, ଦେହ ମୁହଁରେ କଳାରଙ୍ଗ, ମୁଣ୍ଡରେ ମୁକୁଟ, ଡାହାଣ 
ହାତରେ ଖଣ୍ଡା, ବାମହାତରେ ମମୟୂରପୂଚଥ, ମୁଣ୍ଡରେ କୃତ୍ରିମ କେଶ, ହାତରେ କଡ଼ା, 
କଳାରଙ୍ଗର ଘାଗରା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ରୂପ ଦେଖୁ ପିଲାଠାରୁ ବଡ଼ଲୋକ ଯାଏଁ 
ଭୟଭୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ପାଦରେ ଅଳତା, ନଖରେ ନଖପାଲିସି, ଆଖିରେ 
କଜ୍ଵଳ ଲଗାଇଥାନ୍ତି। ପାଟୁଆମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଳତା, ନଖପାଲିସି, କଜଳ, ବେକରେ 
ଉପବୀତ, ଗଳାରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ହାତରେ ବେତ ଧରିଥାନ୍ତି | ଗ୍ରାମକୁ ଭିକ୍ଷା କରିଯିବା ସମୟରେ 
ସେମାନେ ଏକ ପିତଳ ଥାଳିରେ ପିତ୍ତଳ ସର୍ପକୁ ଫୁଲ, ବେଲପତ୍ର ଆଦି ଦେଇ 
ନେଇଯାଇଥଅନ୍ତି। 

ଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣରୁ ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦି ଦଣ୍ୁଆଙ୍କ ଘରେ କେହି ଦେହତ୍ଯାଗ 
କରନ୍ତି ତେବେ ସେମାନେ ଶୁଵିକ୍ରିୟାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 


ବନ୍ଦନାମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ : 


ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ଏକ ଲୋକନାଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତ 
ସାଧାରଣତଃ ଲୋକକଥୂତ ଭାଷା ବା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ସୃଷ୍ଟି । ଆରାଧ୍ଯଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା 
କରି ନିଜର ଗୁହାରି ଜଣାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଭାଷାରେ ତାଳଦେଇ ଗୀତ ଛନ୍ଦିଥନ୍ତି। 
ଯାତ୍ରାରେ ପରିବେଶିତ ଏକ ବନ୍ଦନାମୁଳକ ଗୀତଟିକୁ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | 


ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦର ଅନନ୍ତେଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟେ ସର୍ବ ମଙ୍ଗଳା 

ତୁୃତୀୟେ ବନ୍ଦନା ବିଘ୍ନରାଜ ପାଦେ 
ଚତୁର୍ଥେ ମାଆ ତ ଶାରଳା 
ପଞ୍ଚମେ ବନ୍ଦଇ ନନ୍ଦୀଭୂକୂଟିଙ୍କୁ 
ଷଷ୍ଠରେ ଯେ ମହାକାଳ 
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୩୭ ୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥ 


ସପ୍ତମେ ବନ୍ଦନା କରୁଛି କାମନା 

ଅଷ୍ଟମରେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 

ନବମେ ବନ୍ଦନା ନବଗ୍ରହପାଦେ 

ଦଶମରେ ବିଶ୍ଵ ଦେବ | ଆ... 

ଭାସିଲେ ଆନନ୍ଦେ କବିକୂୁଳଚନ୍ଦ୍ର 

ବନ୍ଦନା ହେଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ 

ହରପାର୍ବତୀଙ୍କ ଚରଣ ଯୁଗଳେ 

ଆନନ୍ଦରେ ଯାଉ ଦିନ। 
ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାରେ ଦଣ୍ଡର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ : 

ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ କରିବା ଏବଂ ମନବାଞ୍ଚାର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ 
ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନେ ଶରୀରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ କଷ୍ଟ ଦେଇଥାନ୍ତି | ସେମାନେ ମନେକରନ୍ତି 
ଶରୀରକୁ କଷ୍ଟଦେଲେ ଇଶ୍ଵର ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କର ବାଞ୍ଚିତ ଆଶା-ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାକୁ ପରିପୂର୍ଣ 
କରିବେ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଶରୀରକୁ ଯେତେ କଷ୍ଠ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମା କେବେ 
ମରେନାହିଁ, ଆତ୍ମା ଅମର | ତେଣୁ ସେମାନେ ଶରୀରକୁ ପୀଡ଼ା ଦେଇ ଅନେକ ଦଣ୍ଡଧାରଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଶରୀର ଏବଂ ଆମ୍ମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ “ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା'ରେ ଏକ ଶ୍ଲୋକ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି 

ନୈନଂ ଛିନ୍ଦନ୍ତି ଶସ୍ତ୍ରାଣି ନୈନଂ ଦହତି ପୀବକଃ 

* ନ ଚୈନଂ କେ୍ଲେଦୟନ୍ତୟୋପଃ ନ ଶୋଷୟତି ମାରୁତଃ | 
(ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ୨୩ତମ ଶ୍ଲୋକ) 

ଶ୍ଲୋକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଲା 

ନୈନଂ ଛିନ୍ଦନ୍ତି ଶସ୍ତ୍ରାଣି - ଏହି ଶରୀର ବା ଜୀବାତ୍ମାକୁ ଶସ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ ଛେଦନ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ| 

ନୈନଂ ଦହତି ପାବକଃ - ଏହାକୁ ଅଗ ମଧ୍ୟ ଦହନ କରିପାରେ ନାହିଁ 

ନ ଚୈନଂ କ୍ଲେଦୟନ୍ତ୍ୟୋପଃ - ଜଳ ଏହାକୁ ସିକ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ| 

ନ ଶୋଷୟତି ମାରୁତଃ - ବାୟୁ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଶୁଷ୍ଠ କରିପାରେ ନାହିଁ। 

ଏହି ଶ୍ଲୋକକୂ ପାଥେୟ କରି ଶୈବ ସାଧକ ତଥା ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନୈ ଦଣ୍ଡପନ୍ଛାକୁ 
ଆଦରେ ଆପଣେଇଥଅାନ୍ତି | ଏହି ଦଣ୍ଡ ବ୍ରତ ପାଳନ କଲେ ଯେଉଁ ବର ମିଳେ, ତାହାକୁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୭୩ 


ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଗାୟକ ଗାଇଥାଏ- 


“ ଅଇଲେ ଇଶ୍ଵର ଦେଇଗଲେ ବର 
ଅଇଲେ କମଳା ଦେଇଗଲେ ବର 
ଆନ ସେବା ଛାଡ଼ି ଏ ସେବା କର 
ଏ ସେବା କଲେ କି ଫଳ ପାଏ 
ଖଣ୍ଡିଆ କାମଦାମ ହୁଏ 
ଉସୁନା ଧାନ ଗଜା ହୁଏ 
ଶୁଖଲା କାଠ କଞ୍ଚା ହୁଏ 
ରୋଗୀ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ହୁଏ 
ଅସମ୍ଭବ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ ହୁଏ 
ଯେ ଯାହା ବାଞ୍ଚା କରିଥାଏ ତତ୍‌କାଳେ ସିଦ୍ଧ ହୁଏ।” 
ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ଶିବ ପାଶୁପତ୍ଯ ସଂପ୍ରଦାୟର କେନ୍ଦ୍ର ଏହି ବାବା 
ଅନନ୍ତେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ମହିମା ଅତୁଳନୀୟ । ଉକ୍ତ ମନ୍ଦିରରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଯାନିଯାତ ଲୋକ ଜୀବନକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ଏହି ଯାତ୍ରାର ଅବାଦନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରତି କିଛି ଉଣା ନୁହେଁ 
ଲେଶ ଉଗବ/ନସୁର 
ନି୍ଦିଛକୋଲଲ, ଜକଟଳ 
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ଲୋକଗୀତରେ ନାରୀର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ଡକୂର ସୁଜ୍ଞାନୀ କୁମାରୀ ସାହୁ 


ପୁଥବୀର ପ୍ରଥମ ଗୀତ ପ୍ରକୃତିର ସଙ୍ଗୀତ | ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଯେପରି ମନୁଷ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି, ସେହିପରି ଲୋକଗୀତର ସ୍ୃଷ୍ଟି। ମଣିଷ ଅନୁକରଣ ପ୍ରିୟ | ସେ ଯେତେବେଳେ 
ବଣଜଙ୍ଗଲରେ ଯାଯାବର ଜୀବନଯାପନ କରିଥୁବ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିବ ଝରଣାର ଝରଝର 
ନାଦ, ନଇଭର କୂଳୁକୁଳୁ ସ୍ଵର, ବର୍ଷାର ରିମ୍ଝିମ୍‌ ସଂପାତ, ପତ୍ର ଆଉ ପବନର ସମ୍ମିଳିତ 
ମଧୁର ସ୍ଵର। ଯେହେତୁ ମଣିଷ ଅନୁକରଣ ପ୍ରିୟ, ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ସେ ଶିଖିଥବ 
ସଙ୍ଗୀତ ! କ୍ରମେ ସ୍ଵରରେ ଦରଦ ଦେଇ ଗାଇଥିବ ତା'ର ସୁଖ-ଦୂୁଃଖ ଏବଂ ନିଜ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଅନୁଭୂତି । ଲୋକଙ୍କ ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଢଙ୍ଗର ଏହି ଗୀତ ଲୋକଗୀତ ରୂପେ 
ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଛି । 

ଲୋକଗୀତ ବାସ୍ତବରେ ଲୋକ ଜୀବନର ଅବିକଳ ପରିପ୍ରକାଶ | ଯେତେବେଳେ 
ସମୟ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଧାରାରେ ଗତି କରୁଥଲା, ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ଥଲା ସହଜ, ସରଳ 
ଏବଂ ଭାଷା ଥଲା ସାବଲୀଳ ! ସେହି ସମୟରୁ ଲୋକଗୀତର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ । ଏହା 
ସ୍ଵତଃସୂର୍ର, ପାହାଡ଼ୀ ଝରଣା ପରି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଏହାର ଗତି | ବଣମଲ୍ଲୀ ପରି ହୃଦୟର 
କେଉଁ ଗହନ ବନରେ ଫୁଟି ଝଡ଼ିଯାଏ। ଏସବୁ ସ୍ବୟଂ ମାଟିର ଭାଷା। ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଆସି ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେ। ସ୍ଵେହ- 
ମମତା-ଆଦରରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୁଏ | ଆଲୋଚକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମତରେ- 
ଯେଉଁ କବିତାମାନ ଏବେ ମୁଖେ ମୁଖେ ରହିଆସିଛି, କେବେହେଲେ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିନାହିଁ ବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଵାରା କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ 
କୋଣରେ ସୂଷ୍ଷି ଲାଭକରି ତା'ର ମହକରେ ଯେ ଜନସମାଜର କୋଣେ କୋଣେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଛି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା 
ସମୀଚୀନ | 


ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଏହାକୁ ଶୁଣୁ, ଭାରି ବିସ୍ମିତ ଲାଗେ ଯେ, ସତେ କେତେ 
ସହଜ, ସରଳ ତଥା କରୁଣ ରସରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ । ସମୟର ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ବନ୍ଦୀ ନ 
ହୋଇ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୁସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ। 

ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ ନାମ ନାରୀ ପ୍ରକୃତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଯେପରି ମଣିଷର ସମିତି ନାହିଁ, 
ସେହିପରି ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଲୋକଗୀତର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଶ୍ରୀହୀନ | ନଦୀ-ନାରୀ- 
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ନିୟତି କେବେ କାହାର ଦୂଃଖ ସହନ୍ତି ନାହିଁ। ନାରୀ, ଯିଏ ରଚନା କରିଗଲେ ନିରନ୍ତର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିସାର। କେତେବେଳେ ସେ ଆଶାର ଗଙ୍ଗା ତ କେତେବେଳେ ସେ 
ଜୀବନମରୁରେ ଆତ୍ମାର ସଞ୍ଚାର କରୁଥିବା ପୀୟୂଷ । ଲୋକଗୀତ ଯଦି କାନ୍ଭାସ ହୁଏ, 
ତା'ହେଲେ ଭାବନାକୁ ରଙ୍ଗ ଦେଉଥିବା ତୂଳୀ ହେଉଛି ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ର । କାରୁଣ୍ଯ 
ଆଉ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ। ଯେଉଁଠି କାରୁଣ୍ୟ ଅଛି, ସେଠି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଫୁଟି ଉଠିଛି | 

ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ନାରୀ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ। ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କନ୍ୟା ବା କୁମାରୀ ଜୀବନ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ପତ୍ନୀ ବା ବଧୂ ଜୀବନ, ତୃତୀୟରେ 
ଜନନୀ ଓ ଶାଶୁର ଜୀବନ ସେ ନିବୀହ କରେ । କେତେ ବିଖଣ୍ଡିତ ତା'ର ସତ୍ତା। କେତେ 
ବେଦନାମୟ ତାର ପ୍ରତିଟି ପଦଗଳନା | ନାରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ବିଚାରିଲା ବେଳେ 
କୂମାରୀ ଜୀବନର କଥା ପ୍ରଥମେ ଆସେ । କୂମାରୀ ଜୀବନ ହସ, ଖୁସି, ଆନନ୍ଦମୁଖର, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାଳ | 

ଝିଅଟିଏ ପୂର୍ଵତା ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲାପରେ ତା' ମନରେ ସୂଷ୍ଷି ହୋଇଥାଏ ଅସୁମାରି 
ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା | ସେ ସବୂକୁ ସେ ଗୋପନ ରଖୁଥାଏ | ତା'ର ଆଶା, ଆସ୍ତାଳନ ବୂଦବୂଦ୍‌ 
ପରି ମିଳେଇଯାଏ | ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଜୀଇଁବା ନିଶାର ସ୍ଵପ୍ୃଟେ ମଲାନଲ ପାଲଟେ | 
ତା”ର ଅନ୍ତନିର୍ହିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଯଦି ସାର୍ଥକ ନ ହୁଏ; ସ୍ଵତଃସଭୂର୍ର ଭାବେ ତା'ରି ଭିତରୁ ନିଗିଡ଼ି 
ଆସିଛି 

“ ପାଚିଲା ପାନ ମନ କରିଥିଲି ଛନ ଛନ 

ଆଶା କରିଥିଲି ତତେ 
କାଉକୁ ଯେମିତି କୋଇଲି ଭଣ୍ଡାଏ 
ସେପରି ଭଣ୍ଡିଲ ମତେ । ” 

ମା” ଛେଉଣ୍ଡ ଝିଅଟିକୂ ବେଳେବେଳେ ଅନେକ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ମା' 
ମଲାପରେ ସେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେ କରିଥାଏ | ଏହି ଅସହାୟତାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ 
ପାରି ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ଝିଅର ଆଖୁରୁ ବହିଆସିଛି ତତଲା ଅମାନିଆ ଲୁହ | 

“ କେତେ ସ୍ବେହ ଦେଇ ବଢ଼େଇଥଲୁ, ଲୋ ମୋ ବୋଉ 

ମରୁଛି ତୋ ଝିଅକୁ ଯାହା ନ ଦେଖୁଲୁ, ଲୋ ମୋ ବୋଉ 

ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି ମାଆ ତ ନାହିଁ, ଲୋ ମୋ ବୋଉ 

ମାଂ ଛେଉଣ୍ଡ କହିଲେ ମୋତେ ବଡ଼ ବାଧଇ, ଲୋ ମୋ ବୋଉ | 
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* ଦେଲି ନାରୀ ହେଲି ପାରି” ନ୍ୟାୟରେ କୌଣସି ବାପା ତା” ଝିଅକୁ ବେଶୀଦିନ 
ଘରେ ନ ରଖୁ ତାକୁ ବିବାହ ଦେବାଲାଗି ବରପତ୍ର ଠିକ୍‌ କରେ ଏବଂ ଝିଅଟି ଯେତେବେଳେ 
ଏହି ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୁଏ, ସେ ତା'ର ମା'କୁ ଧରି କାନ୍ଦେ 

“ ଫୁଲ ମଉଳଇ ଖରା ତେଜକୁ ଲୋ ବୋଉ 
ଝିଅ ମଉଳଇ କଥା ପଦକୁ ଲୋ ବୋଉ |” 
ଏହି ସମୟରେ ତାର ମା” ଦୁଃଖରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ କାନ୍ଦିଉଠେ- 
“ ବାପଘରେ ଝିଅ ନ ରହେ କେହି 
ରାଜଜେମା ହେଲେ ପରକୁ ଦେଇ 
ଓଳି ପାଣି ଗଡ଼େ ପିଣ୍ଡା ତଳକୁ 
ଝିଅ ଜନମ ତ ପର ଘରକୁ | ” 

ଝିଅଟିର ନିର୍ବନ୍ଧ ହୋଇଯିବା ପରେ ସେ ଶ୍ଵଶୁର ଘର କଥା ଭାଳି ବସେ । ଅନ୍ୟର 
ଅନୁଭୂତିରୁ ନିଜକୁ ମାପିବା ଆରମ୍ଭ କରେ । ଶ୍ଵଶୁର ଘରର ଅନାଗତ ଶଙ୍କା- ଆଶଙ୍କା 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ଏକ ଅଜଣା ପରିସ୍ଥିତିର ସାମ୍ପା କରେ । ସବୁଦିନ ପାଇଁ ନିଜ ପତି ଘରକୁ 
ପରକରି କନ୍ଯା ବଧୂବେଶରେ ଶାଶୂଘରକୁ ଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଏହି 
ବିଦାୟକାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ନିଜ କିଶୋରୀ ଜୀବନର ସବୁ ମୋହକୁ 
ତୁଟାଇ ଛାତିକୁ ପଥର କରି ସେ ଯାଏ ଶାଶୂଘର | ଏତେବେଳେ ତା” ହୃଦୟରୁ ଝରିଆସେ 
ବେଦନାର ନିର୍ଝରିଣୀ। ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିରେ ଝିଅ ବିଦାୟବେଳ ଅତି ବେଦନାଦାୟକ ! 
ଚିହ୍ନା ଦୁନିଆ ଛାଡ଼ି ସେ ଅଚିହ୍ନା ଦୂନିଆରେ ପାଦ ଦେବ | ପରକୁ ଆପଣା କରିବ ¦ ନିଜ 
ଘରେ କୁଟାଖଣ୍ଡକୁ ଦି' ଖଣ୍ଡ କରି ନ ଥବା ଝିଅ ଏହିସବୁ କଥା ଭାଳି ମା'ଙ୍କୁ ଧରି କାନ୍ଦି 
କହେ- 

“ ଦୂବ ବଢୁଥିଲା କାକର ଖାଇ ଲୋ ବୋଉ 

ମୁଁ ତ ବଢୂଥଲି ଅଲ୍ୟଳ ହୋଇ ଲୋ ବୋଉ 

ଦୂବକୁ କାକର ସହିଲା ନାହିଁ ଲୋ ବୋଉ 

ମୋ ଅଲ୍ୟଳ ପଣ ତ ରହିଲା ନାହିଁ ଲୋ ବୋଉ। ” 

ଭାଇ ସାଥରେ କେତେ ପିଲାବେଳେ ଖେଳିଥାଏ, ଧୂଳିଘର କରିଥାଏ ଭଉଣୀ | 
ରାକ୍ଷୀ ପୁନେଇରେ ରାକ୍ଷୀ ବାନ୍ଧିଥାଏ । ବାପା ଆଗରେ ସାହସ କରି କହି ନ ଥିବା କଥାକୁ 
ଭାଇ ଆଗରେ ସେ କହିଥାଏ | ସେଇସବୁ କଥାକୁ ମନେପକାଇ ବରଧରା ଫେରିଲା 
ବେଳେ ସେ ଭାଇଙ୍କୁ ଧରି କାନ୍ଦି ଉଠେ | 
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“ ଅଦେଶକୁ ଦେଶ କରି ଆସିଲ ହେ ଭାଇ 
ଅବାଟକୁ ବାଟ କରି ଆସିଲ ହେ ଭାଇ 
ଅରଣ୍୍ୟେ ଅଗ୍ରିକୂଣ୍ଡ ଖୋଳିଲ ହେ ଭାଇ 
ତା” ଭିତରେ ମୋତେ ଆହୁତି ଦେଲ ହେ ଭାଇ!” 
ପୁଣି ଟାହିଟାପରା, ମଜା ଆଦିର କଥାକୁ ମନେପକାଇ ନୂଆ ଭାଉଜଙ୍କୁ ଧରି ସେ 
କାନ୍ଦେ 
“ ଚକୁଳି ପିଠା ତ ଅଣ ଲେଉଟା 
ହେ ନୂଆ ବୋଉ 
ଆଉ କି ଦେଖୁବି ଜନମ କୋଠା 
ହେ ନୂଆ ବୋଉ ।” 
ପିଲାଦିନେ ଭଉଣୀ, ଝିଆରୀ, ପୁତୁରା ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ବୋହୂଗୋେରି ଖେଳ, 
ଫୁଲ ତୋଳିବା, କଙ୍କି ଧରିବା ଆଦି କଥାକୁ ମନେପକାଇ କାନ୍ଦି ଉଠେ | ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ 
ଭାବେ ତା” ଓଠରୁ ଝରିଆସେ- 
“ ଭଜ ତିନିଦିନ ଶିବ ଜାଗର ଲୋ ଧନମାଳୀ 
ହସି ଖେଳିଯାଏ ଦିନ ଆମରି ଲୋ ଧନମାଳୀ 
ଭୋଦୁଅ ମାସରେ ଖୁଦୂରୁକୁଣୀ ଲୋ ଧନମାଳୀ 
ମନେ ପକାଇବ ଅପାକୁ ପୁଣି ଲୋ ଧନମାଳୀ।” 
ସ୍ବେହର ଅପୂର୍ବ ଡୋରିକୁ ମନେପକାଇ ଦାଦାକୁ ଧରି ସେ ପୁଣି କାନ୍ଦେ| 
“ ଆଖୁ ସ୍ଵେହ କାହିଁ ଆଖୁ ପତରେ ମୋ ଦାଦା 
ଝିଅ ସ୍ଵେହ କାହିଁ ଝିଆରୀ ଠାରେ ମୋ ଦାଦା!” 
ସାଙ୍ଗସାଥୀ ମେଳରେ ପିଲାଦିନେ ସେ କିପରି କଇଁଫୁଲ ତୋଳେ କୁଆଁର ପୂନେଇଁ 
ଜହ୍ନକୁ ଆଞ୍ଜୁଳି ଟେକେ, ସେଇ ଅଭୁଲା କଥାକୁ ହେଜି ସାଙ୍ଗସାଥୀକୁ ଧରି କାନ୍ଦେ | 
“ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ଫୁଲ ଯେମନ୍ତ ଛନ୍ଦା ମୋ ସାଙ୍ଗ ଭଉଣୀ 
ତୁମ ସ୍ବେହ ଦଉଡ଼ିରେ ମୋ ମନ ବନ୍ଧା ମୋ ସାଙ୍ଗ ଭଉଣୀ 
କୂଆଁର ପୂନିଅଁରେ ମୋତେ ମନେ କରିବ ମୋ ସାଙ୍ଗ ଭଉଣୀ, 
ମଲା ଗଲା ବୋଲି ନିଶ୍ଭେ ଲେଖୁବ ମୋ ସାଙ୍ଗ ଭଉଣୀ” 


କେବେ କେବେ ଏମିତି ବି ଘଟିଥାଏ, ଗରିବ ବାପା ସମ୍ବଳ ଅଭାବରୁ ନିଜ 
କନ୍ୟାକୁ ଦୋବେଇ ବର ସହ ଦୁତିଅ ଦେଇଥାଏ ଅବା ଦାରିଦ୍ରୟତାର ଶିକାର ହୋଇ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ନିରୀହା ଝିଅଟି ବୂଢ଼ା ବରକୁ ବିବାହ କରିଥାଏ। ଏତେବେଳେ ତା'ର ମନତଳର ଗହନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସ୍ଵତଃ ନିଗିଡ଼ି ଆସେ । 

“ଦାନ୍ତ ନାହିଁ ବୃଢ଼ା ପାକୁଆ ପାଟି 

ବେଦୀରେ ବସିଛି ଆଖ ତରାଟି। ” 

ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀ ନଗଣ୍ୟ | ସେ କେବେ ତା” ପ୍ରତି ହେଉଥିବା 

ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦ କରେନାହି ! ସବୁ ସେ ସହିଯାଏ । ନିଜେ ନିରନ୍ତର କାନ୍ଦେ ସିନା, 
ପ୍ରତିବାଦ କରେନି । ସ୍ଵାମୀ ଅତ୍ଯାଗାରିତା ନାରୀଟି ନିଜ ମନର ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ୍ଯୟ 
କରିଛି ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ । 


“ ରାତିରେ ରାନ୍ଧିଲି ପୋଇ ଚୂଙ୍ଗୁଡ଼ି ଲୋ 
ଦିନରେ ରାନ୍ଧିଲି ବଡ଼ି 
ଶ୍ରୀରାମ ପାଖକୁ ଶୋଇବାକୁ ଗଲି 


ଗୋଡ଼ ଘେନି ଦେଲେ ପେଲି। ” 
ପ୍ରେମର ମନ ନେଇ ନୂଆ ପରିଣୀତାଟି ଭାଳି ବସିଛି ଦୂର ଦେଶ ଗମନ କରିଥବା 
ସ୍ବାମୀକୁ । ଯାହାର ସେ ହାତ ଧରିଛି, ତାକୁ ପାଖରେ ନ ପାଇ ଆଖରେ ନ ଦେଖୁ 
ନବବିବାହିତା ବିରହରେ ତା” ସଖୀ ଆଗରେ ନିଜ ମନର ଗୋପନ କଥା ବଖାଣୁ ବଖାଣୁ 
ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଉଠିଛି। 


“ ଆଦ୍ୟ ମଗୁଶୁର ହେଲା ଏ କାଳରେ କାନ୍ତ ବିଦେଶ ଗଲା, 
ଝୁରି ଝୁରି ଦିନ ନ ସରିଲା ବଉଳ ଲୋ, 

ପୁଷମାସ ବହୁରାତି କାନ୍ତ ଥିଲେ ସିନା କରନ୍ତେ ପ୍ରୀତି 
ସୁଖରେ ପାଆନ୍ତା ରାତି ବଉଳ ଲୋ 

ମାଘ ମାସେ ବହୁଜାଡ଼ କାନ୍ତ ଥଲେ ସିନା କରନ୍ତେ କୋଡ଼ 

ବଉଳ ଲୋ । 

ଫଗୁଣେ ଦୋଳଯାତରା ଫଗୁ ଖେଳିବାକୁ ମୋ ପ୍ରାଣନନ୍ଦ 
ମୋ ମନେ ନାହିଁ ଆନନ୍ଦ ବଉଳ ଲୋ। 

ଚଇତେ ଫୁଟଇ ମଲ୍ଲୀ ଚୁଆ ଚନ୍ଦନରେ ତେଜୟା କଲି 
ସୁନା ଦେହ ଚୂନା କଲି ବଉଳ ଲୋ 

ବୈଶାଖେ ତାତିର ଖରା ଏ ଖରାରେ କାନ୍ତ ଗାଲିବେ ପରା 


ନେତ୍ର ବହୁଥବ ନୀର, ବଉଳ ଲୋ, 
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ଜ୍ୟେଷ୍ଠରେ ଗେରା ବସନ୍ତ ଖୋଜୁଥବେ କାନ୍ତ 
ମୋ ଛାଇ ପନ୍ତ, ବଉଳ ଲୋ 

ଆଷାଢ଼େ ମେଘ ଘଡ଼ଘଡ଼ି କେମନ୍ତେ ରହିବ ଏ ଯୁବା ନାରୀ 
ଘର ଅକାଳ ପଡୁଚି ମାଡ଼ି, ବଉଳ ଲୋ 

ଶ୍ରାବଣେ ବରଷା ହେତୁ ଏ କାଳରେ କାନ୍ତ ଛାଡ଼ି ନ ଯାଆନ୍ତୁ 
ନେତ୍ର ଫେଡ଼ି ଦେଖୁଥାନ୍ତୁୁ ବଉଳ ଲୋ 

ଭାଦ୍ରବେ ଫୁଟଇ କିଆ ତିରିଠାରେ ପୁରୁଷ ଏଡ଼େ ନିର୍ଦଦୟା 
ଫାଟିଯାଉ ଏ ବସୁଧା, ବଉଳ ଲୋ 

ଆଶ୍ନିନେ କୁଆଁରୀ ଜହ୍‌ ପଶା ଖେଳିବାକୁ ହେଉଛି ମନ 
ପାଶେ ନାହିଁ ପ୍ରାଣଧନ, ବଉଳ ଲୋ 

କାର୍ଭିକ ମାସଟି ସାର ପୁଜିଲେ ପୂଜିବି ସାତ ମନ୍ଦିର 


ଆସିବେ ନବନାଗର, ବଉଳ ଲୋ । 
ଏପରି ଭାବରେ ବାରଟି ମାସକୁ ନେଇ ନାରୀ କବିର ମୁଖରୁ ଝରିଆସିଛି ବାରମାସୀ 
ଗୀତ | ଏସବୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାରୀର ଆମେ ଆଉ ଗୋଟେ ରୂପ ଦେଖୁ । ନାରୀ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖରେ ସମଦୁଃଖୂନୀ। ରାହା ପାଉ ନ ଥବା ଅନ୍ୟ ଏକ 
ନାରୀକୁ ଆଣି ସେ ନିଜ ଘରେ ଆଶ୍ରା ଦିଏ। ବଞ୍ଚବାର ଭରସା ଦିଏ, ମାତ୍ର ସେ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତିନୀ ହେଲେ ତାହା ଅତୀବ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ହୁଏ ! ବିଶ୍ବାସରେ ନାରୀଟି ଯାହାକୁ 
ସାନ ଭଉଣୀର ସ୍ବେହ ଦେଇ ପାଖରେ ରଖେ; କିନ୍ତୁ ସେହି ଆଶ୍ରିତ ନାରୀଟି ଆଶ୍ରା 
ଦେଇଥିବା ନାରୀ ସହ ପ୍ରତାରଣ କରି ତା'ଠୁ ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଇ ନିଜର 
କରିଦିଏ | ସଉତୁଣୀର କଳଙ୍କକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ତା' କୋମଳ ହୃଦୟ କାନ୍ଦି ଉଠେ | 
“ ଚି ଛି ଲୋ ପଚା ପଇଡ଼ ଭାସି ଯାଉଥୁଲୁ ମଝି ନଲତର 
ଧରି ଆଣିଥିଲି ତତେ 
ଠାକୁଆ ଗାଲରେ ମାଉଁସ ଲାଗିଲା 
ଜବାବ ଦେଉଛୁ ମତେ। ” 
ଅନୁରୂପେ ତା” ସ୍ବାମୀକୁ ମଧ୍ଯ ରାଗିକରି କହିଥାଏ 
“ ଚଇତାରେ ଚଇତା ଦି” ମାଇପର ଘଇତା 
ପଖାଳ ଖାଇବୂ କି ତବତ ଖାଇବୁ 


ବେଳ ଥାଉ ଥାଉ କହି ଥା। ” 
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ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଶାଶୂଘରେ ନଣନ୍ଦର ଅତ୍ୟାଚ୍ର ମଧ୍ୟ ଅସହ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ 
ବୋହୂଟି ପାଇଁ| ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାକୁ ନଣନ୍ଦ ଖୁଣିଥାଏ, ପାଦେ ପାଦେ ନଜର 
ରଖୁଥାଏ। ହାତେ ମାପି ଚାଖଣ୍ଡେ ଚାଲିବା ନୂଆ ବୋହୂଟିର ପାଖରେ କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । 
ନଣନ୍ଦ ଗୁଣକୁ ବଖାଣି ତା' ପରିବାର ଆଗରେ କହିବସେ- 
“ ନଣନ୍ଦ ଗୋରୀ ଚଉପାହାରୀ ବସିଥାଏ ପାଆଭାଗେ 
ଟିକି ନିଖ କରି ଫୋଡ଼ି ଦେଉଥାଏ ଭାଇ ଘଇତାର ଆଗେ।” 
କେତେ ସ୍ବେହ ଶରଧାରେ ବାପା ଭାଇ ଝିଅଟିକୁ ବଢ଼େଇଥନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ବେଳେବେଳେ 
ଶାଶୂର ଅତ୍ୟାଗର ଏପରି ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରେ ଯେ, ବୋହୂଟି ଶାଶୂର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
କାମନା କରେ | ଆମ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଶାଶୂର 
ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତା” ନିର୍ଯାତନାର ଅନ୍ତ ହେବ ବୋଲି ସଦ୍ୟ ଶାଶୁ ଘରୁ ଫେରିଥିବା ଝିଅଟି 
କହେ। 
“ ଚାଳରେ ଖୋସିଲି ଗିନା 
ଶାଶୂ ମଲା ବୋଲି କହନ୍ତା କିଏ ଲୋ 
ଦେଉଳେ ଖୋସନ୍ତି ବାନା!” 
ବେଳେବେଳେ ଏହି ନାରୀ କବି ପ୍ରକୃତି ପାଖରେ ନିଜ ଦୁଃଖର ସମବେଦନା 
ଜଣାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ କୋଇଲିକୁ ସାଥୀ କରେ | ନିଜକୁ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେବା ଛଳରେ 
କହେ- 
“ କୋଇଲି ଲୋ ମୋ ପାଇଁ ଉଡ଼ିଯିବୁ 
ମୋ ବୋଉ ନନାଙ୍କୁ କହିବୁ 
ମାନ ଉଦ୍ଧରିବୁ ଲୋ କୋଇଲି। ” 
ପହିଲି ପାଳିରେ ଝିଅଟି ବାପା ଘରକୁ ଆସି କିଛିଦିନ କଟାଇଲା ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ବିଦାୟ ନିଏ ଶାଶୂଘର ଯିବାପାଇଁ, ତା'ର ବାପା ତାକୁ ବାଟୋଇବାକୁ 
ଯାଇଥାନ୍ତି | ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସମ୍ବେଦନା ତା” ମନରୁ ଝରିଛି, ଝିଅଟି ତା'ର ମା'କୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଳିରେ ଆସିଲା ପରେ କାନ୍ଦିକରି କହେ- 


“ ପହିଲି ପାଳି ବୋଉ ଦେଲୁ ପଠେଇ 
ସାଥୀରେ ଥଲେ ସାନ କକେଇ 
ଅଧା ବାଟକୂ ବୋଲି ମୋ ନନା ଗଲେ 
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ଝିଅ ! ଯାଉଛି ବୋଲି ମେଲାଣି ଦେଲେ 
ନନାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଯେ ଚାହିଁଲି ମୁହିଁ 
ନନା ଷୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଲୋ 
ଗତିଶ୍ବରଙ୍କ ମାଳୀ ସେଠାରେ ଥିଲା 
ନନା ଆଖୁ ଲୁହ ପୋଛିଣ ଦେଲା ହେ 
କାହିଁକି କାନ୍ଦ ମିଶ୍ରେ ! ଯାଅ ଘରକୁ | 
ଝିଅ ଜନମତ ପରଘରକୁ | 
ବେଳେବେଳେ ସ୍ଵଛ୍ବୟସୀ ବିବାହିତା ନାରୀ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ହୋଇ କେଉଁ 
କୂଳର ନ ହୋଇ, ଯୋଗିଆଣୀ ହୋଇଯାଏ। ତା'ର ମନ ତଳର ଝଵଦନା, ଅନ୍ତରର 
କୋହକୁ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହେ 
“ ବାର ବର୍ଷ ସମୟରେ 
ବାପା ବିଭା କଲେ ମୋତେ 
ଷୋଳ ବରଷରେ ଯୁବା 
ପତି ସେବିକା ହେ । 
ପତି ଯେ ଛାଡ଼ିଣ ଗଲେ 
ବାପା ଭାଇ ତେଜ୍ୟା କଲେ 
ଦୁଇ କୁଳରେ ନ ହେଲି 
ମଝିରେ ବୁଡ଼ି ମଲି। ” 
ନାରୀ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ସେତେବେଳେ ମାଡ଼ି ପଡ଼େ ଯେତେବେଳେ 
ସ୍ବାମୀର ମୂତ୍ଯୁରେ ବୈଧବ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ଛଟପଟ ହୁଏ | ସମାଜରେ ବିଧବା ନାରୀ 
ଏକ ରିକ୍ତ ଜୀବନ ଜିଇଁଆାଏ। ତା'ର ସମସ୍ତ ସୂଖ-ସୋହାଗ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯାଏ । 
ଦୁଃଖଦୁର୍ବଶାରେ ସେ ଜୀବନ ବିତାଏ। 


“ ସ୍ଵାମୀ ମଲା ଦିନୁ ହୋଇଲି ନିରେଖ 
କେବେ ପିନ୍ଧିନାଇଁ ପାଟ ଛତି କି ଝୀନ ବାସ । ” 


ବେଳେବେଳେ ଅବହେଳିତ ଝିଅମାନେ ଶାଶୂଘ୍ରରେ ଆସି ସୁଖରେ ରହିଥବାର 
ନଜିର ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅଛି । ଶାଶୁ ତାଙ୍କୁ ଝିଅ ଭଳି ସ୍ଵେହ କରେ। ସେତେବେଳେ 
ବୋହୂ ପ୍ରତି ଶାଶୁ ରୂପୀ ନାରୀର ହୃଦୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। 
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୩୮ ୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


“ ମାଆ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଏଡ଼େ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
କୋଠା ତୁଛ କରିଦେଲା 
ଭାଇ ଚଣ୍ଡାଳ ସେ ଏଡ଼େ ଚଣ୍ଡାଳ 
ଅଧା ବାଟେ ଛାଡ଼ି ଦେଲା। ” 
ମା” ହେବାରେ ନାରୀଟି ପୂର୍ଵତା ଲାଭ କରେ। ତା'ର ନାରୀ ଜୀବନ ସାର୍ଥକ 
ହୁଏ| ଛୁଆର ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତର ଭଲମନ୍ଦ ସେ ଭାଳେ। ଯେତେ କଷ୍ଟ ସହିବାକୁ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଛାତିକୁ ପଥର କରି ସେ ସହେ। ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ମୁକୁତା 
ଦେଇ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ | 
“ ଭଜୁକିନା ରାମ ନାମରେ କୁମର 
ବୋଲୁ କିନା ରାମ ନାମ। 
ଭଜି ନ ପାରିଲେ କୂଳ ଚନ୍ଦ୍ରମାରେ 
ବାନ୍ଧିନେବ କାଳ ଯମ, 
ସେହି କାଳଯମ ବଡ଼ ଦାରୁଣରେ 
ନ ଜାଣଇ ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ବାଛିନେବ କଞ୍ଚା ରଖୁବ ପାଚିଲା 
ଦେବଟି ଦାରୁଣ ଦୁଃଖ | 
କେ କାନ୍ଦିବ ଦିନ ଦଶରେ କୂମର 
କେ କାନ୍ଦିବ ଦିନ ବାର। 
ମୁହିଁ ତୋର ମାତା ନିରତେ 
କାନ୍ଦିବି ମରିବାର ଯୁଗାନ୍ତର | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଗୀତ ନାରୀ ଜୀବନର ଅଲିଖୁତ ଦସ୍ତାବିଜ | ନାରୀ ମନ 
ଦରଦଭରା | ଟିକିଏ କୋହରେ ଝରିପୂରଡ଼େ ତା' ଆଖୁର ଅଶୁଧାରା। ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ତା'ର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ | ପରର ଦୁଃଖରେ ସେ ବିଚଳିତ ହୁଏ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ରସର ରାଗିଣୀ 
ତା” ହୃଦୟରେ ମନ୍ଦିତ ହୁଏ । ନାରୀ ଜୀବନର କରୁଣ ସ୍ଵର ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପ୍ରବହମାନ | ଲୋକବିଶ୍ଵବାସର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେଥୁପାଇଁ 
କେଉଁ ଅତୀତ କାଳରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ମାନବର ହୃଦୟ ବେଦୀରେ 
ଲୋକଗୀତ ନିଜର ଆସନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛି | 
Geel Cae 
6ଣଳବାଳା ମହିଳା ମନ୍ଦାଚଜ୍ୟଳୟ, କଚଳ 
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କଳାହାଣ୍ଡି ଲୋକଖେଳର ଗୀତ 
ଡକୃର ଦାଶରଥୁ ଆର୍ଯ୍ୟ 


ଲୋକଖେଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତ ଏହାର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ସଂପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଖେଳ ଓ ଗୀତ ଉଭୟେ ମାନବ ଜୀବନରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନତା ଦାବି କରନ୍ତି । କେତେକ 
ଖେଳରେ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ସାମାନ୍ୟ ଚମକପ୍ରଦ ମନେହେଲେ ହେଁ, ତାହା ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାଧାରଣତଃ, ଖେଳ ଏକ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମମୂଳକ ବ୍ୟାପାର ହେଲାବେଳେ, 
ଗୀତ ମାନସିକ, ଆବେଗିକ ତଥା ବୌବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଉଭୟର 
ସଂଯୋଗରେ ଖେଳ ଆକର୍ଷଣୀୟ, ସରସ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ହୁଏ | ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ 
ପ୍ରଭାବ ଶରୀର ଓ ମନକୁ ସୁସ୍ତ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଖେ । 

ଲୋକଖେଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ। ମାତ୍ରା ସେଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ଗୀତ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ବିଭବ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଗୀତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ତୁଳନାରେ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ କଳାହାଣ୍ଡିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକଖେଳଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତ ସମୂହର ସାହିତ୍ୟିକ ଆକଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ, 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 

କଳାହାଣ୍ଡିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଲୋକଖେଳରେ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି। 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖେଳଗୁଡ଼ିକୁ (କ) ଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ଖେଳ ଓ (ଖ) ସାଧାରଣ ଖେଳ ବା 
ଗୀତ ରହିତ ଖେଳ ଭାବରେ ବିଭାଜିତ କରାଯାଇପାରେ । କଳାହାଣ୍ଡିରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସୁଥବା ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଖେଳରେ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି। ଯଥା - ଡୁଡ଼ୁ ବା 
ଗୁଡୁ, ବୋହୂଗେରି, ହାଡ଼ବାନ୍ଧୁ ଇଟିକିଲି ମିଟିକିଲି, ଭାଜି ଶାଗ୍‌ ଡେଙ୍ଗ୍‌ ଡେଙ୍ଗଟା, 
ଖମ୍‌ଖମାଣି, ଦୋଳି, ଘୋ-ଘୋ-ରାଣୀ, କଟକଟମା କଟେଇନାରୀ, ବାଙ୍ଗରୀ, ସଜନୀ, 
ବୋରିଆ, ଟାକାରୁ ଖେଳ, ପୁଚି, ବଖାନିମରା, ଅକଲ୍ଗୁଡ଼ୁମ୍‌, ପଦ୍ୟାନ୍ତ ଓ ପୁତ୍ଲାଖେଳ 
ପ୍ରଭୃତି । 
ଲୋକଖେଳରେ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର 


ଖେଳରେ ଗୀତର ବ୍ୟବହାରକୁ ନେଇ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଭାବରେ ବିଭାଜନ 
କରାଯାଇପାରେ | ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ଖେଳରେ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଓ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ଗୌଣ 
ତାହା ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରମ ଆଧୂକ୍ୟ ଖେଳରେ ସାମାନ୍ୟ ଭାବେ ବ୍ୟବହୂତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୌଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ କିନୁ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ମୁଖ୍ୟ ବା ଗୌଣ, ଯେଉଁ 
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୩୮୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରୂପରେ ହେଉନା କାହିଁକି, ସଂପୃକ୍ତ ଖେଳରୁ ଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ତାହା ଅରୁଚିକର ଓ 
ଅସୁନ୍ଦର ମନେହେବ। ଖେଳ ସହିତ ଗୀତର ସମ୍ବନ୍ଧ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଓ ସହଜ ଯେ, 
ସେଥୁରୁ ଏହାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା ନିତାନ୍ତ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ହେବ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୋଳି, ବାଙ୍ଗରା କଟକଟମା କଟେଇନାରୀ, ଅକଲ୍‌ ଗୁଡ଼ୁମ୍‌, ପଦ୍ଯାନ୍ତ ଭଳି ଖେଳ 
ଗୀତକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଗୌଣ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଖେଳମାନଙ୍କରେ ଗୀତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହୋଇଥିବାରୁ, ଏହାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଖେଳ ଗୀତରେ ଖେଳାଳିମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କୌଣସି ଖେଳାଳି ଖେଳରେ ଗୀତ ବୋଲିବାବେଳେ ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ଖେଳାଳିମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ନିଜ ପକ୍ଷର ପ୍ରଶଂସା ଗାନ କରି କହନ୍ତି 


“ ଶିଲ ଚକେ ତୁରୁତୁରୁ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଆମ୍କେ ନାଇ ବଲ୍ବ୍‌ ଟୁକେଲ ସୁରୁ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଆମେ ସେ ଗୀତର ଗୁରୁ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ | ” (ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତ / ୨୫) 


ଖେଳାଳିଗଣ ଏଥରେ ନିଜର ଅପରାଜୟତାର ସୂଚନା ଦେଇ ବିପକ୍ଷ ଦଳକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି ଥରେ ଗୋଟିଏ ଯକ୍ଷ ବୋଲିଥିବା ଗୀତକୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷର 
ଖେଳାଳି ବୋଲି ଦେଲେ, ପ୍ରଥମେ ଗାଇଥିବା ଦଳ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗୀତ- 


“ ନଆ ନଙ୍ଗଲର ଶଷ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଆମେ ଗାଏଲା ଗୀତକେ ତମେ ଗାଏସ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଥୁକି ଦେଲେ ଚାଟି ଦେସ, ବାଙ୍ଗରୀରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୨୫ ୪) 
ବୋଲି, ଅପମାନ ସୂଚକ ନିନ୍ଦା କରି ନୂତନ ଗୀତ ଗାଇବା ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥାନ୍ତି ¦ ପୁଣି, କୌଣସି ଦଳ ଗୀତ ବୋଲିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ, 
ଅଧୁକ ବୋଲିପାରୁଥବା ଦଳର ଖେଳାଳି ନିଜ ଅହଂକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି, ଗୀତ ଜାଣିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ନ ଜାଣିଥିଲେ ଅପମାନିତ କରି ପରାଜିତ କଲାଭଳି ସ୍ଵରରେ 
କହିଥାଏ- 
“ ଉଷୁନା ଧାନ ଗରାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ପଦେ ଗୀତର ଲାଗି ଦେଲୁ ଚଲାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 


ଅଛୁକି ଗଲୁ ପଲାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ |” (ବା.ଗୀ./ ୧୩୬) 
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ଲୋକସଂସ୍କତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୮ ୫ 


କିମ୍ବା 
ଗୀତ ନ ଜାଣିଲେ ଦି 'ସିଧା, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ପଲେଇ ଯିବ ସିଧା ସିଧା, ବାଙ୍ଗରୀରେ | (ବା.ଗୀ./୩୦୩) 

ସୁତରାଂ, ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଖେଳରେ ଗୀତର ଆବଶ୍ୟକତା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 
ଏଥୁପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ ସଜାଗ ତଥା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ହିଁ ଖେଳିବାକୁ ଯିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୋକଖେଳାଳିର ଦୃଢ଼ ସଚେତନତା ଉପରୋକ୍ତ ଉତ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକରୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । 
ଲୋକଖେଳ ଗୀତର ସ୍ଵରୂପ 

କଳାହାଣ୍ତିର ଲୋକ ଖେଳମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାକ୍‌ 
ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସରଳ ଓ ନିରକ୍ଷର ପଲ୍ଲା ଜନତା ତଥା ବିଶେଷକରି, 
କୁମାରୀ କନ୍ୟା, ବଧୂ ଏବଂ ବୃଦ୍ଧା ଭଳି ସମସ୍ତ ବୟସର ନାରୀ ସମାଜର ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ଯେପରି ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା, ସେହିପରି ଅପରପକ୍ଷରେ ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ତଥା ବୌବ୍ଧିକ ବିନିମୟର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ କୌଶଳ 
ଥିଲା। 

ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍କିରୁ କଳାହାଣ୍ଡିର ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏକ 
ଏକ ଖେଳରେ ସମୁଦାୟ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗୀତ ବୋଲା ହେଉଥିବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଖେଳରେ ରାଶି ରାଶି ପଦ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି। ' ବାଙ୍ଗରୀ' ଓ ' ଦୋଳି” ଦୂଇଟି 
ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଖେଳ | ଏଥରେ ଗୀତ ବ୍ୟବହାରର ପରିମାଣ ଅନେକ । ଖେଳ ଗୀତର 
ପଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ 
କରିବା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ସରଳ ଛନ୍ଦରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସୀମିତ ପଦମାନଙ୍କରେ ଲୋକଜୀବନର ସରଳତମ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ। 

ସାମଗ୍ରିକ ରୂପରେ ଉଭୟ ଭାବପକ୍ଷ ଓ ଶୈଳୀପକ୍ଷ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଖେଳଗୀତମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଇଛି | କେତେକ ଗୀତକୁ ଏଠାରେ ବିଚାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ଗୀତର ପରିମାଣ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଙ୍ଗରୀ ଓ 
ଦୋଳି ଗୀତକୁ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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୩୮୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକଖେଳଗୀତର ଭାବପକ୍ଷ 

କଥାବସ୍ତୁ : ଉପରୋକ୍ତ ଖେଳମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତରେ କୌଣସି ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ବା ଉପାଖ୍ୟାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇନାହିଁ ! ଖୁବ୍‌ ସଂଯତ ଓ ସୀମିତ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ଏଥୁରେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ନାନାଦିଗର ସୂଚନାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। 
ଖେଳାଳିମାନଙ୍କ ବୟସ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଧବକାଂଶତଃ କି ଶୋର- 
କିଶୋରୀମାନଙ୍କର। ତେଣୁ ଏଥିରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ନାନା 
କଳନା ଜରିଆରେ ଅନୁଭବ କରିଆସୁଥିବା ଅପରିପକ୍୍‌ ଅନୁଭୂତିର ଅକପଟ ତଥା 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ବାଙ୍ଗରୀ ଓ ଦୋଳି ଗୀତ କେବଳ କୂମାରୀ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥବାର ସେଥରେ ସୁନ୍ଦର ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର, ପଲ୍ଲୀ ଭିତ୍ତିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା, ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟଜନିତ ପୂର୍ବରାଗ, ମିଳନ, 
ବିଚ୍ଛେଦ, ନବବଧୂର ଶାଶୂଘର ଅନୁଭବ, କନ୍ୟାର ବିବାହକାଳୀନ ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତନ 
ତଥା ମନସ୍ତାର୍ବିକତା, ସମବୟସୀମାନଙ୍କ ଥଟ୍ଟା-ପରିହାସ, ଆକ୍ଷେପ, ପାରିବାରିକ ଚଳଣି, 
ବାପା, ଭାଇ, ଭିଣୋଇ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା ଆଦିର ବାସ୍ତବ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଖୁବ୍‌ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ | ଏଥିସହିତ ସାଧାରଣ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥାର ସଂଯତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଅତ୍ୟାଗାର ଓ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଲୋକଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି, ବନ୍ୟ ଶ୍ଵାପଦମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣର 
ଅନୁଭୂତି, ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ, ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଝଲକ, 
ପୌରାଣିକ ତଥା ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ, ପଲ୍ଲୀ ଅର୍ଥନୀତିର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର, ଶାସକର 
କଠୋରତା ଆଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି। ଡୁଡୁ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵିପାକ୍ଷିକ ଖେଳରେ 
ଗୋଟିଏ ଦଳର ଅନ୍ୟ ଦଳ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ, ଆହ୍ଵାନ ଓ ଅପମାନସୂଚକ ପଦମାନ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି | କାରଣ, ଏହାଦ୍ଵାର ଏକ ପକ୍ଷୀୟ ଖେଳାଳିଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାସହିତ 
ଅଧକ ଉତ୍ସାହରେ ଖେଳିବା ପାଇଁ ଅପରପକ୍ଷୀୟ ଖେଳାଳିମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୃଢ଼ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଉତ୍ତେଜନା ମିଳିଥାଏ | 

ରସବୋଧ : ବିଦମୁ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଏଥିରେ ରସବିନ୍ୟାସର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ 
ନାହିଁ। ନିତାନ୍ତ ଅକୃତ୍ରିମ ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ପଦବିନ୍ୟାସ କ୍ରମରେ ଲୋକଖେଳାଳି ଯେଉଁ 
ନିଛୁକ ଶ୍ରଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଓ ହାସ୍ୟାଦି ରସର ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଛି, ଯଥାର୍ଥରେ ତାହା ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିଛି | ମୁଗ୍ଧ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲାମାତ୍ରେ ହୃଦୟ ରସାପ୍ଲୁତ ହୋଇଯାଏ 


ଶ୍ରଙ୍ଗାରର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ବର ନିତାନ୍ତ ନଗ୍ନତା ଏଥିରେ 


ନାହିଁ। ପଲ୍ଲୀ କିଶୋରୀ ଯୌବନର ପ୍ରାକକାଳରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ସମସ୍ତ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୩୮୭ 


ସାମାଜିକ କଟକଣା ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଅନୁଭବ କରିଛି, କେବଳ 
ତାହା ହିଁ ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ଗୋପନଭାବରେ ପତ୍ର ଦେଇ, ଅଥଚ ଆଦୌ 
ପ୍ରେମିକା ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇପାରୁ ନଥିବା ନାୟକର ବିରହରେ, କିଶୋରୀ ପ୍ରାଣର 
ବ୍ୟଥିତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନିମ୍ନୋକ୍ତ ରୀତିରେ | ଯଥା - 

“ ଆହାରେ ଡବଲ ରୁଟି, ବାଙ୍ଗରୀରେ ! 

ଗୁପତ ଭାବରେ ଦେଇଛୁ ଚିଠି, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ହୃଦ ଯାଉଅଛି ଫାଟି, ବାଙ୍ଗରୀରେ |” (ବା.ଗୀ./୩) 

ସେହିପରି ପ୍ରେମିକର ଆସନ୍ଧ ମୂତ୍ୟୁରେ ବ୍ଯଥତ ପ୍ରେମିକା ଭବିଷ୍ୟତର ବିରହ 
ଜ୍ବାଳା ସହି ନ ପାରି ବିଷ ଖାଇ ମୁତ୍ୟୁକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିବାକୁ ଦୃଢ଼ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା 
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ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭରେ ଗୁଣୀଭୂତ କାରୁଣ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଛି। ଯଥା - 

“ ବିଡ଼ି ଦେବି ଖାଡ଼ି ଦେବି, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ତୁଇ ମରିଗଲେ କାହାର ହେବି, ବାଙ୍ଗରୀର 

ବିଷ ଖାଇ ମରିଯିବି, ବାଙ୍ଗରୀରେ| ” (ବା. ଗୀ./୩ ୨ ) 

ପୂର୍ବାନୁରାଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତ୍ର ପ୍ରଦାନ. ପ୍ରେମ ନିବେଦନ, ନାୟକ ପ୍ରତି ନାୟିକାର 
କୃତ୍ରିମ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଉପହାସ, ସ୍ବାମୀର ପ୍ରବାସ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ସହଜ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। କେବଳ ଦର୍ଶନଜନିତ ଅନୁଭବ ବ୍ଯତୀତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ସମ୍ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୂଚନା ହିଁ ସେଥରୁ ମିଳେ ନାହିଁ। 

ନିରୀହା ଓ ସରଳା ପଲ୍ଲାବାଳାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ କାରୁଣ୍ୟରେ ଅଧୁକାଂଶ ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି 
ଅଶ୍ରସଜଳ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଖେଳଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ହି ସ୍ବର ଶୁଣାଯାଏ। ଏଥରେ ପିତ୍ରାଳୟ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥୁବା ନବପରିଣିତା କନ୍ଯା ଏବଂ ଶାଶୂଘରେ 
ନାନା କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରୁଥିବା ବଧୂର ଯନ୍ତ୍ରଣାସିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିର ଅକପଟ କରୁଣ ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି। କଠୋର ସାଂସାରିକ ନଞ୍ଜାଳରେ ଅନଭିଜ୍ଞା କୁମାରୀ କନ୍ଯା ସ୍ଵାମୀ ସଦନରେ 
ପିତ୍ରାଳୟର ଆମତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି ତଥା ସୁଖ-ଂସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ଯର ଅଭାବକୁ ଅନୁଭବ କରି 
ସୁଖମୟ ଅତୀତକୁ ସ୍ମରଣ କରି କହୁଛି¬ 


“ ଉଡ଼ିଲା କଳା ଭମ୍ବର ବସିଲା ମଝି ଖମ୍ବର 
ଯୋ ଦିନ ବୋଉ ତୋ” କୋଳରୁ ଗଲି ଲୋ! 
ଦିବସ ହେଲା ଅନ୍ଧାର, ସଜନୀରେ | ” (ଦୋ.ଗୀ./ ୪୪ ) 
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୩୮୮ ଲୋକସଂସ୍କୁତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସେହିପରି କୌଣସି ଏକ ଅନାଥୂନୀ ମାତ୍ୃସହରା ବାଳିକା ଶାଶୂଘରର ଗଞ୍ଜଣା ସହି 
ନ ପାରି ଗତାୟୁ ମାତାଙ୍କ ସ୍ଵରଣ କରି କହୁଛି 

“ ଗୁହାଳ ବାଡ଼ର ବତା 

ମୋର ଯମ ତ ମାଆ ଥାଆନ୍ତା ଲୋ ! 

ସୂତା କାଟି ଶଙ୍ଗଳନ୍ତା, ସଜନୀରେ |” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧୪୪) 

କେବଳ ଶାଶୂଘରେ ବଧୂର ଯନ୍ତ୍ରଣାଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକା ବା 
ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଉପସ୍ଥିତ ବିଛ୍ରେଦରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର 
କରୁଣ୍ଯମୟ ବିଳାପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ, ଶୃଙ୍ଗାରରେ ବିଛ୍ଛେଦଜନିତ 
କାରୁଣ୍ଯର ଆଧବକ୍ୟ ଦେଖାଗଲାବେଳେ, ଦୋଳି ଗୀତରେ କୁମାରୀମାନଙ୍କ ମୁଖରେ 
ବିବାହିତା କନ୍ୟାର ଶାଶୁଘର ନିର୍ଯାତନା ତଥା ଆତ୍ମୀୟସ୍ବଜନଙ୍କ ଅଭାବମୂଳକ କାରୁଣ୍ୟର 
ତୀବ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। କହିବାକୁ ଗଲେ ନିଷ୍କପଟ ମର୍ମଭେଦୀ କାରୁଣ୍ଯ ହିଁ ଏହି 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର | 

ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ଓ ପାରିବାରିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା 
ହୋଇଥିବାରୁ, ଏଥିରେ ସାଧାରଣଭାବେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ହାସ୍ୟମୟ ମୁହୁଉଭଁର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସୁଲଭ | ଏ ହାସରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ, ବରଂ ନିବିଡ଼ 
ଆମତ୍ମୀୟତା ମଧ୍ଯରେ ଦୂଇ ପ୍ରାଣର ଏକୀଭୂତ ଉଛ୍ଛାସ ଦେଖାଯାଇଛି । 

ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକାଙ୍କ କୌତୂକ ବିନିମୟରେ ହାସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇଛି । ପାନ ଖାଇ ଅଭିସାର ନିମନ୍ତେ ବହିର୍ଗତ ହୋଇଥବା 
ନାୟକର ଗାଲରେ ଚୂନ ଦେଖୁ କୌଣସି ନାୟିକା ଉପହାସ କରି ଇଙ୍ଗତ କରୁଛି 

“ ଲାଲ ଧାନ ଟନ ଟନ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

କେଉଁ ଦୁକାନରେ ଖାଇଛ ପାନ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ଗାଲରେ ଲାଗିଛି ଚୂନ, ବାଙ୍ଗରୀରେ |” (ବା.ଗୀ./ ୧୫୬) 

ନିତାନ୍ତ ସରଳ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଯେ, ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରକୃତ ଅଧ୍ବକାରୀ- ଏହା 
ତାଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ପାରିବାରିକ ଚଳଣିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ନଣନ୍ଦ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ 
ତଥା ବ୍ୟବହାରରେ ଶାନ୍ତ ପରିବାରର ଆକର୍ଷଣୀୟ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟର ସୂଚନା ଏଥୁରେ 
ରହିଛି | ଯଥା 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୮ ୯ 


“ ଗବଡ଼ା ଗଛର ଲଉ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 
ଲଉ ତୁଲୁଥୁଲେ ମଝିଆ ବୋହୂ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀରେ 
ଖୁଷା କାଟି ନେଲା କାଉ, ବାଙ୍ଗରୀରେ | ” (ବା.ଗୀ./୩୦ ୧ ) 


ଦୋଳିଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନଣନ୍ଦ ଓ ଭାଉଜଙ୍କର ହାସ୍ୟମୟ ସମ୍ପର୍କର 
ବିଶେଷ ଉଦାହରଣ ମିଳେ । ଯଥା = 


“ କାଇଁଚ ପତର ଦନା 
ଭାଇନା ପିଇଲେ ନବାତ ପଣା ଯେ, 
ଭାଉଜ ଚାଟିଲେ ଦନା, ସଜନୀରେ |” (ଦୋ.ଗୀ. ୯ ୫) 


ଏଥୁସହିତ ସମବୟସୀମାନଙ୍କ ସହ ଆଳାପବେଳେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣାରେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରସବନ୍ତ | 


ବୀର ରସର ସୂଚନା ରହିଛି ଡୁଡ଼ୁ ଓ ବହୁଗେେରି ଖେଳରେ । ସେଥୁରେ ଉଭୟ 
ପକ୍ଷର ଖେଳାଳି ଛକାପଞ୍ଚ। ଭିତରେ ଲଢ଼େଇ କରି ଉଭୟ ପକ୍ଷକୁ ପରାଜିତ କରିବାର 
ମନୋଭାବ ରଖିଥୁ୍‌ବାରୁ ବେଳେବେଳେ ବୀରରସୁଲଭ ଉସ୍ସାହପ୍ରଦ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହା କେତେବେଳେ ପ୍ରତିପକ୍ଷର ଖେଳାଳିଙ୍କୁ ଅପମାନସୂଚକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଓ 
ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଖେଳ ପାଇଁ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ଆହ୍ବାନ କ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଯଥା - 
ପ୍ରତିପକ୍ଷକୁ ଅପମାନିତ କରି 
“ ବାନେ ରଖ୍ଲି ଠେଙ୍ଗା 
ତର୍‌ ବୁଆ ମୁଇଁ ଡେଙ୍ଗା | ” (ଡୂଢ଼ୁ/ ୧୨ ) 
କିମ୍ବା, “ ଆମର ପିଲେ ଜିତ୍ଲୁ ହୋ 
ତମର୍‌ ଆଁଖେ କାନେ ମୁତ୍ଲୁ ହୋ!” (ଡୂଢ଼/ ୧୮) 
ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ଆହ୍ଵାନ 
“ ଡଙ୍ଗର ତଲିଆ ଘାସ 
ଯା” ଦେହରେ ରକ୍ତ ଅଛି ବହୁରଗେରି ଖେଲିଆସ। ” 
(ବହୁରେରି - ଡୂଢ଼/ ୨୬) 
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୩୯ ୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସ୍ୁଳବିଶେଷରେ ବାସଲ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତରସର ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । କିନୁ ରୌଦ୍ର, 
ଭୟାନକ, ବୀଭସ ଓ ଅଭୁତ ଆଦି ରସ ଖେଳଗୀତରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 

ଅତଏବ, ଖେଳରେ ଶ୍ରମକୁ କେବଳ ଶୁଷ୍କ ଭାବରେ ଆଚରଣ ନ କରି ରସପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମାଦକତା ମଧ୍ଯରେ ଉପଭୋଗ କରିବାର ବଳବତୀ ଆଗ୍ରହ ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି । ସରଳ 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନଧାରା କେତେ ରସାପୁତ, ସହଜ ଏବଂ ଜୀବନବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ, ଏଥରୁ 
ତାହା ହିଁ ଅନୁମିତ ହେଉଛି। 

ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ : ବାସ୍ତବ ସଂସାରର କଠୋରତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନ ଥବା 
କିଶୋର-କିଶୋରୀମାନେ ପ୍ରାକ୍‌ ଯୌବନରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ରଙ୍ଗନ୍‌ ତଥା ସ୍ଵପ୍ନମୟ 
ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯୌନାବେଗଦ୍ଵାରା ତାଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ଓ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତି | ସହରାଞ୍ଚଳର 
କୃତ୍ରିମତା ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ଭାବ ନିତାନ୍ତ ସରଳ ଓ ଆତ୍ମୀୟତାପୂର୍ଣ । ତେଣୁ 
ସେହି ଛଳନାହୀନ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେମାନୁଭବର ଆବେଗ-ଅନୁଭୂତି, ମାନସିକତା, ବିରହ- 
ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ଖେଳଗୀତରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି। 

ବାଙ୍ଗୁରୀ ଓ ଦୋଳି ଗୀତର ଅଧ୍ବକାଂଶ ପଦ ଏହି ଭାବ ସମନ୍ବିତ | ଅଛ୍ପ ବୟସରେ 
ଅପରିପକ୍ଟ ପ୍ରେମାନୁଭବର ସମସ୍ତ ଛିଭାବର ସରଳତମ ପ୍ରକାଶ ଖୁବ୍‌ ନିଷ୍କପଟ ଓ 
ପ୍ରଭାବାଶାଳୀ | ବୟସର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତେ ସମାଜ, ଗୁରୁଜନ, ମାତାପିତା 
ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତଙ୍କର ଶାସନ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରି ପ୍ରେମାଚରଣ କରନ୍ତି । ଏହି ନିରାଟ ସତ୍ୟଟି 
ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ ସୁନ୍ଦର ରୂପଲାଭ କରିଛି। ଯଥା 

“ ନଇକେ କେନ୍‌ ବାନ୍ଧିଛେ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ମାଆ ବୁଆର କଥା କେନ୍‌ ମାନିଛେ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

ବୟସ ଯାହା କରୁଛେ, ବାଙ୍ଗରୀରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୯୬) 

ନଇକୁ ବାନ୍ଧିବା ଭଳି ବୟସର ତାଡ଼ନାକୁ ଚାପି ରଖୁବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ 
ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେହୋଇଛି । 

ଏଠାରେ ନଇ ରୂପକର ବ୍ଯବହାର ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କାରଣ, ନର ଏକ ଆଦିମ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାର ପ୍ରତୀକ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
କିଶୋର-କିଶୋରୀଙ୍କର ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯ ଆଦିମ ତଥା 
ଚିରନ୍ତନ | ନଲରେ ଜଳରାଶିର ଛନ୍ଦାୟିତ ଗତି ଭଳି ଯୌବନରେ ପ୍ରଣୟର ଆବେଗ- 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୯ ୧ 


ଉନ୍ମାଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ। ବିଶେଷତଃ, କିଶୋରୀ ଜୀବନରେ ଏହାର ପ୍ରଖରତା ସର୍ବାଧବକ ! 
ଯେପରି କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

“ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଲେ ଅସାଧ ସାଧନ 

ହେଳେ କରନ୍ତି ଅବଳା । ” ( କେଦାରଗୌରୀ / ରାଧାନାଥ) 

ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀ ଶ୍ରୀରାଧା ତ ଏହାର ଏକ ସର୍ବକାଳୀନ ଉଦାହରଣ | ଉଭୟ ନଇ 
ଓ ନାରୀ ସମଲିଙ୍ଗୀ । ପ୍ରକାଶ୍ଯରେ କୁହାଯାଇ ନ ଥିଲେ ହେଁ, ନାରୀ ଜୀବନରେ 
ଯୁବାକାଳପରି ନଦୀ ନିକଟରେ ବର୍ଷାକାଳୀନ କୂଳପ୍ନାବିନୀ ବନ୍ଯାର ପ୍ରବାହ ' ବୟସ' 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରରେ ହିଁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେଉଛି। ଲୋକକବିର ଏ ପଦଯୋଜନା ଖେଳଗୀତକୁ 
ଚିରନ୍ତନ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିଭୁଷିତ କରିଛି। ଏଠାରେ ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ନାରୀକୁ 
ନଇ ରୂପକରେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ | 

ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ର ଓ ଉପହାର ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନ ପ୍ରେମଭାବକୁ 
ଅଧକ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ | ଏହା ଉଭୟ ଦିଗରୁ ସଂପାଦିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ନ ଥିବାରୁ ପ୍ରେମିକ ତରଫରୁ ହିଁ ପ୍ରାୟତଃ ସାଧୂତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରିୟ ଦେଇଥିବା ଚିଠି ଦେଖ ଅଧକ ବିରହିଣୀ ହେବା, ଅଭିମାନରେ 
ନାୟକ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାନ ନ ଖାଇବା ଓ କିଛି ଉପହାର ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ସାଙ୍ଗ ମହଲରେ 
ଉପହସିତ ହେବାଭଳି ଉକ୍ତି ଏଥିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ, ପ୍ରେମିକ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଯାଉଥିଲେ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା ଅନ୍ଧ ଥଲେ ନାୟିକା, ନାୟକର କୌଣସି 
ପ୍ରିୟ ବସ୍ତୁକୁ ନିକଟରେ ରଖୁ ଏବଂ ତାକୁ ଦେଖୁ ପୂର୍ବର ସ୍ଵୃତିତ୍ତରଣ କରେ | ଏପରି ଏକ 
ଆସନ୍ଧପ୍ରବାସୀ ନାୟକର ପ୍ରେମିକା, ଚିହ୍‌ ରୂପରେ ଦେଖୁଥିବା ପାଇଁ ନାୟକକୁ ମାଗିଛି | 

“ ସାହାଡ଼ା ପତର ହାତେ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ତର୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ବତୀ ଦେଇ ଯା ମତେ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ଚିହ୍ନା ଦେଖୁଥମି ତତେ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ |” (ବା.ଗୀ/ ୫୩) 

କିମ୍ବା, “ ବଇଠି ଗିନାର ପନା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ! 

ବଦଲି ଯାଉଛ ଜୁନାଗଡ଼ ଥାନା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ହାତର ଜିରାମୁଦି ଦେଇଚ ଚିହ୍ନା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୬୫ ) 
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୯ ୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ମହାରାଜ ଦୁଷ୍ପନ୍ତଙ୍କର ମୁଦିକା ପ୍ରଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସ୍ଵରଣ 
କରାଉ ନାହିଁ କି ? ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟର ସଙ୍କେତ ରୂପେ ମୁଦ୍ରିକାର ବ୍ୟବହାର ଭଳି 
ଲୋକଖେଳଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସଚେତନ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକର 
ଦୃଷ୍ଠି ଏଡ଼ାଇପାରେ ନାହିଁ। 

ପ୍ରଣୟରେ ଅଭିମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ | ପ୍ରମତ୍ତ ଯୌବନ ଭାର 
ଅସହ୍ୟ ହେଉଥିବା କୌଣସି ବିରହିଣୀ ତଥା ଅନୁରାଗିଣୀ କିଶୋରୀର ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ କୌଣସି ନାୟକ କର୍ତ୍ଧକ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ, ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନିବେଦିତାର 
ଅଭିମାନ ସକ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯଥା 

“ ହାତୀକାନ ଦରପନ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ପୁଡ଼ିଯାଉ ତର ଧଙ୍ଗରାପନ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ମାଇଜୀ ନ କଲୁ ମନ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀ ଗୋ!” ଏ(ବା.ଗୀ./ ୬୬) 

ଏଥରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ନାୟିକାର ମାର୍ମିକ ଅଭିମାନ ସକ୍ରୋଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ 
ରଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ପ୍ରକାଶ କୌଶଳ ଏତେ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ତଥା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯଦ୍ବାରା ବିରାଗୀ ନାୟକ ହୃଦୟରେ ପୌରୁଷାଭିମାନମୂଳକ 
ତୀବ୍ର ଆବେଗର ଉଦୟ ଘଟିବ ଓ ସେ ସ୍ଵତଃ ଅନୁରାଗିଣୀ ନାୟିକା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରଣୟ ରଚନା କରିବ । କାରଣ, ନାୟକ ଯୌବନକାଳରେ ଯୁବତୀ ଭୋଗ ଇଛ୍ଛା ନ 
କରିବାରୁ ନାୟିକା ଯୁବକର  ଧଙ୍ଗରାପନ' ବା ଯୌବନ ପଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁଙ୍ଗାରଭୋଗଲିପ୍‌ସା 
* ପୋଡ଼ିଯାଉ” ବୋଲି କହିଛି । “‘ ପୋଡ଼ିଯାଉ”' ଶବ୍ଦଟି ଏଠାରେ ଲାକ୍ଷଣିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ତୋର ଯୌବନତ୍ବକୁ ଧୂଵକ୍‌କାର, ନଷ୍ଠ ହେଉ ବା ଭସ୍କୀଭୂତ ହେଉ ନୁହେଁ । ଏହା 
ପ୍ରଣୟ ବିମୁଖ ନାୟକର କୋମଳ -ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାରେ ସ୍ବାଭିମାନର କମ୍ପନ ତଥା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରି, ସବ ପୌରୁଷ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଣୟାନୂରାଗୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଏ। 

ଅଶିକ୍ଷିତା ପଲ୍ଲୀବାଳାର ଗାଳି ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ନାୟକ ହୃଦୟ 
ଜୟ କରିବାର ଏ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ କୌଶଳ ଓ ଆଶାବାଦ, ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ 
ଦୁର୍ଲଭ ନ ହେଲେ ହେଁ ଅପ୍ରଚୂର ନିଶ୍ଚୟ | ରାମାୟଣରେ ସୂର୍ପଣଖାର ଓ ମହାଭାରତରେ 
ଉର୍ବଶୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ପରେ, ଯଥାକ୍ରମେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବା ପରେ, ନାୟିକାଦୃୟ ଅଭିମାନ ପ୍ରକାଶ କରିବା ତ ଦୂରର 
କଥା, ବରଂ ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣା ହୋଇଥବା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି। ଫଳରେ, ସେମାନେ ଇପ୍ସିତ 
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ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୯୩ 


ନାୟକମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ ନିଜ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ି କରାଇବା ପରିବର୍ରେ ବିରାଗଭାବ 
ହି ଜନ୍ନାଇଛନ୍ତି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅବୋଧ କିଶୋରୀର ପ୍ରଣୟ ଓ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ଅଭିମାନରେ ନିଷ୍ଠାପର, ଶାଶୃତ ତଥା ଫଳବତୀ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖୁହୂଏ | 
ପ୍ରଣୟରେ ବିଚ୍ଛେଦ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଦାନ କରେ। ପ୍ରଣୟକାଳରେ ପ୍ରେମିକ- 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ ମନେକରୁଥବାବେଳେ, ଜଣକର 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ମନରେ କି ଗଭୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତା'ର ଅନୁଭବସିବ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଥିରେ ସୁଲଭ | ନାୟକର ଅବର୍ଉଭମାନରେ ନାୟିକାର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି - 
“ ଖଟ ତଲେ ପଟଲିତା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଲିରେ ଗଜ ମୁକୁତା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 
ଅନ ଲାଗେ ବିଷ ପିତା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ/ ୧୧୧) 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଯୌବନ ସାଥୀରେ ଅଭାବ ହିଁ ଏଥିରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି | ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦ ଅବସରରେ 
ଏହି ଭାବ ଅଧକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଦଗ୍ଧ କବି ଓ 
ଲୋକକବିର ସମାନୂଭବ ତଥା ସମପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଖୁବ ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛି । 
ଏଥିସହିତ, ବାରମ୍ବାର ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ପରିଶେଷରେ ହତାଶ ହୋଇଥବା 
ରୀହା ପଲ୍ଲୀବଧୂ ବା ପ୍ରେମିକାର କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ କି ବେଦନାଦାୟକ ଦୋଳିଗୀତର 
ମ୍ବ ପଂକ୍ତରୁ ତାହା ବେଶ୍‌ ବୁଝାପଡ଼େ। ଯଥା- 
“ ଢ଼ିଙ୍କ ପେଟ ତଳେ ଗାତ 
ଛ'ମାସ ଜଗିଲି ଦେଉଳ ବାଟ ଲୋ! 
ଦିନେ ନ ପାଇଲି ଭେଟ, ସଜନୀରେ | ” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧୩୧ ) 
ଏଠାରେ କୌଣସି ଶଠ ନାଗରକୁ ହୃଦୟ ସମର୍ପଣ କରି ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଛ ' ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳରେ ଅପେକ୍ଷା କରି, ପରିଶେଷରେ ନାୟକର 
ଅଦର୍ଶନଜନିତ ହତାଶାବୋଧକୁ ସହୁଦୟା ସଜନୀ ନିକଟରେ ଅକପଟ ଓ କରୁଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସେହିପରି ଲୋକଗହଳିରେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ନ ଡାକି ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକାକୁ 
ଅନୁରୋଧ, ପ୍ରେମିକାର ନବାନୂରାଗ, ବିଛେଦ ଯନ୍ଧଣା ଓ ତଦ୍ଜନିତ ଅଭିମାନ- ବହୁଦିନ 


ନି 
ନି 
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୩୯ ୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ପରେ ସାକ୍ଷାତରେ ଉଭୟଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ତୃପ୍ତି ଆଦି ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗର 
ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ପ୍ରତିଫଳନ ଲୋକଖେଳ ଗୀତକୁ ଅଧକ ରସବନ୍ତ କରିପାରିଛି ! 


ବୟସର ଉନ୍ନାଦନାରେ କେବଳ ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ, ଅଧକନୁ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ସମ୍ମୁଜ୍ଵଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତୀର ଏକାନ୍ତିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଯଥା - 


ସାତ ବନ୍ଧେ ଫୁଟେ କଇଁ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ଗାଲେ ହାତ ଥାପି ନ ଭାଲ ତୂଇ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ତୋହର ଭାରିଯା ମୁହିଁ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୧୦୩) 

କୌଣସି କାରଣରୁ ଦୂୁଃଖୂତ ସ୍ଵାମୀ ନିକଟରେ ପତ୍ନୀର ନିଷ୍ଠାପର ନିବେଦିତ 
ମନୋଭାବ ହିଁ ଏଥିରୁ ବୃଝାପଡ଼ୁଛି। ' ତୋହର ଭାରିଯା ମୁହିଁ! ଏହି ପଦରେ ସେ (ନାୟିକା) 
ଯେ ତାଂ (ନାୟକ) ପ୍ରତି ସବୁମନ୍ତେ ସର୍ମପିତା ¬ ଏହାହିଁ ସୂଚିତ ହେଉଛି । ଏଇଠି ହିଁ 
ଜଣେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ନିଷ୍ଠାପର ପତିପରାୟଣତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ। 

ପରକୀୟା ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସମସ୍ତ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମ ସମାଜର ଏକ 
ଗୋପନ ବାସ୍ତବ ଦିଗ । ସାଧାରଣ ଲୋକ-ଜୀବନରେ ନୈତିକତାର ବହୂ ନିୟମ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରକୀୟା ପ୍ରେମରେ ଲିପ୍ତ ରହିବାକୁ ଅନେକଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରେ। 
ଲୋକଖେଳଗୀତରେ ଏହି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାଟି ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ। ବାଙ୍ଗରୀ 
ଗୀତରେ ପରସ୍ତୀ ସମ୍ଭୋଗରେ କାଳଯାପନକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି କୁହାଯାଇଛି 

“ କାଟିଲି ରୁଇ ଭରନ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

କଲା କନିଆକେ ନ କଲୁ ମନ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ପରେ ପରେ ନେଲୁ ଦିନ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./୮ ୫ ) 


ଏଠାରେ ନିଜର ବିବାହିତା ପତ୍ନୀକୁ ଉପେକ୍ଷା ବା ଅବହେଳାକରି ପର ନାରୀ 
ନିକଟରେ ପୁରୁଷର କାଳାତିପାତକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ କୌଣସି ବ୍ଯଭିଗାରିଣୀକୁ ତା'ର ସାଙ୍ଗ ମହଲରେ କେହି ଜଣେ ବ୍ୟଟ୍ଗପୂର୍ଣ 
ଆକ୍ଷେପ କରି ଉପହାସ କରୁଛି, ଯଥା 

“ ଚୂଆଁ ନେ ଫିକିଲି ଡୁଆ, ବାଙ୍ଗୁରୀ ରେ ! 

ଗାଧ ଗଲା ମାଡୁ ପାଇଛୁ ଛୁଆ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ! 

କାହାକେ ବଲ୍ବା ବୂଆ, ବାଙ୍ଗୁରୀ ରେ!” (ବା.ଗୀ./ ୧୭୬) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୯ ୫ 


ପୁଣି, ପର ସ୍ତୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ବିଟ ପ୍ରେମିକକୁ ଦେଖୂଲେ, ଯନ୍ଣାରେ କୌଣସି 
ନାୟିକାର “ଛାତି ଫାଟିବା” ଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଙ୍ଗରୀ ଓ ଦୋଳିଗୀତରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ 
ପରକୀୟା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିଛି । 

ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର : ଲୋକଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅଧଵକାଂଶତଃ ଅପରିପକ୍୍‌ ତରୁଣ- 
ତରୁଣୀଙ୍କର ଆବେଗିକ ଭାବପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍ୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥିରେ ସମକାଳୀନ ପଲ୍ଲୀ 
ସମାଜର ଯେଭଳି ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍ଲୟଜନକ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦିଗନ୍ତର ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ବିଭବବନ୍ତ। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧୁନା ସଂଗ୍ରହ 
କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଅର୍ବାଚୀନ ନୂହେଁ। ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଏହା ସାମାନ୍ୟ 
ଭାଷାଗତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଏଯାବତ୍‌ ଗଡ଼ିଆସିଛି । ତେଣୁ ସେଥୁରେ ପୁରାତନ 
ସମାଜକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। 

ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତୀବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପାରିବାରିକ ଚଳଣିର ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଏଥରେ ଉନ୍ନୋଚିତ | ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ କଥୋକପଥନ, ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ସମ୍ବନ୍ଧ ହସ- 
ଅଶ୍ର ସବୁକିଛି; ବିଶେଷକରି, କନ୍ୟାର ପତିଗଧହ ଯାତ୍ରା ଓ ଶାଶୁଘରେ କାଳାତିପାତ କରିବାର 
ନାନା କରୁଣ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଭରପୁର | ବୂଢ଼ାବରକୁ, ମଦ୍ୟପ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କିମ୍ବା 
ଦୂରଦେଶରେ ବିବାହ ନ ଦେବା ପାଇଁ ମାତା-ପିତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଲିଅଳୀ କନ୍ୟାର 
ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ଯଥାର୍ଥରେ ଚିତ୍ତ ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ | ଯଥା- 


“ କୁହାର କରୁଛେ ତତେ 

ମଦପିଆ ଘରେ ନ ଦେଚୁ ମତେ ଗୋ! 

ବୁଆ, ମାଡ଼ ଖାଉଥୁମି କେତେ, ସଜନୀ ରେ | ” (ଦୋ.ଗୀ./ ୨ ୨ ) 

ଶାଶୁଘରେ ବଧୂର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅକଥନୀୟ | ପିତ଼ଧ ସଦନରୁ ପତିଗ୍ଧହକୁ ଯିବାପରେ 
ସେଠାରେ ବସ୍ତ, ଅଳଙ୍କାର, ଯୌତୁକ ଆଦି ନାନାବିଧ ବସ୍ତୁର ଅଭାବ ନିମନ୍ତେ କିମ୍ବା 
ଯୌତୁକ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବସ୍ତୁ ନିମ୍ପମାନର ହେଲେ ନବାଗତା ବଧୂକୁ ଯେଉଁ ତାଡ଼ନା 
ମିଳେ, ତା'ର ଅଶୁଳ ନିଦର୍ଶନ ଏଥୁରେ ରହିଛି। ଯଥା - 

“ କଂସାର ଉପରେ କଂସା 

ନନା ଦେଇଥୁଲେ ପିତ୍ତଳ କଂସା ଯେ, 

ଠାଏ ଠାଏ ଲୋକହସା, ସଜନୀରେ | ” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧୦୫) 
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୩୯୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଏସବୁ ସହିତ ଶାଶୁଘରେ ଭୀଷଣ ଭାବେ ନିର୍ଯାତିତା ବଧୂ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ପରିତ୍ରାଣ 
ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରେ 

“ ସହିଥିଲେ ସହିଥୁବି 

ଆଟୁରେ ରଖୁଚି ବିଷ ମହୁରା ଯେ 

ଖାଇଦେବି ଶୋଇଥବି, ସଜନୀ ରେ | ” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧୦ ୨ ) 

ଭାବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ନିରୀହା ପଲ୍ଲୀବଧୂର ନାରୀ 
ସୁଲଭ ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁର୍ବଳ ମନୋଭାବର କରୁଣ ଗୀତିମୟ ପ୍ରକାଶ | କିନୁୁ ଅପରପକ୍ଷରେ 
ଏଥମଧ୍ୟରେ ଯେ, ଅଗଣିତ ନାରୀର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନବୋଧର ରହସ୍ୟ ସଙ୍ଗୋପିତ 
ରହିଛି- ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 

ସେହିପରି ବିବାହିତା କନ୍ୟା ଅଶ୍ରସଜଳ ନୟନରେ ସବାରିରେ ବସି ସ୍ଵାମୀ ସଦନକୁ 
ଯାତ୍ରା କରିବା, ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜଙ୍କର ପରିହାସ, ପ୍ରବାସୀ ବାପ-ଭାଇ ପ୍ରତି କନ୍ଯା ଓ 
ଭଗ୍ନୀର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଆଦି ଅନେକ ଏକାନ୍ତ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ରରେ ଏହି ଖେଳଗୀତ 
ସମୁହ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | 

ସ୍ବେହପୂର୍ଣଣ ପାରିବାରିକ ଚଳଣିରେ ଆମ୍ମୀୟସ୍ବଜନଙ୍କର ସାମୟିକ ବିଚ୍ଛେଦ ବଡ଼ 
ସ୍ଵତିମୟ ଓ କରୁଣ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାଙ୍ଗୁରୀ ଓ ଦୋଳିଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବାସ ଚିତ୍ରକୁ 
ବିଗାର କରାଯାଇପାରେ। ତଳାଳୀନ ଯନ୍ତରଯାନ ତଥୀ ଉନ୍ନତ ଯୋଗାଯୋଗବିହୀନ 
ପରିବେଶରେ ପଦବ୍ରଜରେ ପ୍ରବାସୀ ହେବା ଥଲା ଭୀଷଣ କଷ୍ଟଦାୟକ ବ୍ୟଯାପାର। 
ଅସମୟରେ ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଥୁବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ସାନଭଉଣୀ ଭ୍ରାତୃସ୍ବେହକୁ ଝୁରି ଝୁରି 
ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ଵ ହୋଇ ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଛି । ଯଥା - 

“ କଷି କଠଉର ବେଣ୍ଟ 

ଅଦିନ ଭାଇନା ପରବାସିଆରେ 

ତତେ, ସାହାହେବେ ନୀଳକଣ୍ଡ, ସଜନୀରେ |” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧ ୨ ୨ ) 


ସେହିପରି କୌଣସି ପ୍ରବାସୀ ଯାତ୍ରୀର ନବବିବାହିତା ପ୍ରେମମୟୀ ପ୍ରୋଷିତଭର୍ବ୍ଧକା 
ପତ୍ନୀ ପତି ଆଗମନରେ ବିଳମ୍ବକୁ ସହ୍ୟକରି ନ ପାରି ମହାଦେବଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଛି 
ଛାତିକୁ ପଥର କରିଦେଇ ଦୀର୍ଘଦିନ ବିରହଯାତନା ଭୋଗ କରୁଥିବା ନାୟିକାର କାରୁଣ୍ୟ 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପଦରେ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | ଯଥା - 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୩୯୭ 


“ଗୋଲାପ ଫୁଲଟେ ଫୁଟିଚି ତା'ର ବାସନା ମୂଳ 

ମହାଦେବ ପୂଜା କରିବି କାନ୍ତ ଆସିଲେ ମୋର 

ସତର ଦିନେ କି ଅଠର ଛାତି କଲି ପଥର 

ସତେ ପ୍ରାଣଧନ ଆସିବେ ମନ ହୁଏ କାତର | ” (ଦୋ.ଗୀ.(ଖ)/ ୧ ) 

ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କୃତିଭିତ୍ତିକ ସମାଜରେ ବିବାହ ଏକ ମହତ୍ତମ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ କିଶୋରୀ ଅବସ୍ଥାରୁ ହି,କନ୍ୟାକୁ 
ବିବାହ କରାଇ ସାଂସାରିକ ବୋଝ ଲଦି ଦିଆଯାଉଥବାରୁ ଏ ସଂପର୍କୀୟ ଅବସ୍ଥାର ସୂଚନା 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ବିବାହ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯରୁ ' ଘିଚା 
ବା ବଳାକ୍ରାରରେ କନ୍ୟାକୂ ନେଇ ବାଁବହ କରିବା ଅନ୍ୟତମ | ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ କୌଣସି 
ନାୟିକାକୁ ନାୟକ କହୁୂଛି- 

“ ମଲ୍ୀଫୁଲ ମନ୍ଛାରାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ ! 

ଶୁଇଲା ଶେଯରୁ ନେବି ଉଠାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ 

କାନ୍ଦୁଥବେ ବାପ ଭାଇ, ବାଙ୍ଗରୀରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୧ ) 

ପରମ୍ପରା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସମାଜ ସହଜରେ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ଆଚରଣକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ, ଜାତିଭେଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥବା ସମାଜରେ ଅଣଜାତିଆ 
କନ୍ୟା ବା ବର ସହିତ ବିବାହ ଅସାମାଜିକ ବିବେଚିତ ହୂଏ | ସେଥପାଇଁ ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ 
ଏହି ତଥ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ଜନୈକ ଯୁବକକୁ ଅଣଜାତିଆ ବୋଲି ଜାଣିବା ପରେ 
ଯୁବତୀଟି ପ୍ରକାଶ କରିଛି 

“ ନଡ଼ିଆର ଦୂଇ ଆଖ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

କୂଲରେ ବସାଇ ପାନ ଖୁଆତି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ନ ହେଲୁ ଆମର ଜାତି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୧୦୫) 

ସେତେବେଳେ ବାଲ୍ୟବିବାହର ପ୍ରଚଳନ ଥଲା। ଶୈଶବ ଅତିକ୍ରମ କରୁ କରୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବିବାହ ବେଦୀରେ ନବବଧୂ ବେଶରେ ସଜିତ ହେବାକୁ ପଡୁଥଲା। ଏପରି 
ଏକ ସରଳା ବାଳିକା ଅପ୍ରାପ୍ତ ବସୟରେ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟ ଯତ୍ରାକରି ଜଞ୍ଜାଳପୂର୍ଣ୍ଣ କଠୋର 
ସାଂସାରିକ ବୋଝ ବୋହିଥବାରୁ ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଯଥା- 

“ କଦଳୀ ଗଛର ବୃଦ୍ଧି 

ପିଲାବେଳେ ବୋଉ ପଠେଇ ଦେଲୁ ଲୋ ! 

ମତେ, କିଏ ଶିଖେଇବ ବବି, ସଜନୀ ରେ।” (ଦୋ.ଗୀ./ ୪୯) 

ଏଥସହିତ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାକୁ ବୁଢ଼ା ବରର ବିବାହଜନିତ ଅପଦସ୍ପତା, ପୁରୁଷର 
ଏକାଧୁକ ସ୍ତ୍ରୀ ବିବାହ କରିବାର ଅଧ୍ବକାର, ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଢେଙ୍କଶାଳରେ ବର- 
କନ୍ୟାଙ୍କର ବିବାହ ଭଳି କୌଳିକ ପରମ୍ପରା, ବର ଆଗମନୀ ଦୃଶ୍ୟ, ବିବାହ ପରେ ଅଶୁ 
ସଜଳ ନୟନରେ ସମସ୍ତ ଯୌତୁକ ଧରି କନ୍ୟାର ପତିଗ୍ଧହ ଯାତ୍ରା ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି । 

ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ। 
କଳାହାଣ୍ିର ଜନସମାଜ ଏହି ପରମ୍ପରାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁଗାମୀ! ତେଣୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକଗୀତରେ ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ 
ସୁନାରି, ମାଳି, ଶୁ୍ଠୀ, ଡମ୍ବ ତେଲି, କନ୍ଧ ଲୋହରା ଆଦି ଅନେକ ଜାତି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଛି । ଯଥା - 

(କ) ମାଲିଘରର ଲମ୍‌ ଜନି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ¦! (ବା.ଗୀ./ ୭ ୯ ) 

(ଖ) ଶୁଣ୍ଠୀ ଘରର୍‌ ଲମ୍‌ ପିଣା, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! (ବା.ଗୀ./୮ ୦ ) 

(ଗ) ତମେ ଦୂଇଜନ୍‌ ଡମ୍ପଡ଼ାର ଷଡୁ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! (ବା.ଗୀ./ ୧୬ ୪) 

(ଘ) ତେଲି ମରିଗଲେ ତେଲୁଣୀ କାନ୍ଦେ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀ ଗୋ ¦! (ବା.ଗୀ./ ୨ ୨ ୫ ) 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 


ଗ୍ରାମୀଣ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାର ବିଶ୍ଵସନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ଏଥୁରେ କଳାହାଙ୍ଡି ପଲ୍ଲ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ଦୁର୍ବଳ ଅର୍ଥନୀତିର 
ବିବିଧ ସୂଚନା ରହିଛି। ଭୂତିଯିବା ବା ମହାଜନ ଘରେ ମୂଲଲାଗି ଉପାର୍ଜନ କରିବା, 
ଗରିବମାନଙ୍କର ପ୍ରଧୀନ ଅବଲମ୍ବନ | ମାତ୍ର ଦୂଇଅଡ଼ା ଧାନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରହର କାମ 
କରୁଥିବା ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତିର ମହାଜନକୁ ଛୁଟି ଦେବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଯଥା - 

“ ଆହାରେ ଡବଲ ରୁଟି, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ବାର ବାଜିଗଲା ଦେଇଯା ଛୁଟି ବାଙ୍ଗରୀ ରେ 

ଦିଅଡ଼ା ଧାନର ଭୂତି, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ |” (ବା.ଗୀ./ ୨୮) 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୩୯ ୯ 


ଛେନା ( ଶୁଖୁଲା ଗୋବର ) ଗୋଟେଇ ଯିବା, ଘରେ ଢେଙ୍କଶାଳେ ଧାନ କୂଟିବା, 
ତରକାରି ନ ଥାଇ କେବଳ ପିଆଜ ଓ ଶାଗ ସହିତ ପେଜ ଖାଇବା, ଘରର ଶୋଚନୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତି, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ କନ୍ଯାର ବିବାହରେ ପୂରାତନ ଦ୍ରବ୍ଯ ଯୌତୁକ ରୂପରେ 
ଦେଇ ବନ୍ଧୁଘରେ ହଟହଟା ହେବାଭଳି ଅନେକ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆର୍ଥିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ବୁଝାପଡ଼େ | 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅର୍ଥନୀତି ଭଳି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଜୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶାସନର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଆଂଶିକ ରୂପଲାଭ କରିଛି। ସେତେବେଳେ ରାଜାମାନେ ଗ୍ରାମପଞ୍ଚାୟତରେ ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତି କରିଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସହଯୋଗରେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବୂଝୁଥିଲେ | ତେଣୁ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ଲୋକସମଜ୍ଞମାନ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଥିଲା | ସେ ଥଲେ ଗାଁର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । ଖେଳଗୀତରେ ଏହି ଗ୍ରାମ ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ପାଶୋରି 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ। ବରଂ, ତାଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। କୌଣସି ଏକ 
ଗଉନ୍ତିଆଙ୍କର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ତାଙ୍କ ନିଶର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପରୋକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବକୁ ହିଁ ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛି | ଯଥା - 

“ ଗାଆଁ ଖୁଲି ଗଲା ପେଚା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ଗାଆଁର ଗଅଟିଆ, ମାରିଚେ ଖଚା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ମୁରିଆ ମୂରିଆଁ ମେଛା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୭ ୭ ) 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଉକ୍ତ ଗଉନ୍ତିଆଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ, ବଧୂ, 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ରୂପ-ଗୁଣ ଓ ସମ୍ପତ୍ତିର ପ୍ରଶଂସା ଗାନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରହିଛି| 


ଶାସନରେ ରାଜକର୍ମଗରୀଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି, ରାଜାଙ୍କ ଭଳି ସମ୍ଭାନ୍ତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ପରନାରୀ ହରଣ, ଗୋରି ଭଳି ଅପରାଧ ଆଦି ଅସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ସୂଚନାରୁ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏ ସମସ୍ତ କୁସଂସ୍କାର ରହିଥୁବା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ | ଏଥିସହିତ ଦେବ- 
ଦେବୀ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବଶୀକରଣ ବିଦ୍ୟାରେ ଅନ୍ୟକୁ ନିଜର ଆୟତ୍ତାଧୀନ କରିବା ଭଳି 
ଲୋକବିଶ୍ବାସରୁ ଲୋକଚଳଶଣିର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖୁହୁଏ । ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ଅଭାବରୁ 
ଚାଲିବା, ଅଭିଜାତ ଲୋକଙ୍କ ଅଶ୍ଵାରୋହଣ, ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବେଶ- 
ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାରାଦି ଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣନାରୁ ଲୋକଜୀବନର ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଏଥରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। 
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୪୦୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି : କଳାହାଣ୍ିର ଧର୍ମୀୟ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସମନ୍ଵୟ । ସଂଗୃହୀତ ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ସୂଚନାତ୍ମକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଶିବ ମୂଳତଃ ଏକ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା | ପରବର୍ଉୀକାଳରେ ସେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କୁ ସେବା କଲେ ଶୀଘ୍ର ଫଳ ମିଳେ | ଏହି ଆଧ୍ଯାମତ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଶାସ୍ତଗ୍ରନ୍ସଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ଦୃଢ଼ମୁଳ, ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଅବିକଳ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଇଛି । 
ଶିବସେବା ଦ୍ଵାରା ବାଞ୍ଚିତ ଫଳ ଲାଭ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ ଉକ୍ତ ଅଛି | ଯଥା 

“ ନଡ଼ିଆ ଫଟାଇ ଗଲି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ଶିବକେ ଗୁହାରି କଲି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ଧନ ! ତୁମକୁ ପାଇବି ବଲି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ |” (ବା.ଗୀ.୩୦ ୨ ) 

କଳାହାଣ୍ଡିର ସର୍ବତ୍ର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶିବମନ୍ଦିରର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ଏଠାରେ ଶୈବ 
ସଂସ୍କୃତି ବିସ୍ତାରର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ। ସେହିପରି ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ସମନ୍ଟୟର ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ଦୋଳିଗୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ଜନୈକା 
ନାରୀ ପୁତ୍ର ଓ ନାତିର ଅଧୂକାରିଣୀ ହେବାର ସୂଚନା ଥିବାବେଳେ, ବାଙ୍ଗ୍‌ରୀ ଓ ଢୁଡ଼ୁ 
ଖେଳ ଗୀତରେ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଚିର ଯାତ୍ରାର ସୁନ୍ଦର ଉପସ୍ଥାପନା ରହିଛି । ଯଥା ¬ 

“ ମାରିଗଲି ବିଜା ଗଛ ବନାଇଲି ରଥ 

ରଥ ଉପ୍ରେ ବସିଛନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ । ” (ଡୁଢୁ' ୧) 

ଏବଂ “ ଆମ୍ବ ପତ୍ର ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ରଥରେ ଲାଗିଛେ ସୁନା ଦଉଡ଼ି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 


~~ ~~ ~~ 


ଉତ୍କଳର ମୈତ୍ରୀ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆଦର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଏଥରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ହେଉଛି | ଲୋକଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ଲୋକ-ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଖେଳ 
ଗୀତରେ ରୂପ ପାଇଛି । 

ପୌରାଣିକ ପ୍ରଭାବ : ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣର ବିପୁଳ 
ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟ ଜନସଂସ୍କୃତିରେ ଅଦ୍ଯାପି କ୍ରିୟାଶୀଳ । କଳାହାଣ୍ଡି ମହାଭାରତୀୟ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୪୦ ୧ 


ଜୀବନଧାରାର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ପୌରାଣିକ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଏହାର ସତ୍ଯତା 
ଧରାପଡ଼େ | ରାମଚରିତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଲୋକକବି ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବନବାସ, ରାବଣ ଦ୍ଵାର ସୀତା ଗେରି ଓ ଲଙ୍କା ଯୁଦ୍ଧର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ- 

“ ରାମ ରାମ ରାମ ରାମ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ଆଗେ ସୀତାପତି ପଛେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ଚଳିଗଲେ ଘୋର ବନ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୧୯୮) 

“ ତାଳପତୁ ଅଗି ମଲା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ସୀତାକେ ରାବଣ ଗେରାଇ ନେଲା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ଲଙ୍କା ଗଡ଼େ ଯୁଦ୍ଧ କଲା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୨୫ ୯) 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୂପ, କଦମ୍ବ ତଳେ ବେଣୁ ବାଦନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗର ସୁନ୍ଦର ଓ ସରଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କୃଷ୍ଣ ଚରିତର ପ୍ରଭାବ ଜଣାଯାଏ । 

ଏତିହାସିକ ସଙ୍କେତ : ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସିଧାସଳଖ କୌଣସି ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେନାହିଁ। ଏହା ଲୋକଖେଳାଳିର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସରୁ ସୃଷ୍ି ହୋଇ 
ନ ଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର କାବ୍ୟରୂପ ଦୁର୍ଲଭ । ଲୋକଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବପାତ କରିଛି, ଲୋକକବିର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେହି ସୃତି 
ସ୍ପଳବିଶେଷରେ ସୂଚନାମ୍ମକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତେଣୁ ଖେଳଗୀତର କେତୋଟି 
ପଦରୁ ପରୋକ୍ଷରେ କେତେକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଛାୟାଛବିକୂ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏକ ଏକ ବିଶେଷ କାଳର ଘଟଣମାନ ଯାହା ଲୋକସମାଜର ତଥା 
ଲୋକକବିର ମନୋଭୂମିକୁ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବ; ସେଥୁପାଇଁ ତା'ର ଛାୟାଛବି 
ହିଁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଯଥା - 

“ ରାଧାକାନ୍ତ ଦୁଇ ଭାଇ 

ମାଣିକପାଟଣା ଖାଇଲେ ଦହି ଯେ, 

ରତ୍ମୁଦି ବନ୍ଧା ଦେଇ, ସଜନୀ ରେ |” (ଦୋ.ଗୀ./ ୧୧୬) 

ଏଥରେ ଉତ୍କଳ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କର କାଞ୍ଚ୍‌ ଅଭିଯାନ ବେଳେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ସୈନ୍ୟ ରୂପରେ ଯାତ୍ରାକାଳରେ ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପାଖରେ 
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୪୦୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରତୁମୁଦ୍ରିକା ବନ୍ଧାଦେଇ ଦହି ଖାଇବାର ଏତିହାସିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ସେହିପରି 
ଆଉ ଏକ ପଦ ହେଲା- 

“ ଭାଜିଶାଗ ତରକାରି, ବାଙ୍ଗରୀ ନୋ ! 

ଗାଆଁର ଗଅଁଟିଆ ପରଦୁଆରି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 

ଗାଆଁ ହେଲା ସରକାରୀ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୨ ୯୦) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରାଜତାନ୍ତିକ ଶାସନ ପଦ୍ଧତିରେ ରାଜାମାନେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ 
ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଶାସନ ପରିଚାଳନା କରାଉଥୂଲେ | ସେମାନେ ଗ୍ରାମର 
ମୁଖ୍ୟ ଥଲେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ 
ସାମିଲ ହୋଇଯିବା ପରେ, ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କର ପଦ ଓ କ୍ଷମତାଚ୍ଯୁତ ହେଲା। ଗାଁର 
ସମସ୍ତ ପରିଚାଳନା ନୂତନ ସରକାର ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଉକ୍ତ ପଦଟିରେ ଏହି ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା- 

“ କଖାରୁ ଧଇଲା କଷି, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ମାହପୁରୁ ଯଉଚନ୍‌ ଦୁଲାରେ ବସି, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ମହାନଦୀ ଗଲେ ଭାସି, ବାଙ୍ଗରେ ରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୨୧୬) 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଅନେକଥର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ ଅନା୍ତ୍ର ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
କରାଯାଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ଇତିହାସରୁ ମିଳେ | ମହାନଦୀ କୂଳରେ ' ସୁନୁପୁର” ରାଜ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ପୋତି ରଖାଯାଇଥିବାର ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ ! ବାଙ୍ଗରୀ 
ଗୀତର ଏହି ପଦଟିରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମହାନଦୀ ପଥରେ ସୁନୂପୁରୁ ଅଣାଯାଇଥବାର 
ଏତହାସିକ କିମତ୍ଦନ୍ତୀର ସୂଚନା ମିଳେ । ସେହିପରି - 

“ କଲିଆ ଘୁଡ଼ାଇ ଟାପୁ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ରଜା ବିଜେ କଲେ ନାଗପୁରକୂ, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ ! 

ରାନୀ ଖାଉଥୂଲେ ଆପୂୁ, ବାଙ୍ଗୁରୀ ରେ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୨ ୪୧ ) 

୧୭୮୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ ବେଳକୁ କଳାହାଣ୍ଡି ନାଗପୁରର ମରହଟ୍ଟା ରାଜା ରଘୁଜୀ 
ଭୋନ୍‌ସଲା ୨ ୟଙ୍କ ଅଧ୍ବକାରଭୁକ୍ତ ହୋଇସାରିଥୁଲା | ତାଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ କଳାହାଣ୍ରି 
ମହାରାଜା ରାଏସିଂହ ଦେଓଙ୍କ ଦୂଇ ରାଣୀଙ୍କର ଦୂଇ ପୁତ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେଓ ଓ କେଶରୀ 


Hi oo 


ସିଂହ ଦେଓ ମଧ୍ଯରେ ରାଜ୍ୟର ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ପାଇଁ ଗୁହଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୪୦୩ 


ଦେଓ ଏଥରେ ବିଜୟୀ ହୋଇଥିଲେ |! ସେତେବେଳେ କେଶରୀ ସିଂହ ନାଗପୁର ରଘୁଜୀ 
ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ଦରବାରରେ ଏ ବିବାଦର ନ୍ୟାୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଯାଉଥିଲେ | କିନ୍ତୁ 
ଭୋନସଲାଙ୍କ ରାୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଯାଇଥଲା | 

କଳାହାଣ୍ତିର ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ବଂଶାବଳୀରୁ ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ୧୯ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମହାରାଜା ଯୁଗସାଏ ଦେଓ ଓ ତଦୀୟ ଭ୍ରାତା ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେଓଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିବାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ତାହା ନାଗପୁର ରାଜ ରଘୁଜୀ ଭୋନସଲାଙ୍କ ଦରବାରକୁ ବିଗାର 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣ କରାଯାଇଥିଲା 

ବାଙ୍ଗରୀ ଗୀତରେ ରାଜା ନାଗପୁରକୁ ବିଜେ କରୁଥିବାର ଉଲ୍ଲିଖତ ହୋଇଥବାରୁ 
ଏହା ଯେ ଉପରୋକ୍ତ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ସ୍ଵୃତି, ଏକଥା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | 

“ କୁଶେର ବଙ୍ଗୀ ଫୁଟିଲା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ 

ରଜାଘର ଝିଅ ଧାନ କଟିଲା, ବାଙ୍ଗରୀ ରେ 

ସାଏବ ଦେଖୁ ହସିଲା, ବାଙ୍ଗରୀରେ | ” (ବା.ଗୀ./ ୨୭୦) 

ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ୧୯ ୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୧ ତାରିଖରେ କଳାହାଣ୍ଡି 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ସହିତ ମିଶିଗଲା । ରାଜା ରାଜ୍ୟ ଓ ରାଜତ୍ଵ ହରାଇଲେ | କାଳକ୍ରମେ ରାଜା 
ଓ ତଦୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରାପ୍ତ ସମ୍ଭାନ୍ତୀୟ ପାରି ଷଦବର୍ଗ, ଜମିଦାର ତଥା 
ଗଉନ୍ତିଆମାନଙ୍କର ପୂର୍ବର ଆର୍ଥକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଗଲା। ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ବିଲୋପ ପରେ ରାଜକୂଳର ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତମାନଙ୍କର ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦର ସୂଚନାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 

ଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏଥମଦ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଶିଶୁ, କିଶୋର ଓ କିଶୋରୀଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ବିକତା। ବାଙ୍ଗରୀ, ଦୋଳି, ପୁଚି, ଟିଟିମା, 
ଟିଟକାନାରୀ ଓ ଡ଼ୁଡୁ ଖେଳଗୀତରେ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଏହି ଅପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କମାନେ 
ଆଗାମୀ ଦିନର ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ସୂୁଖସ୍ଵପ୍ନରେ କେତେବେଳେ ବିଭୋର ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତଗତ ପ୍ରେମ ଉଦ୍ୟାନର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପ୍ରଜାପତି | ପୁଣି କେବେବା 
ଭବିଷ୍ୟତର ଶ୍ଵଶୁରାଳୟରେ ଯାତନାର ଆଶଙ୍କା କରି ମାତାପିତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ତା'ର ଆକୂଳ ନିବେଦନରେ ଗୀତର ପଦମାନ ରସାଣିତ | ଡ଼ଡ଼ୁ 
ଖେଳରେ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବେ କ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବକ ଅନ୍ୟକୁ ପରାଜିତ କରି ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ 
ପ୍ରତିପାଦନର ଦୃଢ଼ ଭାବ ତା'ର ରାହା ଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନୁମେୟ ! 
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୪୦୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଜୀବନ ବାସ୍ତବତା ତଥା ଶାଣିତ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରସୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ ଓ କଳ୍ନାର ଚମକ୍ାରିତା ଦେଖାଯାଏନାହିଁ। 
ବରଂ, ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ହସ-ଅଶ୍ରମମ୍ଭ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିଷ୍ଣୁର ସତ୍ୟ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଗୀତର ରୂପ ନେଇଛି। ମାତା-ପିତାର କୋଳଶୂନ୍ଯ ପୂର୍ବକ ସମସ୍ତ ପାରିବାରିକ 
ମାୟାମମତାର ବନ୍ଧନ ଛିନ୍ନ କରି ଯେତେବେଳେ କଠୋର ସଂସାରର ଜ୍ଞାନ ଶୂନ୍ୟ ଅବୋଧ 
କିଶୋରୀ ସବାରିରେ ଅଶ୍ରସଜଳ ନେତ୍ରରେ ପତିଗ୍ଧହ ଯାତ୍ରା କରେ, ସେତେବେଳେ 
କେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅବା ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ ନ କରେ ବା ବାଷ୍ଟାକୁଳିତ ନ 
ହୁଏ ! ଦୋଳିଗୀତରେ ସେହି ସାର୍ବଜନୀନ ଶାଶ୍ବତ ମୁଲ୍ୟବୋଧସମନ୍ସ ପଂକ୍ତିଟି ହେଉଛି 


“ ନଡ଼ିଆ ଗୋଟମା କଷି 
ନାନୀ ଯାଉଥବ ସବାରି ବସି ଯେ, 
ଲୁହ ପଡୁଥିବ ଖସି, ସଜନୀ ରେ। ” (ଦୋ.ଗୀ./୩୩) 


ଏଥରେ ବଡ଼ଭଉଣୀ ( ନାନୀ)ର ପ୍ରଥମ ପତିଗ୍ଧହ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ବାହ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ 
ସହିତ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ବେଦନାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସାନଭଉଣୀ ନିଜ 
ହୃଦୟର ବେଦନା ଆବେଗକୁ ହିଁ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ କରୁଛି। ଏ ଭାବ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଵାମୀସଦନଯାତ୍ରୀ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ବିଦାୟ ଦେବା ଅବସରରେ ମହର୍ଷି କଣ୍ଠଙ୍କ ଆବେଗ 
ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ତଃ ସରଣ କରାଉଛି ! ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ନାନ୍ଦନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକକବି 
ନିତାନ୍ତ ସରଳ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ମହାକବି ପରମ ବିଦଗ୍ଧତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ 
ହେଁ, ସାର୍ବଜନନୀ ଭାବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ରଚନାର ଆବେଦନର ସାମ୍ୟ ହିଁ ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଅତଏବ, ଲୋକଖେଳଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏହିଭଳି ନାନା ଭାବ ସମ୍ପଦରେ ଭରପୂର | 
ଲୋକଖେଳଗୀତର ଶୈଳୀପକ୍ଷ 

ଭାବସଂପଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେପରି ଗରୀୟାନ, ଚମକ୍ରାର, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ହୃଦ୍ୟ ଓ ମନୋରମ। ଏ ପ୍ରକାଶନ ସରଳ, ସ୍ଵାଭାବିକ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ତଥା 
ଆନ୍ତରିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ | ଏଥରେ ପାଷ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ଅହଙ୍କାର ନାହିଁ କି ଏହା କବି 
ପ୍ରତିଭାର ବିପୁଳ କଳ୍ନାବିଳାସରେ ମଧ୍ଯ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନୂହେଁ। ବିଶେଷକରି ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର 
ଖେଳାଳିମାନଙ୍କର ସହଜଗ୍ରାହ୍ୟ ସୁକୂମାର ଶୈଳୀରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ! ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଲୋକକବିର ପ୍ରକୃତ ମନୀଷା ଓ ପ୍ରତିଭା ଏଥରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ! 


ଛନ୍ଦ : ସମସ୍ତ ଖେଳ ଗୀତ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ। 
ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରଣଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ତେବେ ଅଧୂକାଂଶରେ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୪୦୫ 


ଦ୍ଵବିଚରଣଯୁକ୍ତ ଓ ତ୍ରିଚରଣଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି। ପୂଚିଖେଳ, ଡୁଡୁଖେଳ ଓ 
ଅଧୁକାଂଶ ବଖାନି ଦ୍ବିଚରଣଯୁକ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତର ରଚନା ବୋଲି ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା - (କ) ହୁର୍ଦୂରେ ହୂର୍ଦୁ 
ସକାଲ ପାଏଲେ ଦେଖୁଯିବୁ ମୂଷାପିଲା ଗୁର୍‌ଦୁ । - ମହୁଲ | ( ବଖାନି/ହ) 
(ଖ) ଲାଲ୍‌ ସାହେବ 
ପାଖ୍କେ ଗଲେ ଖାଏବ | - ଟେକର୍‌ | (ବଖାନି/ଲ ) 
ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତ୍ୟାକ୍ଷରର ଯତିପାତ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଉଭୟ ଚରଣର 
ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ସମାନ ନୂହେଁ| 
ବାଙ୍ଗରୀ ଓ ଦୋଳିଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ତିନିଚରଣଯୁକ୍ତ ହେବାବେଳେ, କ୍ଚିତ୍‌ 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ରହିଛି | କଟି କଟି ରଜା ଓ ଚୈ ମେଁ ଖେଳରେ ଗାରିଚରଣଯୁକ୍ତ 
ପଦବିନ୍ୟାସ ହୋଇଛି | 


ଖେଳଗୀତମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ଲୋକ କବି ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରି ନାହିଁ ! ପ୍ରକାଶିତ 
ଭାବର ଶ୍ରତିମଧୁରତା ପାଇଁ ଓ ସହଜ ସ୍ମରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାନ୍ତାକ୍ଷରରେ ଯତିପାତ କରାଇଛି 
କେବଳ | ସେଥପାଇଁ ବହୁସ୍ପଳରେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦ ପତନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଯଥା- 


“ ପାନଦିଆ ସେନାପତି, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 
ଛଅ ଡେଡଶୁର ଛ' ଖଣ୍ଡର ଗଅଟିଆ, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! 
ଜେଠେନ୍‌ ହେଲେ ଗଅଟେନ୍‌, ବାଙ୍ଗରୀ ଗୋ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୧୪୬) 
ବାଙ୍ଗରୀ ଓ ଦୋଳି ଖେଳ ଗୀତରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଛନ୍ଦ ଆଦିରୂପର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ | ଯଥା 
“ ଆଟିକା ଦିଖଣ୍ଡ ଥୋଇ ଥୋଇ ଦେଲି 
ନିଗିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ପାଣି 
ଲୋକେ ପଚ୍ନରିଲେ କି ବୋଲି କହିବି 
(ମୁଁ ତ) ବଡ଼ଘରର ନାତୁଣୀ |” (ଦୋ.ଗୀ./ ୪ ୧ ) 
ପଦବିନ୍ୟାସ : ଅଧକାଂଶ ଖେଳଗୀତର ପଦ ଯୋଜନାରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ତ୍ରିଚରଣ ମୂଳକ ପଦରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ 
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୪୦୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଅନାବଶ୍ୟକ ତଥା ବେଳେବେଳେ ନିରର୍ଥକ ମଧ୍ଯ, ଏଭଳି ପାଦର ବ୍ଯବହାର ପରେ 
ପ୍ରକୃତ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଖୁବ୍‌ ଅନ ସ୍ଥଳରେ ପରବର୍ଭୀ ପାଦର ବିଷୟ ସହିତ 
ପ୍ରଥମ ଚରଣର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ଅନ୍ୟଥା, ଏହାର ବ୍ୟବହାର କେବଳ ଯତିପାତପୂର୍ବକ 
ଆବୃଭିଯୋଗ୍ୟ ହେବାପାଇଁ | ପୁନଶ୍ଚ ଏ ପାଦମାନେ ବକ୍ତାର ଏକପ୍ରକାର ନୀରବ ସାକ୍ଷୀ ଓ 
ଶ୍ରୋତା ଭଳି | ଦ୍ବିଚରଣଯୁକ୍ତ ପଦମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି 


ଭାଷା : ଲୋକଗୀତ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ଭାଷାରେ 
କୌଣସି ସ୍ପିରତା ନାହିଁ। ଏହା ଯେଉଁ ସମୟରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଲିଖୂତ ରୂପ ଲାଭ 
କରେ, ସେଥିରେ ସେହି ବିଶେଷ ସମୟର ଭାଷାକୁ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକଗୀତ ସଂପ୍ରତି ସଂଗ୍ଧହୀତ ହେଉଥବାରୁ ଏଥୁରେ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ କଥତ ସାଖ୍ପତିକ ଭାଷାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଦେଖାଦେଇଛି | ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ସଂଗୃହୀତ ଲୋକଗୀତକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । (କ) ଏଠାକାର ସ୍ଥାନୀୟ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ କଥତ ଲୋକଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ, ( ଖ) ଗଞ୍ଜାମ ତଥା ଅନ୍ୟ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସି ଏଠାରେ 
ସ୍ଥାୟୀବାସିନ୍ଦା ହୋଇଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଗୀତ | 

ଏହା ଲୋକକବିର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ସୃଷ୍ଟ ନୂୁହେଁ। ତେଣୁ ଏଥିରେ ତତ୍ସମ 
ଶବ୍ଦବହୁଳତା, ସମାସପୂର୍ଣ ଅଭିଜାତସମ୍ପନ୍ଧ ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ ଦୁର୍ଲଭ । କ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ଥଳରେ ଅଛ 
ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାରରେ ଏହା ମଞ୍ଜୁଳ। ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
କଥୋକପଥନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ହିଁ ଏହାର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଏହା ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ 
ପରି ସରଳ ଓ ସ୍ବିଗ୍ଧ। ସହଜ ଓ ଅନୁରାଗପୂର୍ଣ । ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସମୟ ଭେଦରେ ଭାଷାର 
ତାରତମ୍ୟ ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ବହନ କରିଛି | ସଂଗୃହୀତ ଗୀତର ଯେକୌଣସି 
ପଦରୁ ଭାଷୀରତୁରୀର ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 

ଲୋକଖେଳ ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ | ଯଥା - ଛେନା = 
ଶୁଖୁଲା ଗୋବର, ବୁଆଁ = ବାପା, ଟେକର = ବିରୁଡ଼ି, ଚେରେ = ଚଢ଼େଇ ବା ପକ୍ଷୀ, 
ବୁଟା = ବୁଦା, କାଜେ = ପାଇଁ, ମାଇଜୀ = ପତ୍ନୀ, କାଇଲି = ବିଡ଼ି ବା ପିକା, ଭାଗିଗଲା 
= ପଳେଇଲା, ନୂନ୍‌ = ଲବଣ, ଗଲ୍‌ = ବାଡ଼, ଲାଡ଼ = ଗେଲ, ହାଦେ = ଏବେ, 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଳଥା ୪୦୭ 


ଖେଞ୍ଜା = ପେନ୍ଛା, ଜଞ୍ଜର୍ଲା = ଖେଡ଼ଜନା, ଟିପି = ଅଗ୍ରଭାଗ, ଚୂଆଁ = କୂପ, କତି 
କଡ଼, ପାର୍ଶ୍, ଛୁଚା = ତୁଛ, ଖୁଲି = ଦାଣ୍ଡ ପାରେପାରେ = ଥରେ ଥରେ, ଜୁଏ = 
ନିଆଁ, ବେଟୁଆ = ନିଆଁଲଦା, ପନ = ପଣ ବା ପଣିଆ, କୁଲ = କୋଳ, ଭୂତି = ମୂଲ, 
ମେଛା = ନିଶ, ଖଚା = କଛା, ଗଅଟିଆ = ଗଉନ୍ିଆ, ଯଉଚନ = ଯାଉଛନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି | 

ସଂପ୍ରତି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବୈଦେଶିକ ଶହ୍ଦାବଳୀର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର 
ରହିଥିବାରୁ ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଯଥା - ‘ଆହାରେ ଡବଲ ରୁଟି! , 
* ସୋନୋ ପାଉଡ଼ର ବାସେ ' , ' କଲମ ଦେଲେ ପାଶେରି' , ‘ତମର ମରିଗଲେ ଜହଲ 
ଯିବି, ‘ଆମ ରିଷିଡ଼ାରେ କଚେରୀ ବସେ’, ‘ତତେ ନେଇଗଲା ଲେଞ୍ଜର ବାବୁ', 
* ସାଇକେଲ ଦୁଇ ଚକା” , ‘ ଥୁଇଦେ ହାରମନି ଖାଇଆ ପେଜ! ପ୍ରଭୃତି 

ଦୋଳିଗୀତିଗୁଡ଼ିକୁ କଳାହାଣ୍ଡିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ, ଏହାର ବହୁଳାଂଶ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ନୁହେଁ। ସେଥିପାଇଁ ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ। 
ଏହା କଳାହାଣ୍ଡିର ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ କଥତ ଭାଷା ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଗୀତର 
ଭାଷା ଏଥୁରେ ମିଳେନାହିଁ। ଏ ଭାଷା ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର, ବିଶେଷତଃ ଗଞ୍ଜାମର | 
କାରଣ, ୧ ୮ ଶ/ ୧୯ ଶ ଶତାଢୀରେ କଳାହାଣ୍ଡିର ତଢୁାଳୀନ ମହାରାଜା ଏଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନାଞ୍ଚଳରୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଅଣାଇ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ବସତି ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, ସେମାନେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା 
ସୂତ୍ରରେ ପାଇ ଏଠାକୁ ଆଣିଥିଲେ । ଏଠାରେ ତାହା ହିଁ ପୂରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ସାମାନ୍ୟ 
ପରିବର୍ରଭିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଦ୍ୟାପି ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଆଲୋଚିତ ଦୋଳିଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଷାରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଦେଇଛି। ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ସେହି ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସିଥବାର ପ୍ରମାଣ ସଂଗୁହୀତ ଗୀତରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ 
ରହିଛି। ଯଥା — 

“କୁକୁଡ଼ା ରଡ଼ି ଛାଡୁଚି 

ଦୂର ବାପଘର ଡାକି ଆସିଚି ଯେ, 

ଚିଲିକା ବନ୍ଦୀ ପଡ଼ିଚି, ସଜନୀରେ।” (ଦୋ.ଗୀ./୮୭ ) 

“ କୁକୁଡ଼ା ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟ 

କାହିଁ ବାଣପୁର କାହିଁ କଟକ ଯେ, 

ଚକା ଆତ୍ମଠାରେ ଭେଟ, ସଜନୀରେ |” (ଦୋ.ଗୀ./୮ ୮) 
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୪୦୮ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଉପକୂଳବଉ୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ହୋଇ ନ ଥଲେ, ଏଥରେ ଚିଲିକା, 
ବାଣପୁର, କଟକ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ନ ଆନ୍ତା। ସୁତରାଂ, 
ଦୋଳିଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ କଳାହାଣ୍ଡିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ଭାଷା ଓ ତଥ୍ୟଗତ ପ୍ରମାଣରୁ, 
ଏହାର ଉତ୍ପ୍ତି ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳ ¬ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଅଳଙ୍କାର : ସଚେତନ ଭାବେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏଥୁରେ ହୋଇ 
ନାହିଁ। ଏହା ଲୋକଜୀବନର ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭୂତ । କେବଳ ସହଜ ସ୍ମରଣ ଓ 
ଆବୃଭିଯୋଗ୍ୟ ଶୁତିରସାୟନ ପାଇଁ ଅକୃତ୍ରିମ ଯତିପାତରେ ସରଳ ଆନୁପ୍ରାସିକତା ଏବଂ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଉପମା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ପୁଣି, 
ଲୋକଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିଫଳନ ହେତୁ ଏଥରୁ ଅନେକ ପଦକୁ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତ 
ଅଳଙ୍କାରର ମୌଳିକ ପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହି ହେବ। ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ପଦଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା — 

“ ଦୁଆରେ ରଙ୍ଗେ ବଲିଆ, ବାଙ୍ଗରୀରେ ! 

ରାନ୍ଧିଥିଲି ଭାତ ଗୁବିଫୁଲିଆ, ବାଙ୍ଗରୀରେ ! 

ଖାଇଲେ ପିଲା ହଲିଆ, ବାଙ୍ଗରୀରେ ! ” (ବା.ଗୀ./ ୨୬୯) 

ଏଥରେ ପଦର ପ୍ରାନ୍ତ ଭାଗରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ‘ ବଲିଆ', ‘ଫୁଲିଆ” ଓ ‘ହଲିଆ' 
ଶଦ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଅନୂପ୍ରାସ ' ଭାତ ଗୁବି ଫୁଲିଆ”ରେ ଭାତକୁ ଗୁବି (ଗୟସ ) ଫୁଲ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥବାରୁ ଉପମାଂଓ କୌଣସି ଚାଷୀ ତା'ର ପିଲା ହଳିଆକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଉଥିବା 
ଏକ ବାସ୍ତବ ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗୁଁ ଏହା ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର | 

ବସ୍ତୁତଃ, ଲୋକଖେଳର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଖେଳାଳିମାନଙ୍କର ସହଜ ଆବେଗିକ ପ୍ରକାଶ 
ହୋଇଥବାରୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ବହୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ ଦେଖାଯାଏନାହିଁ। 
ଉଦାହୃତ ପଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ପଦରେ ମଧ୍ଯ ଅଛ କେତୋଟି 
ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ବୟଂ ପ୍ରକାଶ ଲୋକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିପ୍ରବଣ ମନୋଦଭୂମିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇଛି | 
ତେବେ ଲୋକଖେଳ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକବି ଆଦୌ ସଚେଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନ ଥବା ହିଁ ସତ୍ୟ। 


ଲୋକଖେଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଙ୍ଗ | କିନୁ ଏଥିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ। ଏ ଦୃଷ୍ିରୁ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକଖେଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତସମୂହ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର-କିଶୋରୀମାନଙ୍କର ଅପରିପକ୍ 
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ଚଳଚଞ୍ଚଳ ମାନସିକତାରୁ ସ୍ପ୍ଚି ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖେଳର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ସାହରେ 
ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ସକଳ ଦିଗର ଅନୁଭୂତି ଏଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ । ସେହିପରି ରସବୋଧ, 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର, ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ସର୍ବୋପରି ଏତିହାସିକ 
ଉପାଦାନର ପରିବେଷଣରେ ଏବଂ ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାର ସାଧାରଣୀକରଣରେ ଖେଳଗୀତ 
ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି। ପଦବିନ୍ୟାସ ରୀତି, ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ସରଳ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ଏହା ଲୋକଗୀତର ଯେକୌଣସି ବିଭାଗ ସହିତ ସମ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍ୁକାରୀ।| 


GPE Ca/K 
6ଳ.6ଳେ ମନାଚଦ୍ୟାଳପ 
ହତା, ଜଲାନା 
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ଲୋକକଥାରେ ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା 
ଡକଟର ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 
୧ 
କଥା....କଥା...ଦୂଇଟି କଥା 
ଦୂଇଟି କଥାର କାମ କିସ ? 
୧ମ - କଲରେଇ ଫୁଲ ଆସ ଗୋ ଆସ 
୨ୟ - ତାଳଗଛ ଯାଏ ବଢ଼ିବଢ଼ିକା 
ଦୁଇଟି କଥା କି ଓଡ଼ିଆ କଥା ? 
ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗୋଟିଏ ସାନ୍ତାଳୀ ଗାଥା 
କଥାରେ ଅଛି କି ଗୋଟିଏ ଲତା ? 
ହଁ, ଗୋଟିଏ ଲତା, ବଂଶଲତା 
ଲତା ହୋଇଯାଏ ଦୂଇ ଫାଳିକା 
ରକ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଦୁଇଧାଡ଼ିକା |... 


କଥାଣିତ ସଇଲା। ଏବେ କଥାର କୂପ ମଧ୍ୟକୁ ଟିକେ ମୁହଁ ଗଳାଇ ଚାହିଁବା 
ଆସ ଗୋ ଆସ କଲରେଇ ଫୁଲ ଲୋକକଥାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ : 


ନାୟିକାର ନାମ କଲରେଇ ଫୁଲ । ଅତି ଗେଲବସର ଝିଅ | ମାଆ ମରିପଡ଼ି ସବୁ 
ପାଇଟି କରେ ହେଲେ ଝିଅକୁ ଛାଞ୍ଣୀ ମୁଠା ଛୁଆଁଇ ଦିଏନି। ସାତତୋଟାରୁ ଜାତିଜାତିକା 
ଫୁଲ ଆଣି ଜଟ ବାନ୍ଧିଦିଏ, ଫୁଲମାଳ ନାଇଦିଏ। ବାପା ଯାତରାରୁ କେତେ ଚିଜ 
ଆଣିଦିଅନ୍ତି । ଭାଇ ପୁଣି ଭଉଣୀକୁ ଚନ୍ଦ୍ରବତୀ କରି ରଖୁଥାଏ | ଦିନକର କଥା କଲରେଇ 
ଭାଇ ନାରଙ୍ଗ ଫଳଟିଏ ଆଣି ଠଣାରେ ରଖୁଲା। ମନେ ମନେ ଭାବିଲା ଏ ନାରଙ୍ଗ 
ଫଳକୁ ଯିଏ ଖାଇବ, ସେ ହିଁ ମୋ ଭାରିଜା ହୋଇବ ! ମନେ ମନେ ପୁଣି ତ୍ରିବାର ସତ୍ୟ 
କଲା। କଲରେଇ ବାସ ବାରି ବାରି ଫଳ କତିରେ ପହଞ୍ଚଲା। କାହାକୁ ନ ପଚାରି ଫଳଟି 
ଖାଇଦେଲା | 


କିଛି ବେଳ ଉତାରୁ ଭାଇ ଆସି ପହଞ୍ଚଲା। ବଡ଼ପାଟିଟାଏ କଲା... | ବୋଉ... ! 
ଏ... ବୋଉ ! ¦ “ମୋ ନାରଙ୍ଗଫଳ କିଏ ଖାଇଛି କହ, ମୁଁ ତାକୁଇ ପରା ବାହା ହେବି | 
ବାପା, ମା”, ଝିଅ ସଭିଏଁ ଅବାକ୍‌ । ଯୋଉ କଥା କୋଉ ରାଜ୍ୟରେ ନାହିଁ ସେ କଥା 
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କେମିତି ହେବ ? ଭାଇର ଜିଦ୍‌ ଆଗରେ ବାପା ମା” ନିରବି ଗଲେ | ତୁନି ହୋଇରହିଲେ | 
ଭାଇ ବରବେଶ ହୋଇ, ଦୋଳମୁକୁଟ ନାଇ, କର୍ପୁରମାଳ ପକାଇ ବେଦୀରେ ବସିଲା। 
କଲରେଇଫୁଲ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଘରୁ ଲୁଚିକି ପଳେଇଲା। ଗାଁ ଶେଷରେ ନଇ | ଘାଟରେ 
ଡଙ୍ଗା ବନ୍ଧା ଥଲା। ଡଙ୍ଗା ଖୋଲି ଆହୂଲା ମାରି ମାରି ମଝି ନଇକୁ ଗଲା। ନଇ ମଝିରେ 
ବିରାଟ ଭଉଁରି | ସେଇଠି ଅଟକିଯାଇ କହିଲା, “ ବୂଡ୍‌ରେ ଡଙ୍ଗା ବୁଡ୍‌ ” | 


ଏଣେ କ'ଣ ହେଲାନା ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ କନିଆକୁ ଖୋଜିବୂଲିଲା। ଗାଁ” ସାରା ସଭିଏଁ 
ଜାଣିଲେ । କଲରେଇ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି। ନଇକୂଳରେ ସଭିଏଁ ରୁଣ୍ଡ ହେଲେ। 
ମଝିନଇରେ ଝିଅକୁ ଦେଖୁ ସଭିଏ ଡକାପାରୁଥାଆନ୍ତି । ବାପା ବନ୍ଧ ଉପରୁ ଖସି ପାହାଚ 
ଦେଇ ଗଲେ। ଆଣ୍ଡୁଏ ପାଣିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ବିକଳ ହେଇକି ଡାକିଲେ, 


“ ଆଲୋ ମାଆ... 
ତୁ ମୋର ଝିଅ ପୁଣି ମୋର ବୋହୂ 
ଆ, କୂଳକୁ ଚାଲିଆ |” 
କଲରେଇ ସକେଇ ସକେଇ କହିଲା- 
“ ତୁମେ ଆଗେ ହୋଇଥୂଲ ବାପା 
ଏବେ ହେବ ଶ୍ଵଶୁର ଯେ 
ତୁମ ମୁହଁ ଯାହା ଚାହିଁବି ବାପା ହେ 
ଏ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି ମରିବି... 
ବୁଡ଼ରେ ଡଙ୍ଗା ବୂଡ୍‌... |” 
ଏତିକିବେଳକୁ ଭଙ୍ଡାରୁଣୀ ସୁର ଦେଇ ଗାଇଉଠିଲା- 
“ ଆସ ଗୋ, ଆସ ଗୋ କଲରେଇ ଫୁଲ 
ବେଦୀରେ ଯେ ବର ବୁଢ଼ା ହୋଇଲା 
xX xX xX 
ଆସ କଲରେଇ ହୋଇ ସୁବେଶ 
ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇବଟି ଶେଷ!” 
ଭଣ୍ଡାରୁଣୀର ଗୀତ ଶୁଣି କଲରେଇ ଛାତି ଅରିଉଠିଲା | ହାତରୁ ଆହୁଲାଟି ଖସିଗଲା। 
ଭଉଁରି ଉପରେ ଡଙ୍ଗାଟା ଚକ୍ରାକାରରେ ତିନିଥର ପୂରି ଓଲଟିପଡ଼ିଲା। ଜଳଦେବତୀ 
କଲରେଇଫୁଲକୁ କୋଳେଇ ନେଲେ | କଲରେଇ ଆଉ ଲେଉଟିଲା ନାଇଁ କି ଭାଇକୁ 
ଭଭଣୀ ବାହା ହେଲାନି । 
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୪୧୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ତାଳଗଛର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ସାତଭାଇଙ୍କ ଭଉଣୀ କାହାଣୀର ସାରାଂଶ ; 


ଜଣେ ସୌଦାଗରଙ୍କର ଆଠଟି ପିଲା ଥଲେ। ସାତପୁଅ ଓ ଗୋଟିଏ ଝିଅ। 
ସେମାନେ ସାନ ଥଲାବେଳେ ହିଁ ମାଆଛେଉଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଥଲେ। ଜେଜେମା” ପାଖରେ 
ଆଠଟି ପିଲା ବଡ଼ ହେଇଥଲେ। ଜେଜେମା! ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅତି ଆଦର ଯତ୍ନରେ ବଡ଼ 
କରିଥଲେ। ପିଲାମାନେ ଜେଜେମାଂଙ୍କୁ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନରେ ' ଦୂଦୁମାଆ” ଡାକୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥିଲେ | ବୈଶାଖ ପୂର୍ବିମା ଦିନ ଆଜଦିଆ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଶିକାର ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଶିକାର ତିଥରରେ ସାତଭାଇ ଜଙ୍ଗଲରେ ପହଞ୍ଚ ଜ୍ୟୋସ୍ମାବିଧୌତ 
ରଜତରାତ୍ରିରେ ଜଙ୍ଗଲର ଶୋଭା ଦେଖ ବିସ୍ପିତ ହୋଇଗଲେ |! ସବା ସାନଭାଇଟି ଶିକାର 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଚ୍ପାଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଥବାର ଦେଖୁଲା। ଭାବିଲା ଏଇ ସୁନ୍ଦର ବନଭୂମିର 
ଚିହ୍ନସ୍ଵରୂପ ଫୁଲଟିଏ ତୋଳିନେଲେ ଭଲ ହେବ । ସାତଭାଇ ସକାଳ ହେଲାରୁ ଘରକୁ 
ଫେରିଲେ | ତାଙ୍କ ଘରେ ପାଣିକଳସ ଯେଉଁଠି ଥୁଆହୁଏ, ତାରି ପାଖରେ ଚମ୍ପାଫୁଲଟିକୁ 
ରଖଦେଇ କହିଲା, “ ଦୂଦୁମା', ଦୂଦୂମା'... ପାଣିକଳସ ପାଖରେ ଥବା ଏଇ ଫୁଲଟିକୁ 
ଯେମିତି ଆମ ଭଉଣୀ ମଥାରେ ନ ଲଗାଏ । କାରଣ ଏ ଫୁଲିଟି ଯିଏ ନାଇବ, ମୁଁ ତାକୁ 
ବାହାହେବି।” ଦୁଦୂମା' ଘର କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଭଉଣୀକୁ ଏସବୁ କଥା କହିବା ପାଇଁ 
ଭୁଲିଗଲେ। ଝିଅ ଫୁଲଟି ଗଭାରେ ଲଗାଇ ବୁଲୁଥବାର ଦେଖୁ ଦୂଦୁମା' ନିଜର ଭୁଲ୍‌ 
ବୁଝି ପାରିଲେ, ହେଲେ ସାନଭାଇ ନିଜ ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ଅଟଳ ରହି ଆପଣାର ଭଉଣୀକୁ 
ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଡ଼ି ବସିଲା।| 


ସତକଥା ଜାଣିବା ପରେ ସାନଝିଅର ମନ ଭାରି ଦୁଃଖ ହେଲା। ଲାଜରେ ଗୋଟିଏ 
ବୁଦା ପାଖରେ ଲୁଚିକି ରହିଲା। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆସି ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ହେଲେ । ତେଲ ହଳଦୀ 
ନେଇ ପୋଖରୀକୁ ଗଲା! ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଗୋଟିଏ ଧଳାପଥର ପଡ଼ିଆଏ। ସେ 
ପଥରରେ ଘଷି ଘଷି ଦେହରୁ ମଳି କାଢ଼ିଲା। ନିଜ ଦେହରୁ ଯେତେ ମନୂଖ ବାହାରୁଥାଏ 
ସବୁକୁ ଜମାକରି ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ରଖୁଥାଏ ¦ ସେଇ ଜମା ହେଇଥିବା ମଳିରେ ଗୋଟିଏ 
ଗଛ ଗଢ଼ିଲା। ସେ ଗଛଟା ବି କଳାରଙ୍ଗର | ସେଥରେ ବକ୍କଳ କି ପତ୍ର କି ଡାଳ କିଛି 
ନ ଥାଏ। ଝିଅ ଘରକୁ ନ ଫେରିବାରୁ ବାପାଙ୍କ ସହ ସାତଭାଇ ଖୋଜି ଖୋଜି ପୋଖରୀ 
କୂଳକୁ ଆସିଲେ । ସେମାନେ ଆସୁଥୁବାର ଦେଖୁ ସେ ସେହି ତାଳଗଛରେ ଚଢ଼ିଗଲା 
ସେମାନେ ସମସ୍ତ ଗଛ ପାଖକୁ ଆସି ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ନେହୁରା ହେଲେ । ଝିଅ 
କିନୁ ତାଳଗଛକୁ ବଢ଼ିବାକୁ କୁହେ ଆଉ ଗଛ ସେମିତି ତା” କଥା ମାନି ବଢ଼ିଗାଲିଥାଏ | 
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ସାନ୍ତାଳୀ ଲୋକଗଳ୍ପର ଏହି ଅଂଶରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗୀତ କଥାକାର କହିଥାଆନ୍ତି। ତାଳଗଛ 
ନିକଟରେ ବାପାଙ୍କର ଗୁହାରି ହେଲା — 


“ ନାମ ନାମ ସଦାଗରେର ବିଟି 

ନାମ ନାମ ସଦାଗରେର ବିଟି 

ନା ବାନିୟ ତାଲ୍‌ ଗାଛ୍‌।!” 
ସାନଝିଅର ଗୁହାରି ହେଲା 

“ ନାଇ ଆମି ନାମିବ 

ନାଇ ଆମି ନାମିବ 

ବାଲିସରେ ତାଲ ଗାଛ୍‌ 

ସରଗେ ଉଳେ ଯାୟ।” 


ବାପାଙ୍କ ପରେ ପରେ ସବୁ ଭାଇ ଜଣଜଣକି ଆସି ସେଇ କଥା କହୂଥାଆନ୍ତି | 
ହେଲେ ତାଳଗଛ କାହାରି କଥା ନ ଶୁଣି ଝିଅର କଥା ମାନୁଥାଏ ଆଉ ବଢ଼ି ବଢ଼ି 
ଚାଲିଥାଏ | ପରିଶେଷରେ ନିରୁପାୟ ହୋଇ ସାନଭାଇ ତାଳଗଛରେ ଚଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା। 
ଝିଅ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ତାକୁ ଛୁଇଁବା ପୂର୍ବରୁ ଗଛ ଆହୁରି ବଢ଼ିଯାଏ ଏମିତି ଛକାପଞ୍ଚା 
ମଧ୍ଯରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଶରୀର ତଥା ବେକରେ ଆଘାତ ଲାଗି ରକ୍ତ ବାହାରୁଥାଏ । ଶେଷରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ଦୁହିଁଙ୍କର କ୍ଷତାକ୍ତ ଶରୀର ଭୂମିରେ ପଡ଼ିରହିଲା। ହେଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
ବିଷୟ ହେଉଛି ଦୁହିଙ୍କ ଶରୀରର ରକ୍ତ ମଧ୍ଯ ମିଳିତ ହେଲା ନାହିଁ। ଦୁହିଁଙ୍କର ରକ୍ତ ଦୁଇଟି 
ବିପରୀତ ଧାରାରେ ବହିଗଲା | ଏପରି ଦୁଃଖଦ ବେଳାରେ ସେମାନଙ୍କର ମୂତପ୍ରାୟ ଶରୀର 
ଦୁଇଟିକୁ ଦୂଇଟି ଖଟିଆରେ ଶୁଆଇ ଦେଇ କଅଣ କରାଯାଇପାରିବ ଭାବି ବସିଲେ। 
ସାନଭାଇଟି କହିଲା, “ ଏବେ ତ ଆମକୁ ମଶାଣିକୁ ନେବ | ହେଲେ ମୋର ଶେଷଇଛା 
ଆମକୁ ଗୋଟିଏ ଜୁଇରେ ଥୋଇଦେବ। ଝିଅ କହିଲା, “ନା, ନା, ଆମକୁ ଭିନୁ ଭିନ୍ନ 
ଜୁଇରେ ଥୋଇବ | ” ଛଅଭାଇଯାକ ଭଉଣୀର କଥା ଶୁଣିଲେ | ମଶାଣିରେ ଦୂଇଟି ପୃଥକ୍‌ 
ପୂଥକ୍‌ ନିଆଁ ଜଳିଲା। ଏତିକିବେଳେ ଗୋଟିଏ ଅଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଵର ଶୁଭିଲା। ସେ କଣ୍ଠସ୍ଵର 
ସାନଭାଇର ଥୁଲା | 


“ ଆମାରୋ ଧୂଆଁ ବୁହିଁନେରୋ ଧୂଆଁ 
ଆମାରୋ ଧୂଆଁ ବହିନେରୋ ଧୂଆଁ 
ଏକୟ ସଙ୍ଗେ ଯାବିରେ ଧୂଆଁ ” 
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୪୧୪ ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭଉଣୀର କଣ୍ଠସ୍ବର ଶୁଭିଲା 


“ ଆମାରୋ ଧୁଆଁ ଦାଦାରୋ ଧୂଆଁ 
ଆମାରୋ ଧୁଆଁ ଦାଦାରୋ ଧୂଆଁ 
ଭିନୁ ଭିନୁ ଯାବିରେ ଧୂଆଁ।” 


ଦେଖାଗଲା ଯେ ଧୂଆଁ ମଧ୍ଯ ପୂଥକ୍‌ ପୂଥକ୍‌ ଦିଗରେ ଗତି କଲା ଏବଂ କଦାପି 
ମିଳିତ ହେଲାନାହିଁ | ଦୁହିଙ୍କର ଚିତାରେ ପରିଶେଷରେ ଦୂଇଟି ପୂଷ୍ଠାକାରରେ ଅସ୍ତି ରହିଗଲା। 
ଏବେ ସେ ହାଡ଼ଫୁଲ କଥା କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ସାନଭାଇ ହାଡ଼ଫୁଲ କହିଲା- 


“ ଆମାରୋ ଫୁଲ ବୁହିନେର ଫୁଲ 
ଆମାରୋ ଫୁଲ ବୁଇନେର ଫୁଲ 
ଏକୟ ସଙ୍ଗେ ଭାସାବିରେ ଗୟା-ଗଙ୍ଗାୟା| ” 


ଏତିକିବେଳେ ଝିଅର ହାଡ଼ଫୁଲ ପ୍ରତିବାଦ କରି କହିଲା 


“ ଆମାରୋ ଫୁଲ ଦାଦାରୋଫୁଲ 
ଆମାରୋ ଫୁଲ ଦାଦାରୋ ଫୁଲ 
ଭିନୁ ଭିନୁ ଭାସାବିରେ ଗୟା ଗଙ୍ଗାୟ | ” 


ଭାଇମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଅସ୍ତି ବିସର୍ଜନ କରି ଘରକୁ ବାହୂଡ଼ିଲେ। ସେଇଦିନଠାରୁ 
କଥା ରହିଲା ଯେ ଗୋଟିଏ ରକ୍ତନାଡ଼ିରୁ ଆସିଥିବା ଦୂଇଟି ଜୀବନ କେବେ ହେଲେ 
ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ସଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ ନାହିଁ! 
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ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା” (Incest taboo)କୁ 
ନେଇ ଗଠିତ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସାନ୍ତାଳୀ ଲୋକକଥା ଦୂଇଟି ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି 
ସଂଗ୍ରାହକ ଲୋକରତ୍ସ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଅବଦାନ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପଟିର 
ସଂଗ୍ରାହକ ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁମ୍ମୁଁ। ତାଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ “ ସାନ୍ତାଳୀ ଲୋକ କାହାଣୀ” ଗ୍ରନ୍ଛର 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ି ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରା | ତେବେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ 
ଉଭୟ ଗଳ୍ପକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମୟରେ ଏହି ନିବନ୍ଧର ଲେଖୁକା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରିବର୍ଉନ 
ଆଣିଛନ୍ତି | କଲରେଇ ଫୁଲ ଗଳ୍ପରେ ଭାଇ ସହ ଭଉଣୀର ବିବାହ ନିଷିଦ୍ଧ ତେଣୁ ନଦୀର 
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ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚଳଥା ୪୧ ୫ 


ଭଉଁରି ମଧ୍ୟରୁ ଜଳଦେବୀ ଉତ୍ଥତ ହୋଇ କନ୍ଯାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି। ତାଳଗଛର 
ଜନ୍ମବୁତ୍ତାନ୍ତ ଗଚରେ ଏହି ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମକୁ ମୃତ୍ୟୁ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
କରାଯାଇଛି | ରକ୍ତଧାର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ଗତି କରିବା, ଧୂଆଁ ଭିନ୍ନ ଦିଗାଭିମୁଖୀ ହେବା 
ଏବଂ ଅସ୍ପିପୁଷ୍ଠ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ ବିସର୍ଜନ ଇଚ୍ଛା କରିବାଦି ବର୍ଣ୍ତନା ସାନ୍ତାଳୀ ଜନଜାତିମାନଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ମାଆପେଟର ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କ ବିବାହ ଯେ କିପରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ ଏହି 
ପ୍ରଥାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପଦାନ କରିଛି। ଲୋକକଥାମାଳା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନିତ ଏହି “ନିଷିଦ୍ଧ 
ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା'କୁ ଭିତ୍ତିକରି ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ନୃବିଜ୍ଞାନୀ କ୍ଲାଉଡ୍‌ ଲେରିଷ୍ଟସ୍‌ ( ୧୯ ୦୮- 
୨ ୦ ୦ ୯ ) ଜ୍ଞାତିତ୍‌ ସଂରଚନାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ମାନବଜାତି ଯେଉଁ 
ଜ୍ଞାତିତ୍ଵର ପରିକଳ୍ନା କରିଛି ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସାଂସ୍କୃତିକ । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ ` The Elementary Structure of Kinship” ଗ୍ରଚ୍ଛରେ 
ସେ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଅଶୀଦଶକ ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କର ଏହି ଜ୍ଞାତିତ୍‌ ତତ୍ତ୍ବ ବା ସାଧାରଣ ବିନିମୟ ତତ୍ତ୍ବରେ ଥିବା ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କେବଳ ନୃବିଜ୍ଞାନୀ ନୁହଁନ୍ତି ମନସ୍ତତଵବିଜ୍ଞାନୀୟ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥୂଲା| ଏହି ତାର୍ବିକ ନିରୀକ୍ଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚାହିଁଥିଲେ ଯେ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଅନ୍ତଃ- 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ସଂପର୍କ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ସମାଜ ଗଠନର ମୂଳ ଆଧାର | 


ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ହେଉଛି ଯେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଏହି ପ୍ରଥା ହେଉଛି ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଭିଭି ଏବଂ ମୌଳିକ ସର୍ଉ । ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ କେବଳ ମାଆର ଉଦରରୁ ଜନ୍ମିତ 
ସହୋଦରା ନାରୀ ନୂହେଁ, ବରଂ କୌଣସି ନିକଟତମ ଜ୍ଞାତିଙ୍କର କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ। ଏହି ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥା ଧୀରେ ଧୀରେ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ସମାଜରେ 
ବହିର୍ବିବାହ ପ୍ରଥା ବା Ex0gamous Marriageର ପ୍ରଚଳନ କରାଇପାରିଲା। ଏହି 
ବହିର୍ବିବାହ ନିୟମାନୁସାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକ ଗୋତ୍ର, ସପିଣ୍ଡ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମୁହର ବାହାରେ 
ବିବାହ କରିଥାଏ । କାରଣ ଜ୍ଞାତିତ୍ଵର ଆଧାର ତିନୋଟି କାରଣ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ; 
ଯଥା - ରକ୍ତସମ୍ବନ୍ଧ ବଂଶ ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସତ୍ମନ୍ଧର ପ୍ରଥାଗତ ସ୍ଵରୂପ 


ପୁନଶ୍ଚ, ଷ୍ଟସ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏତାଦୃଶ ନିଷେଧାଜ୍ଞା ହେତୁ ସକରାତ୍ମକ 
ବିବାହ ନିୟମାବଳୀ ପ୍ରଣୟନ ହୋଇପାରିଛି। ତାଙ୍କ ମତରେ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର 
ମୂଳାଧାର ଦୁଇଗୋଟି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ପ୍ରଥମଟି, ନାରୀଜାତିର ବିନିମୟ ବା 
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୪୧ ୬ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ବହିର୍ବିବାହ! ଏହା କେବଳ ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ ବା ବନ୍ଧୁତାର ବିନିମୟ ନୁହେଁ, ତତ୍‌ 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ସେବାର ବିନିମୟ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଗଠନ 
କରାଯାଇପାରିଛି | ଦ୍ବିତୟଟି, ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି (Nature and Culture) | ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିକୁ ଅବଦମିତ ତଥା ନିୟନ୍ତିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତି ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 
ଷ୍ଟସ୍‌ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରକୃତିରୁ ସଂସ୍କୃତି ଅଭିମୁଖେ 
ଗତି କରିଛନ୍ତି, ପୁନଶ୍ଚ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ସଂଗୋପିତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ତ 
ହୋଇଥବାବେଳେ ସଂସ୍କୃତି ନିୟମ ତଥା ଅନୁଶାସନ ସୂତ୍ରରେ ବୁଣା ହୋଇଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ' ପୃସଙ୍ଗର ମୂଳାଧାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଡାଏଲଗ୍‌ କ୍ରାଟିଲୁସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ | “Nature and Culture in Western 
Discourses” ପୁସ୍ତକରେ ଷ୍କିଫେନ୍‌ ହୋରିଗାନ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଚତୁର୍ଥ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
'ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ' ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଗତିରେ ନେଇଛନ୍ତି | ଥୋମାସ୍‌ ହବସ୍‌ ୧୬୫୧ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ ' ଲେଭିଆଥାନ୍‌' ଶୀର୍ଷକରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଗ୍ରଚ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ। ତାଙ୍କ 
ବିଚାରଧାରାନୂଯାୟୀ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ପରିଚାଳିତ ରାଜ୍ୟରୁ କାଳକ୍ରମେ ସଂସ୍କୃତି ପରିଚାଳିତ 
ରାଜ୍ୟାଭିମୁଖୀ ହୋଇଅଛି ପ୍ରକୃତି ପରିଗାଳିତ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ହବସ୍‌ କୁହନ୍ତି, “ଏ such condition. there is no 
place for industry, because the fruit there of is uncertain and 
consequently no culture of the earth. no navigation, nor use 
of commodities that may be imported by sea... no account of 
time. no arts. no letters. no society and which is worst of all, 
continuance fear and danger of violent death and the life of 
man solitary. poor. nasty. brutish and short.” ଏହା ଡେଉଛି ହବସନ୍‌ 
ପରିକଳିତ ପ୍ରାକୃତିକ ରାଜ୍ୟର ଭୟାବହତା । ସଂସ୍କୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ପାଦନ, ବଣ୍ଟନ, 
ବାଣିଜ୍ୟ, ବିତରଣ, ଆହରଣ, ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ଆଦି ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ହୋଇପାରିଛି। ଜନ୍‌ 
ଲକ୍‌ ଓ ରୁଷୋ ମଧ୍ଯ ମାନବକୃତ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିୟମାବଳୀ କିପରି ପ୍ରକୃତିକୁ ଅବଦମିତ 
ତଥା ସୁପରିଚାଳିତ କରିଥାଏ ତାହା ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ` Elementary 
Structure of Kinship” ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି 'ର ବିଭାଜନକୁ ଏକ 
ଅସ୍ତରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ନିକଟ ଜ୍ଞାତିଙ୍କ ସହ ନିଷିଦ୍ଧ ଯୌନସଙ୍ଗମଗତ ପ୍ରଥା ସଂପର୍କରେ 
ସବିଶେଷ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରଥାର ପ୍ରବର୍ଉନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଯୌନସଙ୍ଗମଜନିତ ଅନ୍ତଃ-ପ୍ରକୃତିକୁ ଦମନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚଳନ 


କରାଯାଇଛ | 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋଜସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥୀ ୪୧୭ 


lim 
ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଆମେ ଏହି ସିବ୍ବାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେଲେ ଯେ 
ଲୋକକଥା ରାଜି ଯାଦୃଚ୍ଛିକ କିମ୍ବା କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ କିମ୍ବା ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନୂହେଁ। ପିଢ଼ି 
ପରେ ପିଢ଼ି ଯେଉଁ କାହାଣୀସବୂ ସଞ୍ଚରି ଆସିଛି ଜନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ରହିଛି ଆଦି ସମାଜ 
ତଥା ମାନବିକ ପ୍ରକୃତିରାଜିର ସଂଗୋପିତ ରୂପ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଦୂଇଟି ଗଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା ସେଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଗନଳ୍ଟି ସରଳରେଖାରେ ଗତି କରିଛି । 
ଉଭୟ ଗଳ୍ପରେ କିନୁୁ ମୋଟିଫ୍‌ ବା ଗଳାଣୁ ଗୋଟିଏ । ନାରଙ୍ଗଫଳ ବା ଚମ୍ପାଫୁଲକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ର କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି ସାଧାରଣବର୍ଟଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ 
ଥିବାରୁ ସେଠାରେ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁରେ ଗଳ୍ଟି ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପଟି 
ଗୋଟିଏ ଜନଜାତିଙ୍କ ମୁଖରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ସେଠାରେ ବହିର୍ବିବାହ ପ୍ରଥାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍ଧକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ତଥା ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାରେ ତଥା ଜନଜାତିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନିଷିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗମ ପ୍ରଥାକୁ ନେଇ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଥିବ | ସେସବୁର ସଂଗ୍ରହ ତଥା ଏକତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୋକକଥା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାର ଭିତ୍ତିରୂପ ନିରାଭରଣ କରାଯାଇପାରିବ | 
ଏହି ସୂଚନାତ୍ମକ ଅନୁଶୀଳନଟି ଲୋକକଥାବଳୀ ସହ ସାମାଜିକ ନୃ ବିଜ୍ଞାନର ସଂପର୍କକୁ 

ନେଇ ଏକ ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ରୂପାୟନ ମତ୍ର | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : 
ଵଵ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ( ଲୋକଗଛ ସଂଚୟନ), ଚତୁର୍ଥ ଭାଗ : ଓଡ଼ିଶା ବୂକ୍‌ 
ଷ୍ଢୋର୍‌, ୨୦୧୬ | 


ବ ସାନ୍ତାଳୀ ଲୋକକାହାଣୀ : ସଂ. - ଜିତନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁର୍ମୁ, ଅ.- ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରା : 
ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମି, ୨୦୧୬ | 

ଵଵ ଉଚ୍ଚ ମାଧ୍ଯମିକ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ୧ମ ଭାଗ : ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ୨୦୦ ୨ | 

୫ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ ଓ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି, ବୃକ- ୪, ୨ୟ ଏକକ - ପ୍ରକୃତି ଓ 

ସଂସ୍କୃତି; ଲେ.-ଡକ୍ର ସଂଜିତା ମିଶୁ: ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ମୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୨୦୧ ୯। 

e Elementary Sociology: R.N.Mohanty. Kitab Mahal. 2004. 

e Elemente”, Structure of Kinship : Claude Levi - Strauss. 

ସୁାଚକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ଚରା 

ଣୈଳକାଳା ମନିଳା ନୂ ଂଖାଦିଚ ମନାଦଦ୍ଳୟ, କଚଳ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଲୋକଉପାଦାନ 
ଡକୃର ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରକାଶ ପସ୍ଡା 


ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ମଣିଷ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପରଂପରା କ୍ରମେ ପ୍ରବାହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିନାହିଁ। ବରଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହିଁ ତା'ର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ରହିଆସିଛି। 
ଆଦିମକାଳରୁ ଲୋକଉପାଦାନ ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଙ୍ଗେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିବିଡ ଭାବରେ ଜଡିତ 
ଓଡିଆ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା ଲୋକଉପାଦାନକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହିଁ। ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରୁ ଆଜିକାର 
ଝଡଙଝ୍‌ଞଞାମୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ପାଠକ ତଥା ଲେଖକ ପାଖରେ 
ଏହି ଲୋକଉପାଦାନ ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ! ସୁତରାଂ ପାଠକ କିମ୍ବା ଲେଖକ ଉଭୟଙ୍କ 
ମାନସ ପଟରେ ଲୋକଉପାଦାନ ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ। ପାଠକ କିମ୍ବା ଲେଖକ 
ଉଭୟେ ଲୋକଉପାଦାନ ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥିବାରୁ 
ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ପ ମଧ୍ୟ ଏଥିରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରି ନାହିଁ। ଓଡିଶାରେ କାହାଣୀ କିମ୍ବା 
ଲୋକକାହାଣୀର ପରମ୍ପରାଗତ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ସାମ୍ଭତିକ ଯୁଗର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍କାରଙ୍କ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଅର୍ଥାତ ଖ୍ରୀ. ୧୮ ୯୮ରୁ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୪୭ ପର୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଷୁଦଗଳଗୁଡିକରେ କିଭଳି ଭାବରେ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି 
ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ଇଂରାଜୀ “ Folklore’ର ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଲୋକସଂସ୍କତି , 
ଲୋକବାର୍ଭା, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକଧାରା ଆଦି ଶବଗୁଡିକୁ ଲୋକତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଏହି Folk1୦୮୧ ପୁଣି ଦୁଇଗୋଟି ଶବ୍ଦ ମିଶି ତିଆରି ହୋଇଅଛି; ଯଥା - 
Folk ଏବଂ [ore ! ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଜନ୍ମଠାରୁ ୮ଠାଯରେ ଏକମାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ହେଲା ଲୋକ ଏବଂ 1ଠ୦୮୯ର ଅନେକ ଅର୍ଥ ଅଛି ; ଯଥା ¬ ସଂସ୍କୃତି, ବିଶ୍ଵାସ, 
ବାର୍ଭା, ଧାରା ଇତ୍ୟାଦି । ଆମେ ଲୋକ କାହାକୁ କହିବା , , ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ଏକ ବଡ 
ପ୍ରଶ୍ନ। ଅନେକ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି ଯେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଲୋକ କୁହାଯିବ | ବାସ୍ତବରେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଲୋକ ଏକ ନୂଆ ବିଶେଷଣ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛି। ଲୋକ ବା ସାଧାରଣ ଜନତା ତା'ର 
ସଂସ୍କୃତି , ସାହିତ୍ୟ , ଧର୍ମ ଆଚାରବିଚାର, ଚାଲିଚଳନ, ରୀତିନୀତି ସହିତ ଜଡିତ | 
ସଂସ୍କୃତରେ “ ଲୋକୃ' ଦର୍ଶନ ଧାତୁରେ ଘଞ୍ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତହୋଇ ଲୋକ ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୪୧ ୯ 


ହୋଇଛି | ଏହି ଧାତୁର ଅର୍ଥ ଦେଖୁବା, ଯାହା ଲଟଲକାର ପ୍ରଥମପୂରୁଷ ଏକବଚନ। ଏହି 
ବଚନର ରୂପ ହେଲା ଲୋକତେ | ତେଣୁ ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା ଦେଖୁବା ଲୋକ ବା 
ଯିଏ ଦେଖପାରେ | ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଜନ ସମୁଦାୟ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ କରେ ସେହି 
ସମୟରେ ସେ ଲୋକ ପାଲଟିଯାଏ। ଏହି ଲୋକ ଯେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଲୋକଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ଜୀବନ ଚଳଣିକୁ ବଞ୍ଚେ ସେତେବେଳେ ତାହା 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ପାଲଟିଯାଏ | ଏହି ଲୋକ କିମ୍ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ମୁଳ ବିଷୟ ରହିଅଛି ଯାହାକି ଲୋକମାନସ। ତେଣୁ ଲୋକ କିମ୍ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ରୂପ ଆଲୋଚନା କରିବା ବେଳେ ଲୋକମାନସ ବିଷୟରେ କିଛିଟା ଆଲୋଚନା 
କରିବା ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ | 


ଲୋକମାନସ ସହିତ ଲୋକ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡିତ । ପୁଣି ଲୋକ ତା'ର 
ସଂସ୍କୃତି, ପରଅରା ଇତ୍ୟାଦି ସହ ସମ୍ପର୍କିତ | ଲୋକମାନସକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିଲେ 
ଲୋକ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଜାଣିହେବ | ପ୍ରକୃତରେ 
ଲୋକମାନସ ଭାବନା ସ୍ତରରେ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ମାନବ ମାନସର ଏକ ଅଂଗ ବା 
ଅଂଶ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀକରଣ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତଦ୍ଵାରୀ ହୋଇନଥାଏ । ଆଦିମ କାଳରୁ 
ଯଦି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର କଥାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା ତେବେ ଏହି 
ଲୋକମାନସ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଏବଂ ଏହାହିଁ ମୂଳ। ଲୋକମାନସ କୌଣସି 
ବର୍ଗ ବା ଜାତି ସାଙ୍ଗରେ ନଥାଏ। ଯାହାକୁ ଲୋକ ବୋଲି ପ୍ରକୃତରେ କହୁଛୁ ଯିଏକି 
ଆଜିର ସହରୀ ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥାଏ, ତା ପାଖରେ ତଥା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଦଗ୍ଧ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଖରେ ଏହି ଲୋକମାନସ ବିଦ୍ୟମାନ | ତେଣୁ ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ବିଦଗ୍ଧ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଲୋକମାନସର କିପରି ପ୍ରଭାବ ପଡିଥାଏ ବା ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଖରେ 
ଲୋକମାନସ କେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ବଞ୍ଚରହିଛି। ସଂପୂର୍ଣ ଆଧୁନିକ ପୁଣି ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଶୈଳୀର ବିଚାରଧାରା ସଂପନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବିଦଗ୍ଧ କହିବା ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ 
କାରଣ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଖରେ ମଧ୍ୟ ସେହି ଲୋକମାନସ ବିଦ୍ୟମାନ । ଲୋକ ପ୍ରବୃଭିରୁ 
ହିଁ ଆଦିମ ମଣିଷର ଅବଶେଷ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁବା ଲୋକପ୍ରବୃରି 
ଲୋକମାନସ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକମାନସ ସେହି 
ମାନସିକ ସ୍ପିତି ଅଟେ ଯାହା ଆଦିମ ମାନସ ପରମ୍ପରାରେ ଥଲା ଏବଂ ଏହା ତା'ର 
ଅବଶେଷ ଅଟେ ! 
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୪୨୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା 


ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାର ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳନ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଥମେ ୟୁରୋପୀୟ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କର ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥଲା। ଜୀବନ ସହିତ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ ଅବିଛେଦ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ମାନବ ଭାବାବେଗର କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୁଏ, ତେବେ ସଂସ୍କୃତି ହେବ ତା'ର ଅନ୍ତରାମ୍ପା। ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାମାଜିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅର୍ଥାତ ବାସ୍ତବିକ ଜୀବନରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକମାନଙ୍କ ମନ 
ଏବଂ ଆମ୍ବା ଉଭୟକୁ ଜାଣିହୁଏ । ସେମାନଙ୍କ ଗୀତ ତଥା ସାହିତ୍ୟଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର 
କୌତୁକିଆ ଜ୍ଞାନ, କୌତୁକିଆ ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି ତଥା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଶିକ୍ଷିତପଣ ଯାହାକି 
ସେମାନଙ୍କର ଅର୍ଜିତ ନୁହେଁ ପାରିପାର୍୍ିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ସେସବୁକୁ ଜାଣିହୁଏ । 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସଂପୂର୍ଣ ଅଂଗ ଓ ଉପାଂଗର ବିବେଚନା ଓ ତା'ର ପ୍ରଧାନ ସିଛ୍ଧାନ୍ତଗୁଡିକ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଅଖିଦୃଷ୍ଟିଆ ମାନକ ଗ୍ରଚ୍ଛର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 


ଗଛ କହିବା ଓ ଶୁଣିବା ମଣିଷର ଏକ ପ୍ରବୂତି ଯାହାକି ସହଜାତ | କଥକ କହିବାରେ 
ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ପାଏ ଶ୍ରୋତା ଶୁଣିବାରେ ତାହାଠାରୁ ଅଧକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ ସୁଦୂର 
ଅତୀତରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ଶିକାର ପରେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସାହରେ ନିଆଁ 
ପାଖରେ ବସି ଅଥବା ମେଳା ମଉଛବରେ ମେଳହୋଇ ଗନ୍ଧ ଶୁଣୁଥିଲା। କେବଳ ଓଡିଆ 
ବା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ ପୂଥବୀର ପ୍ରାୟ ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଗପ 
ବା କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୁଣିବା ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା। ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର, 
ହିତୋପଦେଶ, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥା, କଥା ସରିତ ସାଗର, ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ 
ଇତ୍ୟାଦିର ରୂପ ନେଇ କାହାଣୀ ଗତି କରି ଆସୁଥୁଲା। ଏହିସବୁ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ବା 
ପଢିବା ପାଇଁ ଢେର ସମୟ ବ୍ୟୟ ହେଉଥିଲା | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଥମେ 
କୁଦ୍ରଗଛ ସୃଦ୍ଧି ହୋଇନାହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ Short Storyର ଓଡିଆ ପ୍ରତିଶହ ଭାବେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛପକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି। Short Story ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଲୋକେ କାହାଣୀ ଶୁଣି ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥଲେ, ଧରେ ଧରେ ତା'ର 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଗଲା | ବ୍ୟକ୍ତି ସଚେତନତା ଫଳରେ ସେମାନେ କାହାଣୀର ଅବାସ୍ତବ 
ଘଟଣାକୁ. ଛାଡ଼ି ସେମାନଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ କଥାକୁ ଅଛ ସମୟ ଭିତରେ ପଢ଼ି ଆନନ୍ଦ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଚାହିଁଲେ । ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା Sho Story ପରମରା| ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଏହି $hort Storyର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା | ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା କ୍ଷୁଦଗଳର ରୂପ ଧାରଣ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୪ ୨୧ 


ଏକ ବିଶେଷ ତଥା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଵ ବିଭାବ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଉଛି | ଅତୀତରେ କାହାଣୀ 
ଯେତେ ପ୍ରିୟ ଥଲା ବର୍ଭମାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଆହୁରି ଅଧକ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି। 


ମଣିଷ ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ ପତନ କ୍ରମରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ତଥା ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ସୁତରାଂ ମଣିଷ ଜୀବନହିଁ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜାବ୍ୟ | 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କର୍ମବ୍ୟସ୍ତ ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟିକ ରସପିପାସାକୁ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ଧ ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାଏ | 
କ୍ଷୁଦ୍ର ମାଠିଆରେ ବିରାଟ ସମୁଦ୍ରର ଜଳକୁ ପୂରାଇବାର ଅପଚେଷ୍ଟା ସଦୃଶ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ଘଟୁଥିବା ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଗୋଟିଏ ଗଛ ଭିତରେ ଗର୍ଭିତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। 
କଷୁଦରଗତରେ ଜୀବନର ଛୋଟ ତଥା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମୁହୂର୍ଗକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଥାଏ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପ୍ରକୃତରେ ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂସ୍କରଣ ନୁହେଁ | କାରଣ 
କଯୁଦ୍ରଗନତର ସବ ପରିସର ଭିତରେ ବହୁଳର ସ୍ମିତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କୁଦ୍ରଗଳହିଁ ଜଟିଳତମ ଶିଛକଳା ଅଟେ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତ୍ଵ କେତୋଟି ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 


- କ୍ଷୁଦ୍ରଗର ରଚନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ ହୋଇଥାଏ । 

— କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତଦ୍ଵାରା ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ସିନ୍ଧୁର ଦର୍ଶନକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ | କ୍ଷୁଦ୍ରରୂପ 
ଭିତରେ ବିରାଟ ରୂପକୁ ସନ୍ନିବେଶିତ କରାଯାଇଥାଏ 

- କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ମନୋରଞ୍ନଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥରେ ତତ୍ତ ବା ଉପଦେଶ ନଥାଏ । 
କାରଣ ଏହା ମୂଳତଃ ବର୍ଣ୍ଚନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ , ବ୍ୟଞନାଧର୍ମୀ ଅଟେ | 

- ଏହା କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗକୂହିଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ। 

- ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ରି ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମାର୍ମିକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 


ଆଧୁନିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନ କାହିଁକି ପ୍ରୟୋଗ କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକଉପଦାନ କାହାକୁ କହାଯାଏ ଏବଂ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ କଜିଜ୍ଚତ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ। ଲୋକ ଓ ଲୋକସଂସ୍କତିର ସ୍ଵରୁପ 
ଜାଣିସାରିଲା ପରେ ଏହା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପାଦାନ ଯାହାକି ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ, ସେସବୂକୁ ଲୋକଉପାଦାନ ବୋଲି କହିପାରିବା । ଲୋକଜୀବନରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପୂଜାପାର୍ବଣ, ମେଳମଉଛବ, ଓଷାବ୍ରତ, ଜନୁମୂତ୍ୟ ଜନିତ ସାମାଜିକ 
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୪୨୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ରୀତିନୀତି; ଭୂତପ୍ରେତ, ଲୋକଚିକିସା, ମନ୍ତତନ୍ତ୍ , ଲୌକିକ ସଂସ୍କାର, ରୋଗ ନିରାକରଣ 
ବା ଉନ୍ନତି ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୁଜା ଯାହାକି ସଭ୍ଯ ବା ଆଧୁନିକ 
ଜଗତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବୋଲି ଧରାଯାଏ ସେସବୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରତିରୁ ଶ୍ରତିକୁ ଗତିକରି ବଞ୍ଚରହିଥୁବା କିମ୍ବା ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା 
ଗୀତ, କାହାଣୀ, ଛଟା, ଢଗଢମାଳି, ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଲୋକଉପାଦାନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡିକୁ 
ନିମ୍ରୋକ୍ତ ମତେ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ | 


ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ- ଆଚାର, ବ୍ଯବହାର, 
ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଜନ୍ନମୂତ୍ୟଜନିତ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ ପରମ୍ପରା ଆଶ୍ରିତ | ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଆଚାର 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ବା ମଣିଷର ଜନ୍ଧମୂତ୍ୟୁ ସମୟରେ ଅନୁସୃତ ଲୋକାଚାର ଏହାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। 

ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଭପାଦାନ - ସାଖ୍ପତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବୋଲି କହୁଥିଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବରେ ଲୋକ ସେଭଳି 
ବିଶ୍ବାସକୁ ହାତଛଡା କରିପାରି ନଥାଏ। ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖରେ ଏହି 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏତେ ଦୃଢ ଯେ ସହଜରେ କୌଣସି ଲୋକ ଏହାକୁ ଏଡେଇ 
ଦେଇପାରି ନଥାଏ। କୌଣସି ଶୁଭ କାମରେ ଗଲାବେଳେ ବିଲେଇ ଆଗରେ 
ରାସ୍ତା ଅତିକ୍ରମ କରିବା, ଘରୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ ଛିଙ୍କ ହେବା, ଘରୁ 
ବାହାରୁଥିବା ସମୟରେ ଝାଡ଼ୁ ସାମନାରେ ଦେଖୁବା, ଘରୁ ବାହାରିଲା ପରେ 
କିହି ବାଟ.ଯାଇ ଘରକୁ ଫେରି ପୁଣି ବାହାରିବା, ଶବକୁ ପୋତା ଯାଇଥିବା 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଦିନ ଖାଇବାକୁ ଦେବା ଇତ୍ଯାଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରୂପେ 
ପ୍ରଚଳିତ | 

ଲୋକଚିକିତ୍ସା ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଚିକିସ୍ସା ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ମଣିଷ ମଧ୍ୟ ସମଗତିରେ ପାଦଦେଇ ଆଗକୁ ବଢିଛି। 
ହେଲେ, ସେ ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଚିକିତ୍ସାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହିଁ। ପରମ୍ଚରାଗତ 
ଟିକିସସା ଉପରେ ତାର ବିଶ୍ଵାସ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଝଡାଫୁଙ୍କା, ଗୁଣି ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଲୋକଚିକିସ୍ସାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୪ ୨୩ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ | ସମାଜରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା ଢଗ , 
ଧନ୍ଦା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକୋକ୍ତ, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକଗୀତ ଇତ୍ଯାଦିକୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ରୂପଭେକ, ରୀତିନୀତି, ବୁଵିବିଚାର ଇତ୍ୟାଦି ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ। 


ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଅଭିନୟ କଳା ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଲୋକଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୟ ତଥା ସଂଳାପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ। ପାଲା, ଲୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ସଖୀନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ 
ଯାତ୍ରା, ଧନୁଯାତ୍ରା, କାଳଶୀ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଏହାର ଉଦାହରଣ। 


ଖେଳ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଆବାହମାନ କାଳରୁ ଶରୀରଚର୍୍ଚା ତଥା 
ଆନନ୍ଦବିଧାନ ପାଇଁ ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ଖେଳ | 
ବୋଲି, ଗଞପା, ସକଟା, ସାତଗାତି, ଛିଲୋଲାଇ, ଗୁଡ଼, ବଉଲି ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଖେଳ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ବାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଦିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତି ଅନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ 
ଯାତ୍ରା, ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ | କେନ୍ଦରା, ବଇଁଶି , ଶିଂଗା, ଢୋଲ, ନିସାନ, 
ମାଦଳ, ଢାପ, ଭାଲୁମହୂରି ବା ବାଶ, ମହୁରି, ଧୂନକେଲ ରତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଯାହାକି କେତେକ ବିଶେଷ ଯାନିଯାତ୍ରା, ମହୋତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ 


ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଚଳଣି ଭିତରେ. କେତେଗୋଟି ନିତ୍ଯ ବ୍ଯବହାର୍ଯ୍ଯ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଲଙ୍ଗଳ , ମଇ , ଶଗଡ , ଦା , କୋଦାଳ ଇତ୍ୟାଦି 
କୃଷି ଉପକରଣ ଆଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨୪ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


- ଖାଦ୍ଯ ଓ ରାନ୍ଧଣା ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଣାଳି ବା 
ରନ୍ଧନ କଳାକୁ ଲୋକ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ମେଳା , ମହୋସବ , ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଲୋକସଂସ୍କାର, 
ଲୋକଚିକିସସା ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବା ରନ୍ଧନ ପ୍ରଣାଳିକୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


- ଲୋକକଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ଆବାହମାନ କାଳରୁ ଲୋକକଳା 
ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟା। ଲୋକକଳା କେତେବେଳେ ମଣିଷର ନିତ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ ତ କେତେବେଳେ ପୁଣି ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇଥାଏ ଚାନ୍ଦୁଆ, ତାଳପତ୍ର ଆସନ, ମାଟିପାତ୍ର, ବାଉଁଶ ତିଆରି ଉପକରଣ, 
ଶିକା ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ | 


- ସାମାଜିକ ଆଚାରଗତ ଲୋକଉପାଦାନ - ସମାଜରେ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର 
ଭାବରେ ବିଶେଷତଃ ଓଡିଆଙ୍କ ଅତିଥ ସଢାରକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। 


- ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକଉପାଦାନ - ସମାଜରେ ଧର୍ମର ଏକ 
ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ରହିଛି| ପରୋକ୍ଷରେ କିମ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଏହି ଧର୍ମଗତ ବିଶ୍ଵାସ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ଅନେ ବହୁତେ ବିଦ୍ୟମାନ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବଳିପ୍ରଥା, ବଳିଦ୍ବାରା ସିବି ପ୍ରାପ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ଯ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ 


ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ସଂସ୍କୃତି ଯେପରି ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡିତ ହୋଇରହିଅଛି। କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ସମାଜର ହିତ ସାଧନ କରିଥାଏ। 
ଆଧୁନିକ ସ୍ଵଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ; ଯଥାଓ ଗଳ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟ, 
ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡିକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ। 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଉପାଦାନ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଯଥା ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ, 
ମଞ୍ଚ ଇତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ | ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ, ଲୋକଗୀତର 
ଛନ୍ଦ, ଲୋକକାହାଣୀର ଶୈଳୀ, ଲୋକମିଥ୍‌, ଲୋକକଳାର ଶୈଳୀ ତଥା ଲୋକମାନସର 
ବ୍ୟବହାର ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଥାଏ। 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୪ ୨ ୫ 


ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଛଳରେ ଲୋକର କିମ୍ବା ଲୋକଉପାଦାନର 
ମହନୀୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥାଏ। ତେବେ ପ୍ରକୃତରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସଷଷ୍ଟ ଭାବରେ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲୋକଉପାଦାନକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ। ତଦ୍ବାରା ପାଠକ 
ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଲେଖକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିଥାଏ। ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ସେ ଯାହା କହିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଛି ତାହା ପାଠକ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଲୋକଉପାଦାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଲୋକଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ। ଲୋକଉପାଦାନ ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ , ସଂସ୍କୃତ ଅସଂସ୍କୃତ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ଜନତା ଗଭୀର ଭାବରେ ଏହା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ସାଧାରଣ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ | ଏଣୁ ଲୋକଉପାଦାନର ସଂପୂକ୍ତି 
ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ସହିତ ରହିଛି | ସାଧାରଣ ପାଠକ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଯେତେ ଅବଗତ 
ନ ଥାଏ ତା'ର ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ଥାଏ । ଲୋକ ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଦ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ପାଖକୁ ସିଧାସଳଖ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଚାହିଁଥାଏ 
ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବାଗ ମଧ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦଗଛ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ ଲୋକକାହାଣୀର ପରିବର୍ଭିତ ଆଧୁନିକ 
ରୂପ ନୁହେଁ ; ବରଂ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ କି କବିତା ହେଉ କିମ୍ବା ନାଟକ ହେଉ ବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ହେଉ 
ଏହା ସହିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ପ୍ରବନ୍ଧର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟାନୂସାରେ ନିମ୍ନରେ କିଭଳି ଭାବରେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦୂଗଛ ଭିତରେ ଲୋକଉପାଦାନକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତା'ର କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା 


ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବରେ 
' ଗଙ୍ଗା କହିଲେ ଥବି ଗାଙ୍ଗୀ କହିଲେ ଯିବି ' , ‘ ଉଆଁସୀ କନ୍ୟାକୁ ସାହାଡା ବର, ' ଝିମିଟି 
ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ ' , ' ପହିଲି ଯୁଦ୍ଧରେ ଭୀମ ହାରେ” ଇତ୍ୟାଦି ଅପ୍ରବାଜ୍ୟ ବା ପ୍ରବଚନର 
ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ପୁଣି ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଲୋକମାନସରେ ସ୍ଥାନିତ ସ୍ତମ୍ଭନ, 
ମୋହନ, ମାରଣ, ତାରଣ, ବଶୀକରଣ, ଉଚ୍ଚାଟନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ବିଶ୍ବାସକୁ ମଧ୍ୟ ଆଦିକବି 
କୂଶଳତାର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
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୪ ୨୬ ଲୋଜକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ଓ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଗଳଗୁଡିକରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଉପାଦାନର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ। ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଗାଳିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନାରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ୧୯ ୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର , ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଘଟିଯାଉଥବା ନିତ୍ୟନୈମିଭିକ ଘଟଣାଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି। ସମାଜ ହିଁ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବାହକ । ତେଣୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି କଥା ବିଚାରକୁ 
ନେଲାବେଳେ ସମାଜର କଥା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସିଥାଏ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ଗଳନଗୁଡିକର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜ | ସାମାଜିକ ଆବେଦନଗୁଡିକୁ ଗାଳିକ 
ଲୋକଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି | 


ବର୍ଭମାନର ଯୁଗକୁ ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଅଛି | ବିଜ୍ଞାନ 
ବଳରେ ନୂତନ ପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ନିର୍ମାଣ ତଥା ଚିକିତ୍ସା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରି 
ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ରୋଗର ଉପଶମ କରାଯାଇପାରୁଅଛି ଓ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ନେବାକୁ ଥବା 
ମଣିଷ ପୁଣି ଅନେକ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଛି। ମାତ୍ର ନୂତନ ଚିକିସ୍ସା ପ୍ରଣାଳୀ ଆଜି 
ମଧ୍ୟ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାଗୁଡିକରେ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି। ବର୍ଉମାନ ବିଷ ପ୍ରତିରୋଧକାରୀ 
ଇଂଜେକ୍ସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବିଷାକ୍ତ ସାପ କାମୁଡାରୁ ରୋଗୀ ଭଲ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଲୋକେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗୁଣି ଗାରେଡି ବିଦ୍ୟାର ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ବା ଲୌକିକ ଚିକିତ୍ସା ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ 
କରିଆସୁଛନ୍ି | ଏହି ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା, ଗାରୁଡି ବିଦ୍ୟାର ସୂଚନାରୁ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ‘ ରେବତୀ” ଗଳ୍ପରେ ବାସୁଦେବର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ତା! 
ମୁଣ୍ଡରେ ଥିବା ଚିହ୍ନ ସଂପର୍କରେ ଲୌକିକ ଚିକିତ୍ସାର କଥା କୁହାଯାଇଛି । “ ବୟସ ଅନ୍ଦାଜ 
କୋଡିଏ । ସୁନ୍ଦର ରୂପ, ଯେମନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଚାଉଳରେ ଗଢା । ପିଲାଦିନେ ପିହୂଳା 
ରୋଗ ହୋଇଥିଲା | ତା” ମା ମୁଣ୍ଡରେ ତତଲା ବୋତଲ ମୁହଁ ଚିହ୍ନ ଦେଇଥଲା। ସେ ଚିହ୍ନ 
ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଅଛି ।” ଛୁଆଙ୍କ ପିହୁଳା ରୋଗ ହୋଇଥଲେ ତତଲା ବୋତଲର ମୁହଁକୁ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଦାଗିଦେଲେ ପିହୁଳା ରୋଗ ଦୂର ହୋଇଯାଏ । ତତଲା ବୋତଲ ଦାଗିବା ଦ୍ଵାରା 
ପିହୁଳା ରୋଗର ନିରାକରଣ ହେଉ ବା ନ ହେଉ ଏପରି ଲୌକିକ ଚିକିତ୍ସା ଉପରେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଅତୂଟ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଅଛି | ଗାରୁଡି ମନ୍ତ୍ର ଗବରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକଚିକିସତ୍ସାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଅଛି । ସାଆନ୍ତ ଓ ପଦୀ ମିଶି ଗୋଟିଏ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି | ଯେଉଁ 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚକଥା ୪ ୨୭ 


ଯୋଜନାରେ .କି ସାଆନ୍ତାଣୀକୁ ସାପ କାମୁଡିଛି ଓ ଗାରୁଡିମନ୍ତ୍ର ସହାୟତାରେ ସାଆନ୍ତ 
ସେହି ସାପ ବିଷ ହରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି, “ ତାହା ବାଦେ କହିଲେ ଏବେ ମୁଁ ଗାରିଡି 
ଡାକିବି, ମୋ ମୁହଁକୁ ଏକଧ୍ୟାନରେ ଚାହିଁ ରହିବାକୁ ହେବ। ଏଣେ ଜୀବନ ବିକଳ 
କଥା, ତେଣେ ମାଇକିନିଆ ଦୁଇଟାଙ୍କ ପାଟି ¬ ଚାହଁ ଚାହଁ । ବଡକଷ୍ଟରେ ବୋହୂ 
ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ଟିକିଏ ଓହଳାଇ ଏକ ଧ୍ୟାନରେ ଚାହିଁ ରହିଲା ବାବୁ ଗାରୁଡି ମନ୍ତ୍ର ଡାକିଲେ — 


“ ଅଂ , କାଳିନ୍ଦୀ ହୃଦରେ ଥିଲା କାଳୀ 
କୃଷ୍ଣ ଗଲେ ପଦ୍ଧ ତୋଳି 
କାଳୀ ଦେଲା କାମୁଡି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗଲେ ପଡି | 
ଗରୁଡ ଅଇଲା ଉଡିକରି 
ବିଷ ଗଲା ଘା ମୁହଁରେ ହରି 
ଆ-ଫୁ-ଆ-ଫୁ-ଆ-ଫୁ |” 


ଏହିପରି ସାତଥର ମନ୍ତ୍ର ପଢିସାରି ରୋଗିଣୀ ବେକରେ ଖଣ୍ଡେ ମନ୍ତ୍ର ସୂତା 
ବାନ୍ଧିଦେଲେ। ଲୋକଜୀବନରେ ବିଷ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ଗାରୁଡିବିଦ୍ୟା ଉପରେ ଲୋକଙ୍କ 
ଭରସା ରହିଥିବା କଥା ଏଥରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଆ - ଫୁ - ଆ - ଫୁ - ଆ - ଫୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବରୁ କଣ କୁହାଯାଏ ତାହା ଶୁଣିବା ବା ଜାଣିବାରେ ଲୋକେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ନଥାନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୂଶଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ବାଦ ପଡିନାହିଁ। ଅଧର୍ମବିତ୍ତ ଗଳ୍ପରେ 
ଭୀମା କିପରି ଭାବରେ ମାଲିକ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଗଲା ତାକୁ 
ବୂଢା ଦନେଇ ମହାପାତ୍ରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକୋ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ କହିଛନ୍ତି। ଅଧର୍ମରେ ଯେଭଳି 
ଶୀଘ୍ର ଅଚଳାଚଳ ସମ୍ପତି ଉପାର୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ, ସମୟକ୍ରମେ ସେସବୁ ଅନ୍ତରହିତ ମଧ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏ ସଂପର୍କରେ ଗଳଟିର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଲୋକୋକ୍ରିଟିକୁ ଗାଳିକ 


ଚତୁରତାର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି - 


“ ଅଧର୍ମ ବିଉ ବଢେ ବହୂତ 
ଯିବାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ। ” 


“ ବିରେଇ ବିଶାଳ” ଗଛରେ କନ୍ୟାସୁନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାଘବ ପାତ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ 
କନ୍ୟାସୁନା ନଗଦ ହଜାରେ ଟଙ୍କା ନବାର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି | ଯଥା 
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୪୨୮ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


“ ମିଶ୍ରେ - ଝିଅଟି ଖୁବ ସୁଖରେ ରହିବ। 
ପାତ୍ରେ ¬ ହେଉ , ହେଉ ମୋର ମନା ନାହିଁ। 
ମିଶ୍ରେ ¬ ତେବେ ଖର୍୍ଚପତ୍ର କଥା। 
ପାତ୍ରେ ¬ ହଁ, ହଁ ସେହି ଅସଲ କଥାଟା ଆଗେ ହେଉ।| ମୁଁ ସାଫ୍‌ କହିଦେଉଛି 
କନ୍ୟାସୁନା ନଗଦ ହଜାରେ ଟଙ୍କା, ଏଥିରୁ ପଇସାଏ , ମଷାଏ , କଡାଏ , ଉଣା ଅଧୁକ 
ନାହିଁ, ବୁଝିଲେ ମିଶ୍ରେ। ” 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡିକରେ ଅନେକ ଲୌକିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଅଛି । ସାଧାରଣଲୋକ ଚରିତ୍ର ମୁହଁର ଭାଷାରେ ଏପରି ଲୌକିକ ଶବ୍ଦଗୁଡିକର 
ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୌକିକ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ଭାଷାହିଁ ଲୋକଭାଷା | ଗଛ ମଧ୍ୟରେ ଲୌକିକ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ଗାଛ୍ିକଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥ ମଧ୍ୟ ନିହିତ ଥାଏ | କାରଣ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ବା ସାଧାରଣ ଲୋକଭାଷା ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । କେବଳ 
ବିଦଗ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଠକ କାହିଁକି ସାଧାରଣ ପାଠକ ଲୋକଭାଷାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝି 
ରସ ଆସ୍ବାଦନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ | ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଭାଷା ବା ଲୋକଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ ସିବ୍ଧବ ହସ୍ତ ଥଲେ। ନମୋଦ, ଚୁରେଇ, ବଇନା, 
କାତାର, ଝଲକେଇଲା, ପୂବାଲି, ନିଘନ, ଗଦିଆନା, ଖାବଳେ, ଇଦ୍ମିତ୍ଥ, ମରେଇ, 
ନିଲଠାପଣ, ଧହ, ଗମଦ-ଗାମଦ, ପେରଛା, କାଛି, ଚାପଦାର , କାଡାବିନ , ବୋମ୍ାଟିଆ, 
ମଗଦୂର, ପାୟା, ଶେଡ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକଭାଷା ତାଙ୍କ ସ୍ଷ୍ଟିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ | 


ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମିଳନ ଗଛରେ ଲୋକଦେବୀ ମା” ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
ଓ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି। ଗାବ୍ିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସରୋଜିନୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ 
ରାୟଙ୍କ ଏକମାତ୍ର କନ୍ଯା ଜନାର୍ଦନ ମା ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପୂଜାରେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରିଥଲେ। ସେ ସରୋଜିନୀକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବେହ କରୁଥିଲେ ।” ସେହିପରି 
ଦୟାନିଧ୍ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ପରଦାସୀନ” ଗଛର ଚଞ୍ଚଳା ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ବୋହୂ ହେବା ପାଇଁ 
ନିଜକୁ ନିଜେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମୀଣ ଢଗ କହିଛି, “ ଯାହା ନୋହିଛି ବାଳୁତ କାଳେ, ତାହା କି 
ହେବ ପାଚିଲା ବାଳେ |” ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥଙ୍କ ' ମାଇଗୁଲିଆ ଟଙ୍କେଇ ସାହୁ ' ଗଛରେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଗଛରେ ସାରଥାୀର ସ୍ତୀ ଦେଖୁବାକୁ 
କାଳି ଏବଂ ଗୀ ଲୋକେ କାଳିଟା ବୋଲି ଖୁଣି ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସାରଥୀ ମନ ବୁଝାଇବା 
ପାଇଁ ଏକ ଲୋକଳ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ନିଜେ ନିଜକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଥିବା ପରି ମନେହୁଏ | 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା ୪ ୨ ୯ 


“ କୁଳ ଝିଅଟା କାଳିଆ 
ତୋଠ ପାଣି କି ଗୋଳିଆ। ” 


ପୁଣି ସାରଥୀ ବରଯାତ୍ରୀ ଗଲା ସମୟରେ ଶଗଡିଆମାନେ ବୋଲୁଥବା ଗୀତ 
ଲୋକଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଏହାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା- 


= “ ରାମର ବିଭାକାଳେ ଯେ ଏ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବରଯାତି। 
କନକ ମଣ୍ଡପରେ ଯେ ଏ ଟେକି ଦେଲେ ଛତି। 
ଛତି ଚାରିପାଖେ ଯେ ଏ ମୂକୂତା, ମୁକତା, ଲାନ୍ତି ଲାନ୍ତି ହୋ।” 
a “ ରାବଣ ତ ମଲା ବୋଲି ଲଙ୍କାରେ ବାରଣ 
ରାଣୀ ମନ୍ଦୋଦରୀ କାନ୍ଦଲ କି କଲା ବିଧାତା ହୋ।” 
- “ ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦର ଗାଇ 
ଗାଁକୁ ସୁନ୍ଦର ନତିଆ ଗଛ ଛାଇ 
ଝିଅକୁ ସୁନ୍ଦର ଜୋଇଁ 
ତିରିକୂ ସୁନ୍ଦର ପିତଳ ଖତ ବାହିଁ। ” 


ବାଙ୍କନିଧୂ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର? ଗଛରେ ଲୋକୋକ୍ରିର ଉଦାହରଣ 
ହେଲା- “ ମୂଳୁ ମାଇଲେ ଯାଉ ସରି, ଦେବଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ କିମ୍ପା କଳି”, “ ପୋଷା ପୁଅ 
ଗୁଞ୍ଜାରୁଅ, ସେ କି କେବେ ଆପଣାର ହୁଏ ” ଇତ୍ୟାଦି | ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତଙ୍କ ' ପରୀକ୍ଷାର 
ଫଳ” ଗଛ୍ପଥରେ ଲୋକଚଳଣିରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରୀତି ବା 
ଆଚାର ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଯେପରି , “ କନିଆଘର ବରଘର ଦୁହେଁଯାକ 
ଯେ ଯାହାର ସଜିଲରେ ରହିଲେ। କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦିନ କତି ହୋଇଆସିଲା। ଆଠଦିନ 
ଆଗରୁ ସ୍ଵୀକାର ଆସିଲା। ଦୁଇ ତରଫର ବନ୍ଧୁବାସ , ସୂର୍ଯ୍ୟମୈତ୍ର , ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତିଙ୍କ ଘରକୁ 
ଗୁଆ ଚିଟାଉ ଚାଲିଲା | ଜାଇ ମଙ୍ଗଳା ହେଲା , ବତି ପରାଗଲା| ଝିଅ କାନ୍ଦିଲା | ମଙ୍ଗଳ 
ପାଗ ଦିନ ବର ଘରେ ବର , କନିଆ ଘରେ କନିଆ ମଙ୍ଗୁଳି ହେଲେ... |” 


ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' କାବିଲି ଘଟକ ଗଳଛ୍ନରେ ନୀଳ ବାହା ହୋଇ ମାମୁ 
ମାଇଁଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲାପରେ ମାଇଁ ଓ ନୂଆବୋଉଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡବତ କରିଛନ୍ତି। ନୂଆବୋଉ 
ନୀଳକୁ ଏକ ଲୋକୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିକହିଛନ୍ତି , “ ସଞ୍ଚେ ଫୁଟି ସକାଳେ 
ଯା , ଜହି ଫୁଲର ଆଇଷ ପା|” ସାନମାନେ ବଡମାନଙ୍କୁ ଓଳଗି ହେଲେ ସିଧାସଳଖ 
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୪୩୦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ଆଶୀର୍ବାଦ ନ ଦେଇ କେହି କେହି ଏପରି ଲୋକୋକ୍ରତର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଆନ୍ତି | ସେହିପରି 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ , ଦୟାନିଧ୍‌ୂ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳଗୁଡିକରେ ଆମେ ଲ୍ଲୋକଉପାଦାନକୁ 
ଦେଖବାକୁ ମଧ୍ୟ ପାଇଥାଉ | 


ଗାଳିକ ବିନାୟକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ବ୍ରାହୁଣ ଜାତିର ବଡପଣିଆ” ଗଳରେ ନିଜ ଅର୍ଜିତ 
କର୍ମ ଅନୁଯାୟୀ ଫଳ ଭୋଗିବାକୁ ପଡିଥବାର ଆଭାସ ମିଳିଥାଏ। ଗଳ୍ପଟିର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଧୀର ଯେତେବେଳେ ପୁଅ ହୋଇଛି, ସେହି ସମୟରେ ଭିଖା ମା ସେ 
ଛୁଆକୁ ସଙ୍ଖୋଳିବା ପାଇଁ ଆସିଛି । ସଙ୍ଖୋଳି ସାରି ରାଧାଠାରୁ ଦୁଃଖ ସୁଖ ଶୁଣି ଗଲାଦିନୂୁ 
ହାଟରେ ବାଟରେ ଢଗ ମେଲୁଛି — 


“ ବାହୁଣ ଜାତିର ବଡପଣିଆଁ 
ବୁଢା ବରକୁ ଟୋକି କନିଆ, 
ପୁଅ ପାଇଲେ ଦୁଃଖ ନଯାଏ 

ବୂଢ଼ା ବର କି ମନ ରସାଏ। ” 


ସମାଜରେ ବଳି ପ୍ରଥା ଏକ କଳଙ୍କତ ପରମ୍ପରା | ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା କାଳରୁ ଏହି କୂସଂସ୍କାର 
ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ରହିଆସିଅଛି। ସଚେତନ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ, ସାହିତି୍ୟକମାନେ 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏହାର ବିରୋଧ କରିଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏହା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବନ୍ଦ ହେବାକୁ ଲାଗିଛି। ଗାନିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଚାନ୍ଦି 
ଗଳ୍ପରେ ଏପରି ଏକ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । କମଳା ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ଛେଳିଛୁଆ 
ଚାନ୍ଦିକୁ ଖମ୍ବେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ପାଖରେ ବଳିଦେବା ପାଇଁ ଅଣାଯାଇଛି । ସେହିପରି ଗାଳିକ 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଯୁଗଳମଠ , ସାରିଆ , ଦାର୍ଶନିକ ପଣ୍ଡିତ, ସୁଶାରୀ ବିବାହ 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳଗୁଡିକରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକୂମେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଅଛନି | ଯୁଗଳ ମଠ ଗଳରେ ଗାଳିକଙ୍କ ଲୋକୋକ୍ତିର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଲା- “ ପାପ 
ଉପରେ ମିଥ୍ୟା, ବୋଝ ଉପରେ ନଳିତା ବିଡା ସିନା |” 


' ବ୍ୟବଧାନ ' ଗଛରେ ଗାଳିକ ଜଗବନ୍ଧୁ କର ଗଳ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁବା 
ସାମାଜିକ ରୀତିର ଆଭାସ ଦେଇଛନ୍ତି | ପୂର୍ବ କାଳରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ଏକ ପ୍ରଥା ତଥା 
ସାମାଜିକ ରୀତି ଥୂଲା| ଶିଶୁକନ୍ୟା ଛୋଟଟି ଦିନରୁ ବାହା ହୋଇ ଅନ୍ଯ ଘରକୁ 
ଚାଲିଯାଉଥଲା ଏବଂ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୂଃଖ ତା ପାଇଁ ସମାନ | ବ୍ୟବଧାନ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ 
ଏହି ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ଚନ୍ଦ୍ରମା ଚରିତ୍ର। ଯଥା - “ ଚନ୍ଦ୍ରମାର 
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ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚଳଥା ୪୩୧ 


ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ବିବାହ ହୋଇଥିଲା , ତାହାର ସ୍ତି ପିତାମାତାଙ୍କ ମନରୁ ବିବାହ 
ହେବାର ପ୍ରାୟ ଦୁଇମାସ ପରେ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଥଲା। ” 


“ ଭିକାରୀ ମାୟା” ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଲୌକିକ ରୀତି ବା ସାମାଜିକ 
ଚଳଣିର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । ଗଳ୍ଟଟିରେ ଯେତେବେଳେ ରଘୁ ବୁଲି ବୁଲି 
ରୀର ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଖାଇ ବିଶ୍ରାମ ନେଲା, ଗା ଲୋକେ ସେ କଥା ଜାଣିପାରଲେ। 
ଲୌକିକ ରୀତି ବା ସାମାଜିକ ନିୟମ କିମ୍ବା ଚଳଣି ଅନୁଯାୟୀ ଛତରରେ ଖାଇଥିବା ହେତୁ 
ରଘୁକୁ ନିଆଁପାଣି ଅଟକ କରାଯାଇଥୂଲା | ତେଣୁ ସେହି ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରେ 
ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିବା ଯେଗୁଁ ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ନିଆଁ ପାଣି ବନ୍ଦ 
କରିଦିଆଗଲା । ଗଳରେ ସୂଚିତ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଯେପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ତାହା ହେଲା, “ ସେଇଦିନ ସଞବେଳକୁ ଗୀ ଭାଗବତ ଘରେ ବିଚାର ପଡ଼ିଲା ନୀଳକଣ୍ଠ 
ମିଶ୍ରେ ଛତରଖୁଆ ଭିକାରୀଟାକୂ ଡାକି ନେଇ ଖୁଆଇ ପିଆଇ ଛାଡିଲେ ¬ ତାଙ୍କୁ ନିଆଁପାଣି 
ବନ୍ଦ କରାଯିବ। ମିଶ୍ରେ ଏକଥା ଶୁଣି ହସିଲେ । ” 


ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ “ମହାରାଣୀ ନୀଳାମ୍ବରୀଂ ଗଳରେ ଏକ ହୋଟ 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଆମର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ସୁଚାଇଅଛନ୍ତି | ସମାଜରେ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଅଛି ଯେ ଝିଅମାନେ ହାତରେ ଗୋଡରେ 
ଚିତା କୂଟେଇଲେ ଶୁଭ ଏବଂ ଯାହା ଦେହରେ ଚିତା କୂଟେଇ ଦିଆଯାଏ ତାକୁ କୂଆଡେ 
ଯମ ମଧ୍ୟ ହାତ ଲଗାଇ ନଥାଏ । ଗାଳନିକ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର  ନାଗନାଡି' ଗଳରେ 
ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଲୋକୋଣ୍ତିଟି ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ କହିଅଛନ୍ତି - 


“ ବନ ପୋଡିଗଲେ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି , 
ମନ ପୋଡିଗଲେ ଜାଣିବ କିଏ। ” 


ଗଳ୍ପଟିର ଶୀର୍ଷକକୂ ହିଁ ଲୋକଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ | 
ବିବାହର ପୂର୍ବ ଆୟୋଜନ ହେଲା ଉଭୟ ଜାତକକୁ ମିଳାଇ ବିବାହ କରାଇବା | ଏହା 
ବିବାହାନୁଷ୍ଠାନର ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଓ ବିଶେଷ ରତି ! ଠିକ ସେହିଭଳି ଆଦିବାସୀ ବା ନିମ୍ 
ବର୍ଗୀୟ ଲୋକଙ୍କ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ନାଗନାଡି ଫିଟାଯାଏ। 


ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ' ହାତ ' ଓ ' ଆଙ୍ଗୁଠି ଗଵରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଓ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ ଦୁଇଟିକୁ ରୁବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥିବା ପରି ମନେହୁଏ | 
ହାତ ଗଳନରେ ରୋଗୀଟି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚିକିତ୍ସା ସନ୍ତରେ ରୋଗ ଉପଶମ ନ ହେବାରୁ 
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୪୩୨ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପାଞ୍ଚକଥା 


ନିରାଶ ହୋଇ ଶେଷରେ ଜଣେ ଜ୍ୟୋତିଷର ମନୁରା ଡେଉଁରିଆ ଉପରେ ଭରସା ରଖୁଛି। 
ଏପରି ଲୌକିକ ଚିକିତ୍ସାରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୃଢ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥାଏ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଛରେ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାପଡ଼େ, ଯେପରି ¬ “ ଆସନ୍ତା ଦୂଇ ବର୍ଷ ଭିତରେ କେହି 
ତୋ ଦେହରେ ଗାରଟିଏ ବି ଟାଣି ପାରିବ ନାହିଁ। ମା' ଚଣ୍ଡୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ତୋର ସବୁ 
ରୋଗ ବୈରାଗ୍ୟ କୁଆଡେ ରାଣ ଦେଲା ପରି ଉଭେଇଯିବ | ତୁ ଏଇ ଅଷ୍ଟଧାତୁ ମନୁରା 
ଡେଉଁରିଆ ବାଂଧେ | ନେ, ପଣାସଂକାନ୍ତି ଦିନ ବହୂତ ଗୁଣିଗାରେଡି କରି ନିଜର ଖାଇବି 
ହାତରୁ ରକ୍ତବଳି ଦେଇ ମଶାଣି ଚଣ୍ଡୀ ପାଖରୁ ଏହାକୁ ଆଣିଛି | କାଟ ପାଣିକରି ସବୁ ବଡ 
ବଡ ରୋଗକୁ ଏ ଡେଉଁରିଆ ଆଛ୍ଥା କରି ଦେବ। ସେ ରୋଗୀର ଖାଇବି ବାହାରେ ଏ 
ଡଉଁରିଆଟିକୁ ମନୁରାଇ ଡୋରି ଖଣ୍ଡକରେ ବାଂଧ ଦେଲେ ! ରୋଗୀଟିର ବିବର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁରେ 
ପୁଣି ରକ୍ତ ଫେରିଆସିଲା। ତା'ର ମଇଳା ଗାଲରେ ମାଂସର ଝଲକ ଦେଖାଗଲା ” 


ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ବା ବିଦ୍ଧଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ସଂପର୍କ ନିବିଡ। ଆଧୁନିକ ସମାଜ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଯେତେ ଆଗକୁ ଗତି କରୁଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକାଂଶରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି , ଲୋକବିଶ୍ବାସ , 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ସାଧାରଣ ଜନତା ଓ ବିଦ୍ଧଧ ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକତାକୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ଣ କରୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଲୋକମାନସ ଯେହେତୁ 
ଉଭୟ ଲୋକ ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ ଅନ ବହୁତେ ବିଦ୍ଯମାନ। 
ଆଧୁନିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ଉପାଦାନକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦରଗନ ଭିତରେ ଲୋକଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ¦ 
କ୍ଷଦ୍ରଗଛଗୁଡିକରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥବା ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡିକ ଅର୍ଥ ସୁଗମତା ଜନିତ 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ବହନ କରିଥାଏ । ଲୋକଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମୋଟିଫ, ଆର୍ଚିଟାଇପ, ମିଥ ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି | ଗଛର ଗୁଣବର୍ବନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ପାଠକର ମନୋରଂଜନ 
ବୃବ୍ଧିରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଅବଦାନ ଅନସ୍ବାକାର୍ଯ୍ୟ | 
Gel କଲା 
କାଉ ସୁର ସାଏ ଚିଜ୍ଞାନ ମନଦଚଜ୍ୟାଳ 
ଧନକଉଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁର 
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ହବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ । ଲୋକଙଂସ୍କଚି ଓ: ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପାଞ୍ଚ ବା ନାନା 
କଥାର ଆଲୋଚନା ଉକ୍ତ କାଗିନଧରେ ସନ୍ମବେଶିର। So 
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